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Daniela Gress, Frank Reuter und Radmila Mladenova

Visuelle Prototypen?
Tiefenschichten des antiziganistischen Blicks

_.>:<._

Ende Januar 2021, zwei Tage nach dem international begangenen
Holocaust-Gedenktag, sorgte die wiederholte Ausstrahlung der WDR-
Talkshow Die letzte Instanz fir grofies Aufsehen und setzte in zahl-
reichen Medien eine kritische Debatte iiber Alltagsrassismus in Gang.!
Anlass waren die spottischen Kommentare von vier prominenten Gas-
ten — alle ohne eigene Rassismuserfahrungen — auf die Frage, ob die
Umbenennung einer mit der Fremdbezeichnung ,Zigeuner® versehenen
Grillsof3e ein notwendiger Schritt sei.”? Nach einem einvernehmlichen
Schlagabtausch, in dem das Problem Rassismus weitgehend relativiert
wurde, waren sich Géste und Studiopublikum, mit nur einer Aus-
nahme, einig: Das wird man ja wohl noch sagen diirfen. Dass der
offentlich-rechtliche Sender hier seinem Programmauftrag, kulturelle
JVielfalt in konstruktiver Form“® abzubilden, sowie dem Grundsatz,
sein diskriminierungsfreies Miteinander** férdern zu wollen, unzurei-
chend nachkam, demonstrierte nicht zuletzt der nachfolgende Protest
von Betroffenen und rassismuskritischen Menschen in den sozialen
Medien. Dieser 19ste eine iiber Wochen anhaltende Diskussion und
Berichterstattung in Online-Formaten, Zeitungen, Fernsehsendungen
und Podcasts aus, die ein nie zuvor dagewesenes Interesse an den

1 Siehe WDR: Die letzte Instanz. Die Erstausstrahlung der Sendung erfolgte bereits
im November 2020, jedoch wurde erst die Wiederholung von einem gréfieren
Kreis von Betroffenen, Kritikerinnen und Kritikern wahrgenommen.

2 In Reaktion auf die Proteste der Black-Lives-Matter-Bewegung im Jahr 2020 ent-
schieden sich mehrere Konzerne fiir den Austausch von mit Stereotypen behafteten
Produktnamen und -bildern. Vgl. SWR: Heilbronn; Cords/Mund: Nach Rassismus-
Vorwiirfen.

Gesetz iiber den ,Westdeutschen Rundfunk Kéln®, § 4, Abs. 2, S. 7.
4 Ebd, §5, Abs. 4, S. 8.

3

Gress, Daniela, Reuter, Frank und Mladenova, Radmila: Visuelle Prototypen? Tiefenschichten des antiziganistischen
Blicks. In: Frank Reuter, Daniela Gress, Radmila Mladenova (Hg.): Visuelle Dimensionen des Antiziganismus,
Heidelberg: Heidelberg University Publishing, 2021, S.3-34. DOL https://doi.org/10.17885/heiup.973.c12920


https://doi.org/10.17885/heiup.973.c12920

Daniela Gress, Frank Reuter und Radmila Mladenova

Perspektiven, Alltagserfahrungen und Identitatsentwiirfen vor allem
junger Sinti und Roma zeigten.” Zwar stand in erster Linie die Notwen-
digkeit eines minderheitensensiblen Sprachgebrauchs im Vordergrund
der Diskussion, am Rande wurden aber auch Fragen hinsichtlich der
Reprisentationsmacht von Betroffenen in der deutschen Medienland-
schaft aufgeworfen - ein Thema, dem sich sowohl Aktivistinnen und
Aktivisten als auch Fachkreise schon langer widmen. So fithrte Die
letzte Instanz nicht nur die fehlende Einbeziehung rassismuskritischer
Sichtweisen vor der Kamera, sondern bereits deren Ausschluss aus
dem Produktionsprozess in aller Deutlichkeit vor Augen. Sowohl die
Fragen des Moderators als auch ein die Diskussion einleitender Ein-
spieler wirdigten die Standpunkte von Sinti und Roma herab und
reproduzierten rassistische Klischees. Der einzige Fotobeitrag in der
Sendung, der den Eindruck vermittelte, eine Angehorige der Minder-
heit abzubilden, kniipfte an traditionelle, antiziganistische Stereotype
an. Die Fotografie zeigt eine aus der Ndhe aufgenommene alte Frau mit
buntem Kopftuch, die aus einer grofien Bierflasche trinkt. Sie steht auf
freiem Feld, im Hintergrund sind ein in einem landlichen Gebiet gele-
genes, unfertiges Haus, eine Wischeleine sowie ein alter Strommast zu
sehen (Abb. 1). Auch wenn die Fotografie nicht als klassische Ikone der
visuellen ,Zigeuner“-Darstellung gelten kann, weckt sie Assoziationen
mit antiziganistischen Semantiken wie antibiirgerliches Verhalten,
Primitivitat, Zivilisationsferne, Armut, Arbeitsscheu und Fremdheit.
Dass auch eine Talkshow, deren Fokus auf verbaler Kommunikation
liegt, nicht ohne Visualisierung auskam, demonstriert die Bedeutung
und Macht von Bildern in der medialen Thematisierung von Sinti und
Roma. Die Fotografie nahm den abschétzigen Blick auf die Minderheit,
der auch die anschlielende Diskussion zwischen den Gisten leitete,
bereits vorweg und suggerierte dem Zuschauer gleich zu Beginn ein
Gefiihl der Uberlegenheit.

5 Exemplarisch seien hier einige der Formate genannt, die sich in Reaktion auf die
WDR-Sendung Die letzte Instanz kritisch mit Alltagsrassismus in Deutschland
auseinandersetzten und Angehorige der Sinti und Roma zu Wort kommen lielen:
Koopmann: Diese Schnitzelsauce; Amani: Die beste Instanz; Schaefer: Neigen Sinti
und Roma; WDR-Thementag.
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LETZTE
INSTANZ

Abb. 1. Screenshot aus der Sendung Die letzte Instanz, WDR, 29.1.2021.

Mechanismen visueller Reprasentation von Antiziganismus

Viele Medien weisen besonders in ihrer Bildsprache ein mangelndes
Bewusstsein fiir die Reproduktion von antiziganistischen Stereotypen
auf. Diese konnen jedoch auch gezielt politisch instrumentalisiert wer-
den. Ein drastisches Beispiel dafiir ist die am 4. April 2012 veréffent-
lichte Titelseite des rechtskonservativen Schweizer Wochenmagazins
Die Weltwoche. Eine bereits in sich hochproblematische Schlagzeile,
,Die Roma kommen: Raubziige in die Schweiz“, wurde mit einem Bild
illustriert, das einen Jungen mit einer Pistole zeigt, die direkt auf die
Betrachtenden zielt — dass es sich um eine Spielzeugpistole handelt,
ist nicht zu erkennen (Abb. 2). Der Schweizer Presserat verurteilte die
umstrittene Publikation wegen der Verletzung grundlegender journa-
listischer Pflichten.® Die Kombination von Bild und Uberschrift stellte
die gesamte Minderheit unter Kriminalititsverdacht, der Beitrag selbst
kiindigte eine drohende Masseninvasion an. Die visuelle Gestaltung
des Titelblatts spielt Selbst- und Fremdbild der Schweizer Bevélkerung
gezielt gegeneinander aus: Der Mehrheitsgesellschaft wird ein Ver-
treter einer ,anderen®, scheinbar fremden und bedrohlichen Gruppe,
ein ,Feind®, gegentibergestellt. Die gesamte Titelseite wirkt wie eine

6 Vgl Stellungnahme des Schweizer Presserats Nr. 59/2012.
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Warnung vor einer grof3en Gefahr.” Erst nachtréiglich deckten Journa-
listen der Schweizer WOZ den Entstehungskontext des Bildes auf. Die
Fotografie war bereits 2008 in einer Armutssiedlung am Rande der im
Westen des Kosovo gelegenen Stadt Gjakova entstanden. Der abgebil-
dete Junge und dessen Familie hatten keinen Bezug zur Schweiz.® Die
Agentur des verantwortlichen italienischen Fotografen Livio Mancini
erklarte, dass Die Weltwoche das Bild ,sinnentstellend und wahrheits-
verdndernd” verwendet hitte.” Die Zeitungsredaktion missbrauchte hier
ein wehrloses Kind, um rechtspopulistischen Botschaften Aufmerksam-
keit, Dramatik und den Anschein von Authentizitit zu verleihen. Diese
Form der Manipulation war jedoch nur moglich, weil die Aufnahme an
tief verwurzelte, antiziganistische Bildtradierungen und damit einher-
gehende Deutungsmuster anknupft.

Die Roma kommen:

Raubziige in die Schweiz Abb. 2. Screenshot des Titelblatts
Familienbetriebe des Verbrechens.
GERARS SRk o RN Die Weltwoche, 4.4.2012.

Der Blick auf zahlreiche weitere Zeitungsartikel und Medienbeitrage
zum Thema ,Sinti“ oder ,Roma“ offenbart, dass die darin verwendeten
Abbildungen wiederholt dazu dienen, die Minderheit im Sinne eines ver-
meintlich homogenen Kollektivs zu markieren. Durch den Riickgriff auf
vertraute visuelle Codes ist ein reflexhaftes Wiedererkennen auf Seiten
des Betrachters gewihrleistet. Die Bilder zeichnen eine vereinfachte,

7  Eine tiefergehende Bild-, Motiv- und Textanalyse unternimmt Bell: Fataler Blick-
kontakt, S. 152-155.

8 Vgl Hanimann/Biasio: Das Leben.
9  Zit.n. Ulm: Verfahren, S. 25.
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oft stigmatisierende Imagination von der Minderheit und ethnisieren
zugleich soziale Phanomene wie Armut oder Kriminalitit. Meist stehen
diese visuellen Darstellungen in keinem direkten Zusammenhang mit
den Inhalten der Berichterstattung und sind oft an anderen Orten auf-
genommen worden. Die Abgebildeten wurden nicht iiber die konkrete
Verwendung informiert, ihre Individualitit spielt keine Rolle, sie dienen
einzig und allein der Visualisierung eines Prototyps. Die Datenbanken
und Archive von Bildagenturen und Medienredaktionen sind voll von
strukturell dhnlich inszenierten Aufnahmen. Diese werden bei weitem
nicht immer nur — wie im Falle der Schweizer Weltwoche — eingesetzt,
um populistische Meinungsmache zu betreiben. Die visuellen Dimensi-
onen von Antiziganismus wirken auch im Subtilen. Ein unter dem Titel
,Eine Reportage vom Rand der Gesellschaft” im Cicero erschienener
Artikel tiber ruménische Roma in Berlin, der durchaus auf die Wirk-
macht antiziganistischer Vorurteile verweist, den NS-Vélkermord an den
europdischen Sinti und Roma erwéhnt und dazu den Mitherausgeber
dieses Bandes zitiert, wird mit einem Bild illustriert, das im mazedo-
nischen Skopje aufgenommen wurde. Die Bildunterschrift bringt die
homogenisierte Wahrnehmung der Minderheit auf den Punkt: ,Roma
finden sich in ganz Europa — hier im mazedonischen Skopje.*° Auch in
diesem Fall ist der Wiedererkennungseffekt garantiert, reproduziert die
ausgewahlte Aufnahme - eine Mutter mit ihren drei Kindern, fotogra-
fiert beim Essen auf einer Parkbank — doch gleich mehrere Leitmotive
der ,Zigeuner“-Ikonografie. Der prekire soziale Status der Abgebildeten
ist fiir die Betrachtenden evident und schafft Beziige zur Debatte um
LSArmutsmigration®. Die Verwendung von aus Ost- und Stidosteuropa
stammenden Motiven im deutschen ,Zigeuner®-Diskurs reicht histo-
risch weit zuriick. Aus Westeuropa stammende , Tsiganologen® pragten
den theoretischen Uberbau und verorteten ihr vermeintlich empirisches
Anschauungsmaterial in der Peripherie.'* Bis heute stammt ein grofler
Teil des in westlichen Medien tiberlieferten Bildkorpus aus den lind-
lichen, als ,riickstandig“ geltenden Regionen Ost- und Siidosteuropas.
Gewiss leben dort zahlenmiflig weitaus mehr Roma als in Westeuropa,
jedoch folgen diese Bilder einem bestimmten marginalisierenden Blick
auf die Minderheit: Im Vordergrund stehen stets Armut und Alteritat."
Wie ein Paradebeispiel fiir die Aktualitat dieser Tradition wirkt da die

10 O.A.:Roma.
11 Vgl. Uerlings/Patrut: ,Zigeuner®, S. 40.
12 Vgl. Reuter: Bann, S. 17.
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Roma in Transsilvanien, Ruminien.

Abb. 3. Screenshot aus der Frankfurter Rundschau, 12.2.2021.

lustration eines Artikels von Stidosteuropa-Kenner Norbert Mappes-
Niedeck tiber kulturelle Unterschiede zwischen West- und Osteuropa
in der Frankfurter Rundschau. Die Fotografie einer im Wald lagernden
Gruppe von (mutmafilichen) Roma im ruméinischen Transsilvanien
weist eine ganze Palette zentraler ,,Zigeuner“-Marker auf, darunter Plan-
wagen, Naturraum, freier Himmel, Lagerfeuer, Primitivitat, mannliche
Gewaltaustibung, Frau mit Kind, Miill und Unordnung (Abb. 3). Damit
verbunden ist die Vorstellung einer ort- und zeitlosen, von der tibrigen
Gesellschaft abgetrennten Existenz, die ganz auf den Binnenraum der
eigenen Gruppe fokussiert ist und ansonsten keinerlei Loyalitéten kennt.
Die Roma stehen hier sinnbildlich fiir den (siid-)ostlichen, ,anderen®,
szuriickgebliebenen® Teil Europas und dienen mithin in altbekannter
Manier als Chiffre fiir ein zivilisatorisches Gefalle.”* Auch die gew#hlte
Kameraperspektive ist auf eine bestimmte Wirkung hin ausgerich-
tet. Die verschwommenen Biische bzw. Blatter am unteren Bildrand
im Vordergrund suggerieren, die Aufnahme sei heimlich aus grofier
Entfernung, vielleicht sogar mit einem Teleobjektiv, aufgenommen
worden: eine Bildsprache, die wir mit dem investigativen Journalismus

13 Vgl. Mappes-Niedeck: Eine Frage. Auf der Ebene der Bildsemantik finden sich auf-
féllige Parallelen zu der Postkartenserie vom Anfang des 20. Jahrhunderts, die Peter
Bell in seinem Beitrag in diesem Band analysiert.
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assoziieren.'* Verstarkt wird dieser Findruck dadurch, dass keine der
abgebildeten Personen in Richtung Kamera blickt, sie also augenschein-
lich nicht bemerken, dass man sie fotografiert. Das ganze Setting ver-
leiht ihrem Tun etwas Zwielichtiges oder Verbotenes, so als wiirde der
Fotograf eine verborgene Wahrheit ans Licht bringen, an der wir als
Betrachtende gleichsam als Voyeure teilhaben.

Historische Dimensionen, Transmedialitat, Gegenbilder

Ein selektives Blickregime auf Sinti und Roma mit einem Fokus auf
wenige ausgewihlte Motive, denen oftmals definitorische Funktion
zukommt, lasst sich in allen visuellen Medien finden. Die Tradition
antiziganistischer Zuschreibungsmechanismen reicht Jahrhunderte
zuriick, bis in die frithesten literarischen Quellen. Zunichst als Vorstel-
lungen in den Képfen der Produzierenden und Rezipierenden von Lite-
ratur, Chroniken oder wissenschaftlichen Abhandlungen entstanden,
schrieben sich diese Bilder in jedes neue Medium ein und durchliefen
zugleich vielfiltige Transformationsprozesse. Seit der Frithen Neuzeit
entwickelte sich eine komplexe, zumeist stigmatisierende ,Zigeuner*-
Ikonografie, die das européische Bildgedachtnis entscheidend prigte
und zugleich tiefe Spuren in der Kultur-, Sozial- und Mentalitéts-
geschichte des Kontinents hinterlief3. Jedes neue Medium brachte eine
veranderte Rezeption und neue Sehgewohnheiten mit sich, gleichwohl
blieb das antiziganistische Stereotypen-Arsenal in seinem Kern und
seiner kognitiven Struktur weitgehend konstant. Dessen ungeachtet
ist Medialitat ein nicht zu unterschétzender Faktor in der Genese des
Antiziganismus. So erwecken Fotografien oder Filme auf Grund ihres
sogenannten Realitédtseffektes die Illusion von Authentizitit, Objek-
tivitat und unmittelbarer Augenzeugenschaft, was ihren manipula-
tiven Gebrauch erleichtert: Der Projektionscharakter ist schwerer zu
erkennen als etwa bei einem Gemailde. Doch auch fotografische oder
filmische Bilder sind nicht nur passive Abbildungen, sie sind weder
neutral noch ,unschuldig®, sondern kénnen als Zuschreibungs- und
Markierungsmedien Wirklichkeit durch sich selbst konstruieren und
unser Weltbild entscheidend beeinflussen. So tiberlagern antiziganis-
tische Imaginationen die 6ffentliche Wahrnehmung bis heute, for-
men politische wie gesellschaftliche Prozesse und wirken sich auf

14 Siehe dazu End: Antiziganismus in der deutschen Offentlichkeit, S. 139 f.
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die Positionierung von Sinti und Roma in der Gesellschaft aus. Selbst
wenn Medienschaffende Angehorige der Minderheit in die Darstel-
lung integrieren, ,authentische® Gesichter und Hintergriinde zeigen
wollen, wihlen sie meist Darstellerinnen und Darsteller aus, die dem
Prototyp des imaginierten ,Zigeuners® am nichsten kommen und
Rezeptionserwartungen bedienen.* Somit bestétigen sie — wenngleich
oft ungewollt — Alteritat und Exklusion immer wieder neu.

Doch gibt es tiberhaupt Bilder, die kontrdr zum internalisierten
Blick auf die Minderheit stehen? Und wie lassen sich angesichts der
Ubermacht antiziganistischer Tradierungsmuster und Rezeptions-
mechanismen Gegenbilder zur Geltung bringen? Fakt ist: Da jedes neu
aufgenommene Bild von Sinti oder Roma in einen bereits bestehenden,
stets abrufbaren Kontext von Vorurteilen und Ausgrenzung eingebettet
ist, lauft es zwangslaufig Gefahr, Stellvertreterfunktion zu beanspruchen
und Stereotype zu reproduzieren. Auch eine gewollt positive oder neu-
trale Einstellung gegeniiber Sinti und Roma ist nicht vor Riickgriffen auf
Typologien gefeit. Nur eine ihre eigenen Bedingungen reflektierende
Bildsprache und alternative Inszenierungsformen haben das Potential,
neue Ridume des Sehens zu erschlieflen. Einer alternativen, emanzipa-
tiven Qualitdt von Bildern versucht etwa das RomArchive — Digitales
Archiv der Sinti und Roma Sichtbarkeit zu verschaffen.’® 2020 hat das
ambitionierte Projekt den Grimme Online Award gewonnen. Zahlreiche
Kuratorinnen und Kuratoren des Online-Archivs sind Angehérige der
Minderheit und verfolgen das Ziel, den stereotypisierenden fremden
Blick mit selbstinszenierten Représentationsformen aufzubrechen. Dass
es noch ein langer Weg ist, bis diese neue Bildsprache, als Gegengewicht
zur etablierten, ihre Wirkung entfalten kann, zeigt ein Beispiel aus
der Berichterstattung anlasslich der Eréffnung des RomArchives. Die
Internetredaktion von Deutschlandfunk Kulturillustrierte ein Interview
mit der Kuratorin und Musikwissenschaftlerin Petra Gelbart tiber die
auf der Internetplattform prasentierte ,Vielfalt der Roma-Musik® mit
einer Darstellung, die anschlussfihig ist an althergebrachte Klischee-
vorstellungen. Im Vordergrund sind drei Manner zu sehen, die im Freien
gemeinsam mit Gitarre, Akkordeon und Kontrabass musizieren.'” Dabei
entsteht der Eindruck, dass sich die Musikanten wihrend ihres Spiels
fortbewegen, ihr Auftritt wirkt alles andere als professionell (Abb. 4).

15 Vgl. Mladenova: Introduction, S. 3.
16 Siehe Dokumentations- und Kulturzentrum Deutscher Sinti und Roma: RomArchive.

17 Vgl. Drost: Die Vielfalt.

10
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= E Deutschlandfunk Kultur

TONART | Beitrag vom 23.01.2019

Zum Launch des RomArchive

Die Vielfalt der Roma-Musik
prasentieren

Petra Gelbart im Gesprach mit Mascha Drost

statt Frel - dafiir setzt sich das RomArchive ein. (picture
alliance / dpa / Maurizio Gambarini)

Abb. 4. Screenshot Deutschlandfunk Kultur, 23.1.2019.

Das Bild ruft das bekannte Vorurteil auf, dass Sinti und Roma von
Geburt an besonders musikalisch seien und sich mit dieser Tatigkeit
dem modernen Arbeitsethos der biirgerlichen Gesellschaft widersetzten.
In der Romantik diente das Motiv des virtuosen, aus geheimnisvollen
Tiefen schépfenden ,Zigeuner“-Musikers als Sehnsuchtsfigur, in Genre-
Gemalden aus dem 19. Jahrhundert kam ihm eine moralisierende Funk-
tion zu.'* Wer ein wenig im grolen Fundus des RomArchives stobert,
stellt sich schnell die Frage, warum der Artikel nicht mit einem Bild
aus dem dort integrierten Themenbereich ,Musik® illustriert wurde.
Diese Archivsektion informiert iiber den Einfluss von Kiinstlerinnen
und Kiinstlern aus der Minderheit, die die européische Kulturgeschichte
entscheidend mitgepréigt haben. Zu finden sind hier mehrere Fotogra-
fien von Berufsmusikerinnen und -musikern, Komponistinnen und
Komponisten, darunter etwa das Frankfurter Orchester der Roma und
Sinti Philharmoniker unter Leitung des Dirigenten Riccardo M. Sahiti
(Abb. 5)." Wahrend das Bild der Straflenmusikanten die Vorstellung
bestatigt, dass Sinti und Roma zwar per se musikalisch sind, ihre Musik
aber kaum der europiischen Hochkultur zuzurechnen sei, wiirden die
allermeisten Betrachter die Aufnahme des Sinfonieorchesters in einem

18 Vgl. Reuter: Bann, S. 92, 110f.

19 Siehe dazu Gelbart: Roma und Sinti Philharmoniker; Dies.: ,Requiem fiir Auschwitz®.
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Abb. 5. Orchesterkonzert, Roma und Sinti Philharmoniker.

anderen Kontext kaum mit der Minderheit in Verbindung bringen. Das
Beispiel zeigt zum einen die Fallstricke eingeiibter Sehkonventionen,
zum anderen aber auch, dass das kreative Potenzial visueller Medien
emanzipatorisch genutzt werden kann, um stereotype Wahrnehmungs-
schemata langfristig zu tiberwinden.

Konzeption und Transferrolle des vorliegenden Bandes

Fraglos war es nicht die Intention des Artikels, althergebrachte Klischees
und Stereotype zu aktualisieren. Um dieser Tendenz entgegenzuarbeiten,
missen sich Medienschaffende dariiber bewusst werden, dass sie Teil
eines asymmetrischen Teilhabe- und Machtverhéltnisses sind, das jene
Wissens- und Wahrnehmungsstrukturen hervorbringt und stabilisiert,
die Minderheiten wie Sinti und Roma ausgrenzen. Fernsehanstalten,
Zeitungsredaktionen, Filmfordereinrichtungen und weitere Akteurinnen
und Akteure der Medienlandschaft sollten sich bei der Thematisierung
von Minderheiten mit einer langen Diskriminierungsgeschichte wie den
Sinti und Roma die Frage stellen, welche unterschwelligen Botschaften die
von ihnen ausgewdahlten Bilder vermitteln und wie sie dem besonderen
ethischen Anspruch, den der im demokratischen Wertesystem verankerte
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Schutz von Minderheiten erfordert, gerecht werden kénnen. Dafiir bedarf
es einer besonderen Sensibilitét fiir visuelle Markierungsstrategien und
Stigmatisierungsmuster, die dem Konstrukt ,,Zigeuner” zugrunde liegen.
Aufgabe der Antiziganismusforschung und Ziel des vorliegenden Sam-
melbandes ist es, rassistische Bedeutungszusammenhénge und historische
Tiefenschichten mehrheitsgesellschaftlicher Blicke auf Sinti und Roma
freizulegen. Es geht um die zentrale Bedeutung visueller Représentatio-
nen in einem jahrhundertelangen Konstruktions- und Zuschreibungspro-
zess, dessen Mechanismen erst in Ansétzen erforscht sind und der wei-
terhin Exklusion erzeugt. Um den Transfer von Forschungsergebnissen
in alle gesellschaftlichen Ebenen hinein zu erméglichen und damit auch
Medienschaffenden sowie -nutzenden neue Perspektiven zu eréffnen,
versteht sich die vorliegende Publikation auch explizit als Dialogbereiter.
Langfristig gilt es Austauschméglichkeiten und Schnittstellen auszulo-
ten, um Alternativen zu althergebrachten Blickregimen entwickeln zu
konnen - nicht im Sinne einer Cancel Culture, sondern mittels eines
gemeinsamen Lernprozesses, der von Antiziganismus Betroffene selbst-
verstandlich einbezieht.*

Der vorliegende Sammelband soll dazu beitragen, eine empirische
Grundlage zu schaffen, um das Konstrukt ,,Zigeuner® in seinen inhaltli-
chen, zeitlichen, geografischen und medienspezifischen Auspragungen
freizulegen. Insbesondere gilt es, die Verbindungslinien und komplexen
Wechselbeziehungen zwischen unterschiedlichen medialen Représenta-
tionen in den Fokus zu nehmen. Wahrend zum Antiziganismus in der
Literaturgeschichte zahlreiche Einzeluntersuchungen und eine Reihe
neuerer Monografien®! vorliegen, wurde die Frage nach der Rolle des
yZigeuners“ im europdischen Bildged4chtnis und nach dem Anteil
visueller Vermittlungsformen bei der Konstruktion dieses Stereotyps
in der Forschung bislang stark vernachlassigt. Somit fehlen breitere
Studien, die die Kontinuititen der ,Zigeuner“-Ikonografie iiber lange
Zeitrdume hinweg offenlegen und Zasuren explizit fassen. Im Gegen-
satz zum Antisemitismus spielt der Antiziganismus in der sich etab-
lierenden historischen Bildforschung eine sehr untergeordnete Rolle.
So findet sich etwa in dem Standardwerk Das Jahrhundert der Bilder,

20 Ein Beispiel fur diesen Ansatz ist das an der Forschungsstelle Antiziganismus
angesiedelte Explorer-Projekt ,Artistic Alternatives to the Antigypsy Gaze®, das an
die wissenschaftlichen Vorarbeiten zum vorliegenden Sammelband anschliefit und
das Medium Film fokussiert. Siehe Website der Forschungsstelle Antiziganismus;
Mladenova/Reuter: Inszenierte Fremdheit.

21 Siehe exemplarisch Bogdal: Europa; Patrut: Phantasma Nation.
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das tiber 1.600 Seiten umfasst und in dem Hunderte von Aufnahmen
analysiert werden, kein einziges Bild mit Bezug zu dieser Thematik.*
Innovative Vorarbeiten, die visuelle ,Zigeuner“-Reprisentationen in
der Kunst erstmals in einem grofleren Zusammenhang analysieren,
liegen bereits vor und konnten aufzeigen, dass sich in der Renaissance
Darstellungskonventionen herausbildeten, die ,Zigeuner® visuell mar-
kieren und bis heute wirksam sind.”® Dariiber hinaus gibt es Studien, die
die medialen Transformationen von literarischen ,Zigeuner®-Figuren
und einzelnen Motiven in visuelle Medien untersuchen.”* Vereinzelt
beriicksichtigen Untersuchungen zum gegenwartigen Antiziganismus
in offentlichen Diskursen die Rolle des Visuellen.”> Zudem bilden die
ersten umfangreicheren Monografien und Sammelbande zur Genese
des ,Zigeuner“-Bildes in Fotografie und Film eine wichtige Grundlage
fur weiterfihrende Untersuchungen.*

Der vorliegende Band ist die erweiterte Dokumentation einer inter-
nationalen Tagung, die die Forschungsstelle Antiziganismus am 15. und
16. November 2018 im Internationalen Wissenschaftsforum Heidelberg
ausgerichtet hat.”” Thema der Fachveranstaltung war die Schliisselrolle
des Visuellen bei der medialen Tradierung des Antiziganismus seit der
Frithen Neuzeit. Wichtige Vorarbeiten fanden im Rahmen des fiir ein Jahr
vom Research Council Field of Focus 3 der Universitit Heidelberg finan-
zierten Forschungsprojekts ,Stigma ,Zigeuner". Visuelle Dimensionen des
Antiziganismus® an der Forschungsstelle Antiziganismus statt, das erste
Schritte unternahm, um der medientibergreifenden Phianomenologie
des ,Zigeuner“-Bildes, seiner Motivik und seiner Semantiken niher-
zukommen.”® Der Tagungsband ist multiperspektivisch angelegt und
bringt Autorinnen und Autoren unterschiedlicher wissenschaftlicher
Disziplinen zusammen, die mit vielfaltigen Analysemethoden arbeiten.
Neben Aufsatzen, die historisch wie auch theoretisch weiter ausgrei-
fen und eine diachrone Perspektive einnehmen, stehen Fallstudien zu

22 Siehe Paul: Das Jahrhundert.

23 Stellvertretend sei genannt: Bell/Suckow: Lebenslinien.

24 Siehe Brittnacher: Leben; Hagen: Inszenierte Alteritit; Mladenova: Patterns.

25 Siehe End: Antiziganismus in der deutschen Offentlichkeit.

26 Siehe Peritore/Reuter (Hg.): Inszenierung; Reuter: Bann; Mladenova et al. (Hg.):
Antigypsyism; dies.: ‘Gypsy’ Mask.

27 Siehe dazu Hankeln: Tagungsbericht.

28 Siehe dazu Mladenova: Patterns sowie den Beitrag von Radmila Mladenova in
diesem Band.
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bestimmten Medien und Motiven. Andere Beitrage widmen sich spezi-
ellen Formaten, die in der Antiziganismusforschung bislang kaum (wie
die Oper oder Bildpostkarten) oder tiberhaupt nicht (wie die Féerie oder
das Videospiel) Gegenstand von Untersuchungen waren. Dass der Film
einen besonderen inhaltlichen Schwerpunkt bildet, ist nicht zuletzt der
Schliisselrolle dieses Leitmediums fiir die Genese des Antiziganismus seit
Anfang des 20. Jahrhunderts geschuldet. Ergénzend dazu beschiftigen
sich einige Aufsitze mit der medialen Sichtbarkeit des NS-Volkermords
und den visuellen Emanzipationsstrategien der Uberlebenden sowie ihrer
Nachkommen. Im letzten Teil fragt der Band nach neuen Perspektiven,
selbstbestimmten Narrativen, Formen visueller Subjektivierung und
Ethiken des Sehens.

Zu den einzelnen Beitragen

Der erste Themenkomplex ,Motivdynamik und Transmedialitat “legt
den Fokus auf dominante ,Zigeuner“-Motive und deren transmediale
Tradierung seit der Frithen Neuzeit bis ins 21. Jahrhundert. Im einlei-
tenden Beitrag widmet sich Frank Reuter am Beispiel des Leitmotivs der
verfihrerischen ,Zigeunerin®“ und ihres erotisch konnotierten Tanzes
der Rolle medialer Transformationsprozesse fiir die antiziganistische
Vorurteilsbildung. Mit der Anpassung dieses Motivs an neue Formen
der Représentation wie Fotografie oder Film kommen verénderte Wirk-
mechanismen und spezielle dsthetische Prinzipien zum Tragen. Diese
medialen Eigenlogiken bestimmen die Sichtbarkeit und die Inhalte
der Bilder — damit aber auch ihre Bewertung und kulturelle Bedeu-
tung — mit. Gleichzeitig kommt es zu Resonanzeffekten, da die unter-
schiedlichen medialen Formate auf vielschichtige Weise interagieren.
Der Autor sieht einen engen Zusammenhang zwischen der Genese
des Antiziganismus und der Entwicklung der Moderne samt ihren
technischen Innovationen. Nur mittels medialer Vervielfaltigung konn-
ten antiziganistische Stereotype gesellschaftlich wirksam werden. Am
Beispiel der tanzenden ,Zigeunerin“ wird deutlich, wie Motive oder
Figuren aus der Literatur Eingang in visuelle Massenmedien finden und
so Teil einer sich ausdifferenzierenden Bilder- und Unterhaltungsindus-
trie werden, einhergehend mit einem Prozess der Popularisierung oder
Trivialisierung. Einen besonderen Fokus richtet der Beitrag auf den Film
Grofistadt-Zigeuner (1932) des Bauhaus-Kiinstlers Laszl6 Moholy-Nagy.
Reuter erkennt eine Diskrepanz zwischen innovativer dsthetischer Form
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und dem Ruckgriff auf stereotype Muster auf der Inhaltsebene. Zugleich
verschwimmen in Grofstadt-Zigeuner die scheinbar klar abgegrenzten
Kategorien Realitat und Fiktionalitat bis zur Unkenntlichkeit und die
Dichotomie Dokumentarfilm — Spielfilm 16st sich auf.

In ihrem Beitrag iiber die medialen Auspriagungen des ,Zigeunern®
zugeschriebenen Kinderraubs schlagt Radmila Mladenova einen Bogen
von den literarischen Urspriingen des Motivs bei Cervantes tiber die
hollandische Historienmalerei des 17. Jahrhunderts und die populire
Druckgrafik des 19. Jahrhunderts bis zum Massenmedium Film. Im
Zentrum ihrer Analyse steht die Farbkodierung von Kérpern als Basis
fir rassifizierte Darstellungen. Mladenova sieht darin ein flexibles
Werkzeug fiir die Identitatskonstruktion europiischer Dominanzge-
sellschaften, und zwar sowohl auf einer sozialen als auch auf einer
sethno-rassischen® Ebene. Die Persistenz des Kinderraubmotivs liege
demnach in seinem integrativen Potential, den divergierenden sozialen
Schichten — vom Adel bis zur Arbeiterschaft — als kleinsten gemein-
samen Nenner das Priadikat ,Weif3sein” (als Gegenpol zu den schwarz
beziehungsweise dunkel markierten ,Zigeunern®) zu verleihen und
damit die Konflikte der Klassengesellschaft zu kompensieren. Diese
konsolidierende Funktion erfiille das Motiv nicht nur innerhalb der
Gesellschaften, sondern auch mit Blick auf die miteinander konkur-
rierenden Nationen in Europa. Die Autorin begreift das Kinderraub-
motiv als eines der wichtigen Werkzeuge im asthetischen Prozess der
Nation-Building-Projekte im Europa des 19. Jahrhunderts. Seine Popu-
laritdt blieb auch im 20. Jahrhundert ungebrochen. Vor allem in der
Zeit des Stummfilms wurde die Erzahlung von Kindern, die zunachst
von ,Zigeunern® gestohlen wurden und dann wieder in ihre Familien
zuriickfanden, zu einem der beliebtesten Plots, wie eine Filmografie am
Ende des Beitrags eindrucksvoll belegt.

Zu Beginn seines Beitrags pladiert Hans Richard Brittnacher ent-
schieden fiir eine offensive Auseinandersetzung mit Texten und anderen
Artefakten der kulturellen Uberlieferung, um die Tiefenstruktur der
Vorurteile und die Strategien des othering freizulegen. Beispielhaft fithrt
er dies an der Figur der ,Zigeunerin® vor. Zentrale Darstellungsmerkmale
der ,schonen Zigeunerin®, die insbesondere im 19. Jahrhundert zum
literarischen und bildkiinstlerischen Topos avanciert, sind der erotische
(Einzel-)Tanz, Androgynie und Frihreife. Die Figur der Carmen steht
paradigmatisch fiir den Mythos ddmonischer ,Zigeuner®“-Schonheit. Thr
Gegeniiber ist die Figur der alten Hexe. Die beiden komplementar ange-
legten Weiblichkeitskonstrukte bilden laut Brittnacher die Endpunkte der
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anthropologischen Skala eines von Leidenschaft und Animismus getrie-
benen Volkes. Das Sehnsuchtsbild eines jugendlich-intensiven, biirgerli-
chen Zwingen enthobenen Lebens wird kontrastiert mit abschreckenden
Bildern eines gleichfalls intensiveren Alterungsprozesses: Vor dem bdsen
Blick von Literatur und Kunst bleibe kaum eines der Sehnsuchtsbilder
iber die Schonheit der ,,Zigeuner® und ihres Lebens in freier Natur intakt.
Brittnacher erkennt in den literarischen Entwiirfen der ,Zigeunerin®
eine Poetik grotesker Ubertreibung, die sich als besonders anschluss-
fahig fiir Diskurse der Dehumanisierung erweist. Zu den krassesten
dieser Strategien zahlt die explizite Animalisierung, fiir die Brittnacher
zahlreiche Belege namhafter Autoren anfithrt. Die ,Zigeunerin®, so seine
zentrale These, besetze im Rahmen der Weiblichkeitskonstruktionen des
19. Jahrhunderts das antike Vorbild der Amazone.

Matthias Bauer befasst sich mit einem weiteren wichtigen Darstel-
lungsmerkmal der ,Zigeunerin®: der ihr zugeschriebenen Fahigkeit,
die Zukunft vorauszusagen. Ausgehend von Kleists Erzdhlung Michael
Kohlhaas, die als Vergleichsfolie dient, untersucht er die Behandlung des
Motivs in ausgewéhlten filmischen Werken unterschiedlicher Genres.
Aus Kleists Text leitet er Kriterien ab, um zwischen einem Kino der
ddmonischen Leinwand und einem der Aufklarung verpflichteten Kino
zu unterscheiden. Als besonderes Gattungsmerkmal hebt Bauer hervor,
dass Filme in einer zuweilen drastischen Form ad oculos demonstrie-
ren, was sie im Zuge der Handlung einer Kritik unterziehen; dies gilt
auch fir Stereotype. Eine adaquate Analyse und Bewertung misse
unterschiedliche Faktoren — wie das Blickregime von Einstellung und
Schnitt, die historische Situation der Filmrezeption oder das zeitgenos-
sische Wissen - einbeziehen. Bauers Gang durch die Filmgeschichte
beginnt mit der Slapstick-Komédie The Vagabond (1916) und endet
mit dem Drama Papusza (2013). Ausfihrlicher widmet er sich dem
romantischen Spionagefilm Golden Earrings aus dem Jahr 1947, der
vor dem Hintergrund der NS-Diktatur spielt. Der Autor sieht in dieser
Hollywoodproduktion ein Beispiel dafiir, wie Filmkunst althergebrachte
Klischees in einem emanzipatorischen Sinn ironisch brechen kann. Mit
subversivem Witz wird der Mythos von den iibersinnlichen Fahigkeiten
der wahrsagenden ,Zigeunerin® dekonstruiert und zugleich kritisch
gegen die Rassenideologie der Nationalsozialisten gewendet, indem
der Film die Vorstellung einer substantiellen Alteritit aller ,Zigeuner®
ad absurdum fithrt. Demgegeniiber verfolgt Charles Chaplin in The
Vagabond eine Strategie der Entddmonisierung mittels Komik. Stereo-
type ,Zigeuner“-Figuren wie die alte ,Zigeunerin® werden karikativ
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iiberzeichnet und gehen in ihrer Funktion als Verlach-Figuren auf. Der
burleske Zuschnitt der Inszenierung, so Bauer, verhindere die Gleich-
setzung der diegetischen Welt mit der aulerfilmischen Realitt.

Im zweiten Themenkomplex ,,(Un-)Sichtbarmachen “stehen theore-
tische Reflexionen tiber Wissensbestiande, daraus resultierende Blick-
regime und Reprasentationsfragen im Vordergrund. Dabei wird vor
allem der zentrale Zusammenhang zwischen Fremd- und Selbstbildern
und dessen Bedeutung fiir visuelle Wiedererkennungsmechanismen
in den Blick genommen. Iulia-Karin Patrut fragt nach den tieferen
Ursachen fiir den besonderen Stellenwert, den der ,Zigeuner” in den
Wissensdiskursen seit der Frithen Neuzeit einnimmt. Die Unsicherheit
hinsichtlich der ,Zigeuner®-Eigenschaft mit Blick auf Religion, Sprache
oder Volkszugehorigkeit wird in expositorischen und kinstlerischen
Texten geradezu obsessiv thematisiert. Das Stigma ,,Zigeuner® lebt
von seiner Vagheit, von einem Oszillieren zwischen Visibilisierung
und Invisibilisierung von Differenz. Patrut formuliert als These, ob
nicht gerade diese den ,Zigeunern® zugeschriebene Ambiguitat dazu
diene, die Grenzen des ,Eigenen® auszuhandeln: als Ressource fiir die
Transformation kollektiver Identitét jener, die sich in Abgrenzung zu
den ,Zigeunern® entwarfen. Das diskursive Spiel der (In-)Visibilisierung
der ,Zigeuner“-Eigenschaft, so Patruts Befund, sei auch jenes der (Un-)
Sichtbarmachung dessen, was das eigene Selbst ausmacht. In dieser
Instrumentalisierung sieht die Autorin einen der Hauptgriinde fiir den
Antiziganismus, denn der beschriebene Mechanismus zieht fiir die als
»Zigeuner® Visibilisierten unweigerlich Exklusionseffekte nach sich.
Der Kampf um die Wahrheit des Selbst wurde (und wird) auf Kosten
der ,Zigeuner® ausgetragen. Dabei sei besonders fatal, dass der Modus
dieser Funktionalisierung iiber die Jahrhunderte erhalten blieb und sich
mit den jeweils diskutierten Identitatsentwiirfen wandelte, wobei immer
neue Exklusionsgriinde generiert wurden. Dieser Dynamik entkommen
nach Patruts Auffassung am ehesten jene kiinstlerischen Bilder und
Texte, die die Abgriindigkeit des Spiels mit den Grenzen des ,Eigenen®
erkennen und greifbar machen oder aber von einer Subjektposition als
Rom/Romni oder Sinto/Sintiza auf dieses ,Eigene” zuriickblicken und
es kritisch infrage stellen.

Im ersten Teil seines Beitrags unterzieht Klaus-Michael Bogdal
den Terminus Antiziganismus einer kritischen Reflexion, wobei er
diese Intervention ausdriicklich auch an seine eigenen Forschungen
adressiert. Indem dieser Begriff das Anderssein hervorhebt, so seine
Befiirchtung, arbeite die Antiziganismusforschung unbewusst einer
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wissenschaftlichen Ungleichbehandlung der Sinti und Roma zu. Eine
sich selbst reflektierende Kulturwissenschaft, wie Bogdal sie unter
Bezug auf Albrecht Koschorke einfordert, benétige eine Theoriesprache,
die nicht in schematischen Gegensitzen, sondern in Skalierungen denkt.
Der Autor pladiert fiir eine Lektiire kiinstlerischer Reprasentationen, die
die sich wandelnden Blickregime ins Visier nimmt und das Interesse auf
die historischen und asthetischen Dispositive und Wissensformationen
richtet, die diese Werke ermoglicht haben. Nicht die uns begegnende
Darstellung stellt demnach das Trugbild dar, sondern dasjenige, was
in ihr gesehen beziehungsweise wiedererkannt wird. Dem lediglich
swiedererkennenden Sehen® stellt Bogdal mit dem Kunsthistoriker Max
Imdahl das ,sehende Sehen“ gegeniiber, das das Augenmerk auf die
Bildmittel und -strukturen lenkt. Diesen Ansatz sieht Bogdal in einer
Bilderserie der Fotografin Irena Ruppert paradigmatisch verwirklicht.
Die Aufnahmen wiirden auf produktive Weise den Zirkel des Wieder-
erkennens durchbrechen, indem sie den Portratierten die Deutungs-
hoheit iiber die bildliche Reprasentation zuriickzugeben versuchten
und die doppelte Sichtbarkeit der Dargestellten und der Darstellung
ins Gleichgewicht brachten. Als Medien des Verstehens ebneten die
Fotografien dem Betrachter so visuell einen Weg zu den Dargestellten.

Das dritte Oberkapitel ,Mediale Formate® analysiert und vergleicht
Erscheinungsweisen, Inszenierungsmechanismen und Funktionen von
sZigeuner“-Bildern in verschiedenen audiovisuellen Medien. Dabei
stehen von der Antiziganismusforschung bislang wenig oder gar nicht
beachtete Vermittlungs- und Unterhaltungsformen im Vordergrund.
So befasst sich Kirsten von Hagen in ihrem Beitrag mit der Féerie: ein
franzosisches Theatergenre, das besonders héaufig die Bewohner fremder
Welten inszeniert und dabei stark auf den Exotismus des 19. Jahrhun-
derts mit seinen stereotypen Darstellungsmustern rekurriert. Hierdurch
ergeben sich enge Verbindungslinien zu den Vorstellungsraumen des
Antiziganismus. Deutlich wird dies in Jules Vernes 1876 erschiene-
nem Abenteurerroman Michel Strogoff. Zentral fiir den Plot ist die
Opposition von Okzident und Orient, Russen und Tataren, Kulturvolk
und Barbaren, wobei eine alte ,Zigeunerin“ namens Sangarre als Hel-
ferin des verraterischen Gegenspielers der Titelfigur eine wichtige
Rolle spielt. Die Schliisselszene des Romans — die Schilderung eines
Tatarenfests als exotisches Spektakel mit der Blendung des Helden als
dramaturgischem Hohepunkt — ist eng an die Féerie angelehnt. Die
Welt als phantastisches Schauspiel, als Projektionsraum romantisch
gepragter Vorstellungen und technokratischer Elemente lasse Jules
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Verne, so Kirsten von Hagen, zum Autor der Moderne avancieren. In
der Bithnenbearbeitung (an der Verne selbst beteiligt war) wie auch in
spateren Verfilmungen tritt der instruktive, gelehrsame Teil des Romans
ganz hinter die Schaulust und das exotisierende Element zuriick. Die
Stereotypisierung des Anderen, die im Roman mittels performativer
Rahmungen - etwa durch kommentierende Zuschauer - ironisch
gebrochen und teils unterlaufen wird, erfihrt in den Adaptationen fiir
Theater und Film eine Verstirkung im Sinne einer leichteren visuellen
Dekodierbarkeit. Besonders deutlich wird dies in der in Deutschland
tiberaus erfolgreichen mehrteiligen TV-Adaptation Michel Strogoff (Der
Kurier des Zaren, 1976), in der vor allem die ,Zigeunerin“ Sangarre als
fremd markiert und damit entsprechend tradierter Inklusions- und
Exklusionsmechanismen festgeschrieben wird.

Im Mittelpunkt des Beitrags von Dorothea Redepenning steht Sergej
Rachmaninovs Oper Aleko, die auf dem Poem Cygany von Aleksandr
Puskin basiert. Wie Redepenning ausfiihrt, geht die mediale Transfor-
mation vom literarischen Werk in eine Oper bzw. ein Libretto nicht nur
mit Schwerpunktverschiebungen auf der Ebene der Figuren, sondern
auch mit inhaltlichen Umdeutungen einher. Wéhrend Puskins Poem
mit der jungen ,Zigeunerin® Zemfira im Zentrum grundlegende huma-
nistische Werte — auch Gleichberechtigung zwischen den Geschlech-
tern — verhandelt, legt die Oper den Schwerpunkt auf die titelgebende
Figur des Aleko, der im Poem nur eine Nebenrolle spielt. Aleko wird
aus Eifersucht zum Doppelmorder; die Oper deutet ihn als tragische
Figur und bedient sich einer teils pathetischen Musiksprache. Puskins
eigenstindige Zemfira, so Dorothea Redepenning in ihrer Analyse, wird
in der Oper iiber die Ménner bestimmt: Sie werde damit zur unterge-
ordneten Person, geformt nach biirgerlich-ménnlichen Wertmaf3stében,
die die Frau als Eigentum des Mannes begreifen. Dagegen verzichtet
Rachmaninov in Aleko auf das mit ,Zigeunern® assoziierte musikalische
Idiom, das zu diesem Zeitpunkt durch Werke von Liszt, Schumann,
Brahms oder Strauss bereits europaweit etabliert war. Visualitat kommt
in der Oper durch die Art der Inszenierung — Bithnenbild und Kostii-
mierung — zum Tragen und ist fiir das Verstandnis dieser Gattung kon-
stitutiv. In zwei sowjetischen Verfilmungen von Aleko aus den Jahren
1953 und 1986 kntipfen die Filmemacher an die lange Tradition des
exotisch-pittoresken ,Zigeuner®-Bildes an und reproduzieren damit
altbekannte antiziganistische Stereotype.

Peter Bell demonstriert am Beispiel der wahrend des Ersten Welt-
kriegs entstandenen Postkartenserie ,Balkan-Typen“ des Hamburger
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Fotografen Oscar Miehlmann, wie eng ,Zigeuner” und ,Balkan® dis-
kursiv miteinander verflochten sind. Die exotischen und sozialvoyeu-
ristischen ,Zigeuner“-Motive stehen innerhalb der Serie paradigma-
tisch fiir zivilisatorische Uberlegenheit und Fremdheit, was durch die
Kameraperspektive unterstrichen wird. Etwa die Halfte der Postkarten
zeigt auf dem Boden sitzende Menschen, ihre Kleidung und Behau-
sungen reprisentieren Armut. Durch diesen Blick von oben bringen
sich diejenigen, die mittels Postkarten korrespondieren, in eine iiber-
legene Position; der militdrische Standort wandelt sich zur touristi-
schen Attraktion. Zugleich konstatiert Bell eine Motivverschiebung
zu Illustrationen und Kunstwerken des 19. Jahrhunderts, aber auch
vielen zeitgleich entstandenen Bildpostkarten. So sind nur wenige der
dargestellten ,Zigeuner” als mobil gekennzeichnet; Wagen und Zelte
fehlen vollig. Dominierende Sujets der ,,Zigeuner“-Ikonografie, wie das
Handlesen, die ,schéne Zigeunerin® oder bestimmte Berufe, werden
innerhalb der Serie kaum thematisiert. Die Aufnahmen auf den Post-
karten wirken wenig inszeniert, sie geben sich als Alltagsschilderungen.
Gleichwohl sind hegemoniale und rassistische Diskurse uniibersehbar,
etwa bei der Darstellung eines uniformierten bulgarischen Soldaten,
der sich von zwei ,Zigeunerjungen® den rechten Stiefel putzen lasst.
In solchen fotografischen Inszenierungen sind abwertende Blicke auf
eine marginalisierte Minderheit und eigene Uberlegenheitsfantasien
gleichermafien evident.

In ihrem Beitrag setzt sich Sabine Girg am Beispiel Spaniens der
Franco-Zeit mit der Instrumentalisierung des ,Zigeuners® fur die ,Erfin-
dung der Nation“ auseinander. Exemplarisch fiir die phantasmatische
Funktionalisierung des Gitanos als vorgebliche Verkdrperung eines
urspanischen Wesens und Figuration der spanischen Historie ist die 1948
in Granada veranstaltete Exposicion Gitana, die die Autorin mit Volker-
und Kolonialausstellungen des 19. und frithen 20. Jahrhunderts in Bezie-
hung setzt. Girg sieht in dieser Freilandausstellung den Kulminations-
punkt der franquistischen Konstruktion eines reinen aristokratischen
Gitanos, dessen kulturelle Wiege in Andalusien verortet wurde, und
der zivilisatorisch iber den anderen Roma-Gruppen in Europa stehen
sollte. Die dem Franco-Regime zuarbeitenden Intellektuellen schépften
dabei aus den seit der Romantik etablierten Reservoirs exotisierender
spanischer ,,Zigeuner“-Figuren. Die Ausstellung in Granada bewertet die
Autorin als eine auf Stereotypen und Mythen beruhende Zurschaustel-
lung. Die Prasentation der Gitanos innerhalb dieses lebenden Museums
war ideologisch motiviert und wurde durch Personen konzipiert, die
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selbst nicht der Minderheit angehorten. Die Inszenierung der Minderheit
war ginzlich einem Blick von auflen verpflichtet; sie kniipfte an gesell-
schaftlich etablierte Fremdzuschreibungen und die Seherwartungen
der Ausstellungsbesucher an. Durch das Zusammenspiel fiktionaler
Gitano-Figuren und realer Menschen wurden etablierte Wahrnehmungs-
schemata konsolidiert und fiir spanische Selbstkonstruktionen des Frith-
Franquismus funktionalisiert. Dieses Eingebundensein der Gitanos in
Blick- und Machtbeziehungen kénne unter dem Begriff des colonial
gaze gefasst werden.

Mit seinem Beitrag iiber das ,Zigeuner“-Motiv in exemplarischen
Videospielen, die dsthetisch und narrativ vom ostasiatischen Comic
und Zeichentrickfilm geprégt sind, betritt Johannes Korff Neuland in
der Antiziganismusforschung. Dabei betont er insbesondere die glo-
bale Dimension der ,,Zigeuner“-Konstruktion: wird doch ein Motiv aus
der ,westlichen® (Populédr-)Kultur in den ostasiatischen Raum impor-
tiert, von der dortigen Unterhaltungsindustrie neu verarbeitet und
vom Westen reimportiert. Im Zuge dieses Transformationsprozesses
finden spezifische Anpassungen statt. Der Autor zeigt am Beispiel der
Videospiele The Legend of Zelda: Ocarina of Time (1998) und Ragnarok
Online (2002), dass die Tendenz zur Hybridisierung - die Verschmelzung
von Elementen ganz unterschiedlicher kultureller Herkunft - als ein
Spezifikum der ostasiatischen Popularkultur grofien Einfluss auf die
Ausgestaltung der ,Zigeuner“-Figuren hat, insbesondere der exotisch-
erotischen ,Zigeunerin®. Daneben spielen mediale Eigenlogiken eine
zentrale Rolle. Wie Korff ausfiihrt, sind Videospiele im Gegensatz zu
nicht-simulativen Medien mafigeblich durch Aspekte der Spielmechanik
und der Interaktion der Mediennutzenden bestimmt. Dies gilt nicht
zuletzt fiir die Kreierung von ,,Zigeuner®-Figuren durch die Spielenden
selbst. Zwar wirke der global orientierte Hybridstil einer phanotypi-
schen Kontrastierung sowie Rassisierung von Figuren tendenziell entge-
gen, doch sei die spezifische Funktionsweise des jeweiligen Videospiels
mitbestimmend dafiir, inwieweit sich die Potentiale dieses Stils entfal-
ten. In dlteren Spielen mit nicht modifizierbaren Figuren dienen ,, Zigeu-
ner” in bekannter Manier als Repriasentanten von Alteritét. In Spielen,
die online genutzt werden und tiber Rollenspiel-Elemente verfiigen,
konnen die Nutzenden die Figuren ihren Vorstellungen anpassen. Diese
Individualisierung sowie die Interaktion der Spielenden untereinander
erzeugt ein hohes Maf} an Heterogenitat in der virtuellen motivischen
Landschaft, was wiederum Auswirkungen auf die Konstruktion der
»Zigeuner“-Figuren hat.
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Das als ,,Zwischenruf® konzipierte vierte Kapitel versteht sich als
bildpolitische ,Intervention® und beschiftigt sich mit der Frage, wie
dominante Blickregime durch emanzipative Reprasentationsstrategien
abgeldst werden kénnen. Der Beitrag von André Raatzsch ist ein enga-
giertes Pladoyer eines Angehoérigen der Minderheit der Sinti und Roma,
der sich seit langem sowohl kiinstlerisch als auch wissenschaftlich oder
als Kurator mit der Verwendungspraxis von Bildern auseinandersetzt.
Er fordert eine Abkehr von gewaltvollen und rassifizierenden Bild-
darstellungen, wie sie die visuelle Reprédsentation von Sinti und Roma
seit Jahrhunderten dominieren. Thnen stellt er einen demokratischen
Blick und eine journalistische Praxis gegeniiber, die die vermeintlich
~Anderen® in ihrer Heterogenitit und Individualitit wahrnimmt. Ein
solch grundlegender Paradigmenwechsel muss nach Uberzeugung des
Autors auf einer kritischen Selbstreflexion von Mediengestalterinnen
und -gestaltern aufbauen — gehe es doch darum, den Blick von den
rassifizierten Objekten auf die rassifizierenden Subjekte zu wenden.
Ein Modell dafiir ist das RomArchive — Digitales Archiv der Sinti und
Roma, welches fur einen selbstbestimmten Blick steht und fiir das ethi-
sche Richtlinien erarbeitet wurden, an denen sich Medienschaffende
orientieren konnen. Dringend erforderlich sind laut Raatzsch ,,Gegen-
bilder®, die die tradierten Stereotype in unseren Kopfen korrigieren
und iiberschreiben. Paradigmatisch fiir einen solchen alternativen
Blick ist das RomaRising Archiv des US-amerikanischen Fotografen
Chad Even Wyatt, der Sinti und Roma aus ganz Europa portratiert
hat und die Vielfalt der individuellen Lebensentwiirfe sichtbar macht.
Raatzsch entwirft die Vision einer ethisch fundierten Bilderpolitik, die
bewusst mit den vertrauten Schemata der Wahrnehmung bricht und
die Voraussetzung fiir ein neues, differenziertes Sehen von Sinti und
Roma schafft.

Der abschlieflende Themenkomplex setzt sich ausschliefilich mit
Filmen auseinander und unternimmt einen ,Perspektivwechsel®: Die
Beitrage fragen nach den Moglichkeiten und Grenzen des Mediums zur
integrativen Darstellung von Sinti und Roma und legen ihr Augenmerk
insbesondere auf die Thematisierung des NS-Vélkermords und seiner
Nachgeschichte sowie die damit verbundenen Auswirkungen auf filmi-
sche Narrative und Asthetiken. Gerhard Baumgartner betont zunichst
die Rolle des Stummfilms bei der kinematografischen Popularisierung
antiziganistischer Stereotype. Frithe Filmproduzenten griffen auf etab-
lierte Topoi vor allem aus dem Bereich des Musiktheaters zuriick. Dabei
lassen sich allerdings grof3e nationale Unterschiede ausmachen, wie
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Baumgartner am Beispiel Ungarns demonstriert. Dort identifizierten
sich Adel und Grofibiirgertum mit der sogenannten ,Zigeunermusik*
als Ausdruck ungarischer Nationalkultur und Identitat, was sich auch
in der filmischen Reprasentation der Roma niederschlagt. Paradigma-
tisch dafiir ist die oft verfilmte Oper Der Zigeunerbaron von Johann
Strauss aus dem Jahre 1885, in der Roma als integraler Bestandteil der
ungarischen Gesellschaft dargestellt werden — ein Rollenversténdnis,
das von westeuropaischen Vorlagen wie Bizets Carmen oder Verdis
Il Trovatore stark abweicht. Auch in erhalten gebliebenen Aufnahmen
der ungarischen Kinowochenschau nach dem Ersten Weltkrieg finden
beriihmte Roma-Kapellen positive Erwahnung. Hingegen reprodu-
zieren Dokumentaraufnahmen, die der frithe dsterreichische Werbe-
filmer Karl Koéfinger in burgenldandischen Roma-Siedlungen machte,
die exotisierenden und stereotypen ,Zigeuner®-Darstellungen aus
Malerei und Fotografie. Stellvertretend fiir filmische Zeugnisse jenseits
antiziganistischer Konstruktionen ist Peter Nestlers Dokumentation
Zigeuner sein aus dem Jahr 1970. Nach Einschitzung von Gerhard
Baumgartner markiert der Film einen bedeutenden Wendepunkt in
der Geschichte der Sinti und Roma im 20. Jahrhundert. Indem Nestler
den Erzihlungen der Holocaust-Uberlebenden breiten Raum gibt, lisst
er die Zeugen fiir sich selbst sprechen.

In ihrem Beitrag untersucht Daniela Gress drei dokumentarische
Filme, die sich kritisch mit dem gesellschaftlich verankerten Antiziga-
nismus nach dem Ende des Zweiten Weltkriegs auseinandersetzen. Die
ausgewahlten Fallbeispiele zeichnen sich insbesondere dadurch aus,
dass sie Sinti und Roma, die den nationalsozialistischen Voélkermord
iiberlebt haben, eine 6ffentliche Stimme verleihen und als Gegenerzih-
lungen zur staatlichen Verdrangung der Verbrechen gelesen werden
koénnen. Dariiber hinaus spiegeln die Filmbeitrage Entwicklungspro-
zesse der Selbstorganisation von Sinti und Roma in der Bundesrepublik
Deutschland wider. Wihrend die Reportage Der Fall Dr. Eva Justin
(1963) die personelle Kontinuitit einer NS-Téterin im bundesrepubli-
kanischen Verwaltungsapparat thematisiert, setzt sich die Dokumenta-
tion Sohne des Windes (1973) kritisch mit der sozialen Segregation und
Benachteiligung von Sinti und Roma in Notwohngebieten mehrerer
deutscher Stadte auseinander. Unter Minderheitsangehoérigen, die in
den Beitriagen zu Wort kommen, befinden sich auch Pioniere der frii-
hen Biirgerrechtsarbeit, iber deren Wirken bislang nur wenig bekannt
ist. Im Dokumentarfilm Das falsche Wort (1987) steht schliellich eine
Sinteza und Biirgerrechtsaktivistin hinter der Kamera und vollzieht
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einen vollstdndigen narrativen Bruch mit dominanzgesellschaftlichen
Inszenierungen. Unter Heranziehung zusétzlichen Quellenmaterials
verflicht die Autorin ihre Analyse des Visuellen mit der frithen Eman-
zipationsgeschichte deutscher Sinti und Roma. Anhand der Kontroverse
zwischen Melanie Spitta und dem Zentralrat Deutscher Sinti und Roma
macht Gress die Diversitat der Identitdtsentwiirfe und Selbstdarstel-
lungen innerhalb der Minderheit deutlich.

SchlieBlich analysieren Eva Kovacs und Anna Széasz zwei Filme, die
als frithe Zeugnisse der Vélkermord-Erinnerung der Roma im sozia-
listischen Ungarn gelten. Sandor Saras breit rezipierte Dokumentation
Die Zigeuner aus dem Jahr 1963 entstand durch das erwachende poli-
tische Interesse an der sozialen Situation der Minderheit in Ungarn.
Mit der Darstellung der Roma als Opfer von Armut und gesellschaft-
licher Marginalisierung unterlief der Film die géngigen Muster der
staatskommunistischen Propaganda. Ein Klagelied in Romanes als
Hintergrundmelodie einer Sequenz zu Beginn des Films, die eine Roma-
Siedlung zeigt, erinnert auf subtile Weise an den bis zu diesem Zeit-
punkt tabuisierten Genozid an den Roma. Doch weder der Regisseur
noch das damalige Publikum erkannten trotz ungarischer Untertitel
die eigentliche Bedeutung des Liedtextes. Erst mit dem Film Vergessene
Tote (1976) von Jozsef Lojkd Lakatos, eine der zentralen Figuren der
Roma-Bewegung im Ungarn der 1970er Jahre, begann die Binnen-
erinnerung der Minderheit an den an ihnen veriibten Vélkermord in
das kollektive Gedachtnis der ungarischen Gesellschaft tiberzugehen.
Beide Filmemacher verwendeten Collagen sozialdokumentarischer
Fotografien, die ein Gegennarrativ tiber die soziale Lage der Roma im
sozialistischen Ungarn reprasentieren. Diese dsthetische Strategie sei,
so die beiden Autorinnen, als kiinstlerischer Widerspruch zur offiziellen
Propaganda zu deuten. Auch im Zuge von Interviews, die ungarische
Soziologen in den 1970er-Jahren mit Roma fithrten, kamen die Ver-
folgungserfahrungen wihrend des Zweiten Weltkriegs zur Sprache.
Doch den Interviewern fehlte das Wissen und die Sensibilitat fur die
Einordnung des Erzahlten.

Reslimee
Trotz der multiperspektivischen Ausrichtung dieses Sammelbandes
lassen sich aus den unterschiedlichen Beitragen {ibergeordnete Leit-

themen identifizieren. So wird die zentrale Rolle von Transmedialitit
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fur die vielschichtigen Auspriagungen des Antiziganismus immer
wieder deutlich. Gleiches gilt fiir die komplexe Beziehung zwischen
Repriasentationsgeschichte einerseits und Realgeschichte beziehungs-
weise politisch-sozialer Praxis andererseits; dies betrifft vor allem
die Fotografie und den Film. Maf3gebend ist zudem der funktionelle
Aspekt: die Instrumentalisierung des ,Zigeuner“-Konstrukts sowohl
fur (inner-)asthetische Fragen als auch fiir gesellschaftliche Aushand-
lungs- und Selbstfindungsprozesse, etwa die Stiftung nationaler oder
kultureller Identititen. In aller Schiarfe treten ,blinde Flecken® der
Reprasentation, oder treffender, der Missreprasentation zutage, wie sie
nicht nur im Bereich des Bildjournalismus evident sind. Nicht zuletzt
weisen viele Beitrdge auf Forschungsdesiderata oder — wie im Falle
des Amateurfilms - bislang kaum erschlossene Reservoirs potenzieller
Untersuchungsgegenstinde hin. Vor allem jedoch demonstrieren die
hier versammelten Aufsitze nachdriicklich die Notwendigkeit einer
konsequenten Kontextualisierung, wenn es um die Analyse einzelner
Werke und insbesondere deren Bewertung hinsichtlich ihres antizi-
ganistischen Gehalts geht. Dabei sind politisch-ideologische Entste-
hungszusammenhinge und mediale Eigenlogiken beziehungsweise
kunstimmanente Aspekte gleichermaflen zu beriicksichtigen. Eine
Konsequenz der interdisziplindren Konzeption dieser Publikation und
der facettenreichen Perspektiven der Autorinnen und Autoren ist,
dass sich in einigen Beitragen - in Abhéngigkeit von Fragestellung,
methodischer Ausrichtung und Erkenntnisziel — durchaus unterschied-
liche Einordnungen und Bewertungen einzelner Werke finden. Wir
als Herausgeberinnen und Herausgeber sehen darin ein Potenzial
fur weiterfithrende Diskussionen und Untersuchungen, soll doch der
vorliegende Sammelband die Auseinandersetzung mit den visuellen
Dimensionen des Antiziganismus nicht abschlieffen, sondern zur ver-
tiefenden Auseinandersetzung einladen.

Letztlich zeigt auch die Diskussion hinsichtlich zentraler Begrifflich-
keiten in dieser Publikation die Notwendigkeit, sich iber unterschied-
liche Positionen, die nicht genuin gegenldufig sein miissen, sowohl
innerhalb des wissenschaftlichen Diskurses als auch auf politischer
und offentlicher Ebene auszutauschen. Hier schlie3t sich der Kreis
zur eingangs skizzierten Rassismus-Debatte um die WDR-Talkshow,
in der zahlreiche Vertreterinnen und Vertreter von Sinti und Roma die
Verbannung der diskriminierenden Fremdbezeichnung ,Zigeuner® aus
dem 6ffentlichen Diskurs forderten und gleichzeitig die Umbenennung
kommerziell vermarkteter Produkte begriifiten. Ein Grofiteil der aus
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der Biirgerrechtsbewegung deutscher Sinti und Roma hervorgegange-
nen Selbstorganisationen sowie weitere Vereine und Initiativen leh-
nen die Bezeichnung wegen ihres beleidigenden und diskursiv Gewalt
reproduzierenden Charakters ab und fordern seit Jahrzehnten eine
breitere Anerkennung ihrer Selbstbezeichnungen. Gleichzeitig set-
zen sich Minderheitenvertretungen wie der Zentralrat Deutscher Sinti
und Roma seit den 1980er-Jahren vehement fir die wissenschaftliche
Aufarbeitung des NS-Volkermordes und die Beseitigung ihrer gesell-
schaftlichen Diskriminierung ein. Dabei stehen Forscherinnen und
Forscher vor dem Problem, dass die Fremdbezeichnung in den von
ihnen untersuchten Quellen als Begriff oder Diskursfigur allgegen-
wirtig ist. Auch eine rassismuskritische Wissenschaft kommt deshalb
nicht umhin, den Begriff zu wiederholen, wenn sie dessen Funktionen,
die damit verbundenen Bilder und Semantiken - die im historischen
Prozess komplexen Anpassungen und Wandlungen unterlagen - unter-
suchen will. Es ist ein weit verbreiteter Irrtum, gerade unter Medien-
schaffenden, anzunehmen, dass man die Fremdbezeichnung lediglich
gegen die Eigenbezeichnung austauschen misse. Tatsichlich geht es
um eine kategoriale Unterscheidung: Wahrend die Objektkategorie
LZigeuner® ein Konstrukt bezeichnet und Inbegriff von Fremdbestim-
mung ist, stehen Eigenbezeichnungen wie Sinti oder Roma fiir Auto-
nomie und Emanzipation. Eine Carmen-Figur in einem Film lasst sich
nicht per sprachlich-formaler Anpassung in eine Romni verwandeln,
sondern ist und bleibt eine dominanzgesellschaftliche Imagination. Ein
blofles Umbenennen bedeutet noch nicht, die eigenen und gleichzeitig
gesellschaftlichen Wahrnehmungs- und Denkmuster zu hinterfragen.
Die Autorinnen und Autoren des vorliegenden Bandes verwenden die
Fremdbezeichnung in distanzierenden Anfiithrungszeichen, um die pro-
jektive Sichtweise sowie den diskriminierenden Charakter hinter der
gesellschaftlich-ideologischen Konstruktionsfigur und Taterkategorie
sichtbar zu machen - und verweisen zugleich auf deren prinzipielle
Unterscheidung von den Identitatsvorstellungen der real existierenden
Minderheitsangehérigen.

Dariiber hinaus erneuerten einzelne Aktivistinnen und Aktivisten
im Laufe der aktuellen Debatte ihre Kritik an der Bezeichnung ,Anti-
ziganismus"®, da sie das Stigma mit dem Lexem ,zigan® begrifflich inte-
griere und somit reproduziere. Demgegentiber verteidigten langjéhrige
politische Reprasentanten der Minderheit den Terminus vehement, da
er den Rassismus, von dem Sinti und Roma betroffen sind, als eigen-
standiges, historisch gewachsenes und auf mehrheitsgesellschaftlichen
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Normvorstellungen basierendes Gewaltphidnomen kennzeichnet.” Im
politisch-institutionellen Diskurs hat sich der Antiziganismus-Begriff
inzwischen weitgehend durchgesetzt; die Begriffsverwendung auf EU-
Ebene, die 2020 vorgelegte Arbeitsdefinition der International Holocaust
Remembrance Alliance sowie die 2019 von der Bundesregierung beru-
fene Unabhingige Kommission Antiziganismus zeugen davon.*® Auch
die 2017 erfolgte Einrichtung der Forschungsstelle Antiziganismus geht
auf politische Entwicklungen und das langjihrige Engagement von
Selbstvertretungen der Sinti und Roma zuriick. In einem 2013 geschlos-
senen Staatsvertrag einigten sich das Land Baden-Wiirttemberg und der
Verband Deutscher Sinti und Roma, Landesverband Baden-Wiirttemberg
e. V. unter anderem darauf, ,die Errichtung einer Forschungsstelle [...]
zum Antiziganismus“ anzustreben.®* Damit gilt die politische Katego-
risierung des Phidnomens Antiziganismus — nicht zuletzt auch in Ana-
logie zum Antisemitismus — als eine wichtige Voraussetzung fiir die
Einforderung von Anerkennung, Gegenstrategien und Schutzmaf3-
nahmen seitens der Betroffenen. Aus wissenschaftlicher Perspektive
heraus wurde der Terminus theoretisch wie methodisch diskutiert und
fundiert.*” Der vorliegende Band verweist dennoch darauf, dass dessen
kritische Reflexion weiter anhalt, obgleich sich bislang keine begriffli-
chen Alternativen etablieren konnten.*® Die Herausgeberinnen und der
Herausgeber pladieren mit der Wahl des Titels dieser Publikation und
der dazugehorigen Reihe fiir den Antiziganismus-Begriff. Mit Blick auf
die historische Dimension der rassistischen Konstruktion ist aus unserer
Sicht ein interdisziplinir ausgerichtetes Analysekonzept vonnéten, das
die dominanten Traditionen von Bildern, die unterschiedlichen begrift-
lich-semantischen Bedeutungsgehalte der Projektion und die daraus
abgeleiteten Handlungspraktiken zu vermessen in der Lage ist. Die

29 Siehe dazu die Positionen von Romani Rose, Vorsitzender des Zentralrats Deut-
scher Sinti und Roma, in: Zentralrat Deutscher Sinti und Roma: Romani Rose,
sowie vom Vorsitzenden des Verbandes Deutscher Sinti und Roma, Landesverband
Baden-Wiirttemberg e. V., Daniel Strauf}, und dem EU-Parlamentsabgeordneten der
Griinen, Romeo Franz, in: Bundeszentrale fiir politische Bildung: Antiziganismus.

30 Vgl. EU-Parlament: Resolution; European Commission: EU Roma strategic frame-
work; International Holocaust Remembrance Alliance: Arbeitsdefinition; Deutscher
Bundestag: Bericht.

31 Art. 1, Abs. 2, Vertrag des Landes Baden-Wiirttemberg.
32 Vgl. End: Zur Verteidigung.

33 Vgl. dazu den Beitrag von Klaus-Michael Bogdal in diesem Band. Exemplarisch fiir
eine kritische Position gegeniiber diesem Begriff siehe auch Randjelovi¢: Rassis-
mus.
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inhaltliche Gestaltung dieses Bandes zeigt zudem, dass hier ein breites
Verstindnis des Forschungskonzepts Antiziganismuskritik Anwendung
findet, das auch die Versuche der Betroffenen, ihrer Diskriminierung
mittels widerstandiger, aktivistischer oder emanzipatorischer Strategien
zu begegnen, miteinbezieht — nicht zuletzt, um zu verdeutlichen, welch
komplexe Resilienz dem strukturellen Rassismus gegen Sinti und Roma
innewohnt. Eine wissenschaftlich umfassende Perspektive auf das Pha-
nomen Antiziganismus muss das in wissenschaftlichen wie politischen
Debatten immer wieder zutage tretende Spannungsfeld zwischen der
funktionsanalytischen Fokussierung auf dominanzgesellschaftliche Vor-
urteilsstrukturen und Konstruktionsprozesse auf der einen Seite und der
Auseinandersetzung mit den Diskriminierungserfahrungen der davon
Betroffenen auf der anderen Seite beriicksichtigen und versuchen, beide
Ansitze zu verbinden. Dem Vorschlag, die Antiziganismusforschung
zugunsten einer Kultur-, Gesellschafts- und Ereignisgeschichte der Sinti
und Roma zu 6ffnen und zu erweitern, ist wiederum zu entgegnen, dass
diese antiziganismuskritisch reflektiert werden muss, um homogenisie-
rende Blickregime oder ethnisierende Darstellungen zu vermeiden.*
Integraler Bestandteil einer solchen Geschichte sind die komplexen
Beziehungen zwischen den Minderheiten der Sinti und Roma und
den Mehrheitsgesellschaften, in und mit denen jene gelebt haben und
leben. Wie die empirische Geschichtsforschung zeigen konnte, gehdren
dazu auch kooperative Alltagsbeziehungen.*” Die Einbeziehung dieser
Aspekte tragt dazu bei, den isolierenden Blick auf Sinti und Roma — ihr
Herauslosen aus gesamtgesellschaftlichen Zusammenhéngen und Pro-
zessen — zu Uberwinden.

Die vorliegende Publikation und die durch sie dokumentierte
Tagung konnten nur mit der Férderung des Research Councils Field
of Focus 3 der Universitat Heidelberg sowie der institutionellen Finan-
zierung der Forschungsstelle Antiziganismus durch das Ministerium
fur Wissenschaft, Forschung und Kunst Baden-Wiirttemberg realisiert
werden. Diesen Forderinstitutionen sei abschlieend ganz herzlich fiir
ihre grofiziigige Unterstiitzung gedankt.

34 Vgl. den Beitrag von Klaus-Michael Bogdal in diesem Band.

35 Fiir die Frithe Neuzeit sieche Opfermann: ,Seye kein...“. Eine methodologische Refle-
xion zur lokalen Minderheitengeschichte der Sinti und Roma nach 1945 findet sich
bei Robel: Sinti und Roma. Vgl. dazu auch Lotto-Kusche: Minderheitengeschichte;
Gress: Impulse.
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Motivdynamik
und Transmedialitat






Frank Reuter
Mediale Metamorphosen

_,>:<,_

Abstract Using the example of the leitmotif of the seductive “Gypsy woman”
and her erotically connotated dance, this article is devoted to media transfor-
mation processes and their role in the formation of antiziganist prejudice. With
the adaptation of this motif to new forms of representation such as photography
or film, altered mechanisms of action and special aesthetic principles come into
play. These inherent media logics helped determine the visibility and content
of the images — and thus also their evaluation and cultural significance. At
the same time, there are resonance effects, as the different media formats
interact in a complex way. Accordingly, there is a close connection between
the genesis of antigypsyism and the development of modernity, including its
technical innovations: Only by means of media reproduction can antiziganist
stereotypes become socially effective. The example of the dancing “Gypsy”
shows how motifs or figures from literature find their way into visual mass
media and thus become part of a differentiating image and entertainment indus-
try, accompanied by a process of popularisation or trivialisation. The article
focuses in particular on the film Grofstadt-Zigeuner (1932) by Bauhaus artist
Laszl6 Moholy-Nagy. The author recognises a discrepancy between innovative
aesthetic form and the recourse to stereotypical patterns on the content level.

Zusammenfassung Der Beitrag widmet sich am Beispiel des Leitmotivs der
verfihrerischen ,Zigeunerin® und ihres erotisch konnotierten Tanzes medialen
Transformationsprozessen und deren Rolle fiir die antiziganistische Vorurteils-
bildung. Mit der Anpassung dieses Motivs an neue Formen der Représentation
wie Fotografie oder Film kommen verdnderte Wirkmechanismen und spezielle
asthetische Prinzipien zum Tragen. Diese medialen Eigenlogiken bestimmten
die Sichtbarkeit und die Inhalte der Bilder — damit aber auch ihre Bewertung
und kulturelle Bedeutung — mit. Gleichzeitig kommt es zu Resonanzeffekten,
da die unterschiedlichen medialen Formate auf vielschichtige Weise interagie-
ren. Demnach gibt es einen engen Zusammenhang zwischen der Genese des

37

Reuter, Frank: Mediale Metamorphosen. In: Frank Reuter, Daniela Gress, Radmila Mladenova (Hg.): Visuelle
Dimensionen des Antiziganismus, Heidelberg: Heidelberg University Publishing, 2021, S.37-57. DOI: https://doi.
org/10.17885/heiup.973.¢12922


https://doi.org/10.17885/heiup.973.c12922
https://doi.org/10.17885/heiup.973.c12922

Frank Reuter

Antiziganismus und der Entwicklung der Moderne samt ihrer technischen
Innovationen: Nur mittels medialer Vervielfaltigung konnen antiziganisti-
sche Stereotype gesellschaftlich wirksam werden. Am Beispiel der tanzenden
yZigeunerin® wird deutlich, wie Motive oder Figuren aus der Literatur Eingang
in visuelle Massenmedien finden und so Teil einer sich ausdifferenzierenden
Bilder- und Unterhaltungsindustrie werden, einhergehend mit einem Prozess
der Popularisierung oder Trivialisierung. Einen besonderen Fokus richtet der
Beitrag auf den Film Grofistadt-Zigeuner (1932) des Bauhaus-Kiinstlers Laszlo
Moholy-Nagy. Der Autor erkennt eine Diskrepanz zwischen innovativer asthe-
tischer Form und dem Riickgriff auf stereotype Muster auf der Inhaltsebene.

Die Schliisselrolle des Visuellen bei der Genese und gesellschaftlichen
Verankerung der antiziganistischen Vorurteilsstruktur ist erst in jiingerer
Zeit in den Fokus der Forschung geriickt. Im europaischen Bildgedacht-
nis hat sich seit der Frithen Neuzeit eine spezifische, zumeist stigmati-
sierende ,Zigeuner“-Ikonografie herausgebildet, die zwar vordergriindig
romantisierender Natur sein kann, aber fast immer auf der Vorstellung
einer grundlegenden Alteritiat und Fremdheit basiert. Jede Form der
visuellen Reprisentation von ,Zigeunern® steht in dieser Tradition und
ist in der einen oder anderen Weise von ihr beeinflusst. Fiir die Stig-
matisierung von Minoritdten wie den Sinti und Roma spielen visuelle
Medien schon deshalb eine Schliisselrolle, weil sie stereotypisierenden
Zuschreibungen scheinbare Evidenz verleihen.

Ich gebe im Folgenden zunichst einen Uberblick iiber grundlegende
Wirkmechanismen des visuell vermittelten Antiziganismus und dis-
kutiere einige zentrale Analysekategorien.’ Den inhaltlichen Schwer-
punkt dieses Beitrags bilden mediale Transformationsprozesse, die ich
am Beispiel eines zentralen Motivs der ,Zigeuner“-Ikonografie — des
verfihrerischen Tanzes — genauer in den Blick nehme. Den Abschluss
bildet eine Reflexion iiber das komplexe Verhéltnis der ,Zigeuner*-
Repriasentationen zur Realitat.

Innere und dufere Bilder

In Anlehnung an Hans Belting und andere Bildtheoretiker pladiere ich
fur einen anthropologischen Bildbegriff, der dem Wechselverhaltnis
zwischen den mentalen Vorstellungs- und Erinnerungsbildern und den

1 Siehe dazu grundlegend Reuter: Bann, S. 23 ff.
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dufleren Bildern, wie sie uns in unterschiedlichen Medien gegeniiber-
treten, besondere Aufmerksamkeit widmet. Bilder sind demnach ihrer
Natur nach intermedial: ,Vielleicht 1483t sich sagen, dafy Bilder Nomaden
ahneln, die in den geschichtlichen Kulturen ihren Modus verandert
und dabei die aktuellen Medien wie Stationen auf Zeit benutzt haben.

Die These, dass Bildern eine eigene Dynamik innewohnt, dass sie
durch die Zeitraiume wandern, sich den historischen Medien immer
wieder von Neuem anverwandeln, ist fiir die Genese des Antiziganismus
von mafigebender Bedeutung. Das ,Zigeuner“-Bild, dessen Motivik und
kognitive Struktur iiber Jahrhunderte eine grofle Persistenz aufweisen,
fand Eingang in Tafelmalerei und Fotografie, in Musiktheater und Film,
in Literatur, Comic oder Computerspiele. Dabei haben sich diese unter-
schiedlichen Reprisentationsformen nicht unabhangig voneinander
entwickelt, sondern sie haben auf vielschichtige Weise interagiert. Die-
sem komplexen Netz von intermedialen Beziehungen — und den hieraus
resultierenden Resonanzeffekten — wird im Folgenden nachgegangen.
Das gilt nicht zuletzt fiir die Wechselwirkungen zwischen visuellen
Medien einerseits und unterschiedlichen Textsorten beziehungsweise
literarischen Gattungen andererseits.

Markierung

Ein zentraler Mechanismus bei der visuellen Konstruktion des
»Zigeuners® in Bildmedien ist die Markierung von Personen durch
identifizierende Kennzeichen. Seit der Kunst der Renaissance haben
sich entsprechende Darstellungsmodi herausgebildet, die ,Zigeuner®
visuell definieren und die bis heute wirksam sind. Die spezifischen
sZigeuner“-Marker korrespondieren mit einer selektiven Wahrneh-
mung aufseiten des Betrachters. Denn auf einem Bild werden nur
diejenigen Personen als ,Zigeuner” gesehen, die der tief eingewurzel-
ten Vorstellung vom ,Zigeuner® entsprechen: im Sinne eines Wieder-
erkennens vertrauter visueller Codes. Wer Bilder von ,Zigeunern®
betrachtet, kniipft stets an bereits vorhandenes Wissen an, das durch
ebenjene Bilder aktiviert wird. Dieses kollektiv geteilte, vermeintliche
+Wissen® iiber ,Zigeuner® — durch Medien vielfach reproduziert, durch
Lexika und Schulbiicher scheinbar unanfechtbar autorisiert — basiert
in der Regel nicht auf eigener Erfahrung, sondern auf einem festen

2 Belting: Bild-Anthropologie, S. 32.
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Fundus von Zuschreibungen und Imaginationen, die sich tiber Jahr-
hunderte zu einer antiziganistischen Vorurteilsstruktur verdichtet
haben.

Jedes konkrete ,Zigeuner“-Motiv ist also Teil eines historisch
gewachsenen Assoziations- und Bedeutungsfelds, das automatisch mit
aufgerufen wird und mit meist negativen Wertungen einhergeht. Im
Wechselspiel der inneren, mentalen Bilder mit den dufleren, medialen
Bildern wird das Stereotyp immer wieder reproduziert: Der ,,Zigeuner*
wird im Auge des Betrachters stets neu erschaffen. Wer dem Wahrneh-
mungsraster nicht entspricht, wird tibersehen. Er bleibt unsichtbar.
Er findet nicht den Weg in die mediale Verwertungskette, nicht in
den kulturellen Kanon und nicht in die Archive. Hieraus resultiert ein
elementarer Mechanismus der antiziganistischen Vorurteilsbildung: Es
sind die Vorstellungen und Absichten der Bildproduzenten und — damit
korrespondierend — die Erwartungen der Rezipienten, die die visuelle
Représentation des ,Zigeuners® praformieren. Dies ist einer der Griinde,
warum sich antiziganistische Stereotype iiber Jahrhunderte hinweg als
veranderungsresistent erwiesen haben.

Die Markierung erfolgt nicht nur auf visueller Ebene, sondern auch
auf akustischer. Dominieren etwa beim Stummfilm visuelle Erken-
nungszeichen, wird im Tonfilm die hinzutretende akustische Dimen-
sion ebenfalls zur Kennzeichnung des ,Zigeuners“ nutzbar gemacht:
sowohl durch Musik wie durch eine besondere Art des Sprechens. Die
akustisch-sprachlichen Marker bilden mit den visuellen Markern eine
neue Synthese, sie tiberlagern und verstiarken sich wechselseitig. Ent-
scheidend ist dabei, dass Zuschreibungen wie Zivilisationsferne oder
Kriminalitat nicht als individuelle Merkmale betrachtet werden, sondern
als kollektive Eigenschaft, als Ausdruck eines meist als unveranderlich
angesehenen ,zigeunerischen® Wesens. Es ist ein Kennzeichen solcher
essenzialistischen Deutungen, dass sie konkrete geschichtliche und
sozio6konomische Lebensbedingungen ausblenden. Ebendeshalb ist es
fir die Analyse unverzichtbar, visuelle ,Zigeuner“-Reprisentationen
konsequent auf ihre Entstehungskontexte und ihre spezifischen gesell-
schaftlichen Funktionen hin zu befragen.

Medialitat

Eine weitere Schliisselkategorie ist die Medialitdt. Die schrittweise
Ausbildung einer gesellschaftlichen Massenkommunikation vor allem
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seit Mitte des 19. Jahrhunderts und, damit verbunden, die rasante
Zunahme der Reproduzierbarkeit von Bildern waren fir die Genese
des ,Zigeuner“-Stereotyps von kaum zu tiberschitzender Bedeutung.
Die Entwicklung neuer Druckverfahren und die Entstehung neuer
Massenmedien wie etwa Bildpostkarten oder illustrierte Zeitschriften
bilden wichtige Faktoren fir die Verankerung antiziganistischer Denk-
muster im 6ffentlichen Bewusstsein. Dies macht deutlich, wie eng die
Geschichte des Antiziganismus mit der Entwicklung der Moderne und
ihrer technischen Innovationen verwoben ist. Medialitat ist gewis-
sermaflen die materielle Seite des Antiziganismus, denn nur mittels
medialer Vervielféaltigung konnen antiziganistische Stereotype gesell-
schaftlich wirksam werden.

Die Entstehung neuer Medien ging indes mit veranderten Sehge-
wohnheiten einher. Dass Medien und die ihnen zugrunde liegenden
technischen Strukturen die Wirklichkeit nicht blofl wiedergeben, son-
dern auf spezifische Weise formen oder gar konstruieren, lasst sich
am Beispiel der Fotografie aufzeigen. Nach deren Erfindung wurden
jene typologisierenden ,,Zigeuner®-Bilder, die in der bildenden Kunst
seit Jahrhunderten etabliert waren, in ein neues Medium iibertragen.
Doch nahm man Fotos anders wahr als Geméilde oder Grafiken, bei
denen das gestaltende Eingreifen eines Kiinstler-Subjekts offensicht-
lich ist. Beim Betrachten eines Fotos neigen wir dazu, ausschliefilich
die darauf abgebildeten Objekte zu sehen und nicht das Foto selbst,
auf dem die Objekte auf eine kulturell wie technisch vorgeprigte Art
und Weise ins Bild gesetzt werden. In den Worten des Bildtheoretikers
Gottfried Boehm erliegen wir im Falle von Fotografien allzu leicht der
Mlusion, ,das Bild fiir das Dargestellte selbst zu halten, es als Bild gleich-
sam zu Ubersehen®?® Die Fotografie wurde bald nach ihrer Erfindung
zum Sinnbild des Realen. Dieser sogenannte Realitatseffekt — also die
[lusion unmittelbarer Augenzeugenschaft — bedingte eine veranderte
Perzeption fotografischer ,Zigeuner“-Bilder, selbst wenn diese tradierte
Darstellungskonventionen vordergriindig imitierten.

Dieser Beitrag ist mit ,Mediale Metamorphosen® iiberschrieben,
um die Schliisselrolle solcher Transformationsprozesse fiir den gesell-
schaftlichen Transfer antiziganistischer Bilder und Inhalte zu unterstrei-
chen. Metamorphose bedeutet wortlich ,Umwandlung in eine andere

3 Boehm: Wiederkehr, S. 34.
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Abb. 1-4. Fotopostkarten vom Anfang des 20. Jahrhunderts. Deutlich wird
die enge Verbindung des Mignon-Motivs zur traditionellen ,Zigeuner®-

Ikonografie.
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Gestalt“.* Mit dem Ubergang in neue Formen der Reprisentation kom-
men verdnderte Wirkmechanismen und je eigene &sthetische Prinzipien
zum Tragen. Die spezifische mediale Eigenlogik bestimmt die Sichtbar-
keit und die Inhalte der Bilder — und damit auch ihre Bewertung oder
kulturelle Bedeutung — mit. Dieser Zusammenhang soll im Folgenden
an konkreten Beispielen demonstriert werden. Am Anfang steht die
Figur der Mignon aus Goethes Roman Wilhelm Meisters Lehrjahre, der
1795/96 erschienen ist.

Mediale Metamorphosen: Mignon

Mignon gilt in den Worten des Germanisten Wilhelm Solms als das
,Urbild der schonen ,Zigeunerin® in der deutschen Literatur®’ Im
Roman tritt sie in einer Truppe fahrender Gaukler als spanische Tén-
zerin auf; sie wird als knabenhafte Kindfrau dargestellt.® Von Goethe
als vieldeutige, androgyne Kunstfigur konzipiert, finden wir Mignon in
verkitschter Form als haufiges Motiv auf Fotopostkarten (Abb. 1-4),
einem frithen visuellen Massenmedium, dessen Blitezeit zwischen 1900
und 1918 lag. Bei vielen der im Atelier entstandenen Inszenierungen
griffen die Fotografen auf altbekannte Versatzstiicke der ,Zigeuner®-
Ikonografie zuriick.

Richtet sich Goethes Roman an den literarisch gebildeten Leser,
bedient die Bildpostkarte einen breiten Massengeschmack. Das Beispiel
macht deutlich, wie mit der technologisch bedingten Universalisierung
von Bilderwelten ,Zigeuner“-Motive beziehungsweise -Figuren aus
der Literatur Eingang in visuelle Massenmedien finden und so Teil
einer sich ausdifferenzierenden Bilder- und Unterhaltungsindustrie
werden. Mit dieser Transformation ist ein Prozess der Popularisierung
und damit - zumindest der Tendenz nach — der Trivialisierung oder
Schematisierung verbunden.

4  Siehe Wahrig Herkunftsworterbuch: https://www.wissen.de/wortherkunft/meta
morphose [Zugriff: 9.5.2019].

5 Solms: Zigeunerbilder, S. 152. Auch Hans Richard Brittnacher sieht in Mignon die
,n vieler Hinsicht fur die Zigeuner-Imago priagende Figur® (Brittnacher: Grenze,
S. 99), obschon Mignon — wie im Verlauf der Romanhandlung deutlich wird - von
ihrer Abstammung her gar keine ,Zigeunerin® ist, sondern von ihrer Umwelt als
eine solche wahrgenommen wird.

6 Brittnacher: Grenze, S. 126.
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Abb. 5. Cover
Illustrierte Film-Biihne
Nr. 2246: Die Liebe

vom Zigeuner stammt.
Der Originaltitel der
italienisch-spanischen
Produktion aus dem
Jahr 1953 lautet Carmen
Proibita.

Die tanzende ,Zigeunerin® gehort zu den altesten und wirkungsméch-
tigsten Motiven der ,Zigeuner“-lkonografie tiberhaupt, das sich bis
in die Kunst der Frithen Neuzeit zuriickverfolgen ldsst und sich in
unzihligen Gemailden, Grafiken, Fotografien, in Filmen (Abb. 5) und
anderen Produkten der Popularkultur wiederfindet.” Exemplarisch ist
die Titelfigur von Prosper Mérimées Novelle Carmen (erschienen 1847).
Sie avancierte zum Sinnbild der ,schénen Zigeunerin® und Femme
fatale, die mit ihrem verfithrerischen Tanz die Manner ins Verderben
stiirzt. Die beispiellose Karriere dieser Figur in der europiischen Kul-
turgeschichte wird dadurch unterstrichen, dass zwischen 1894 und
2005 iiber 110 filmische Bearbeitungen des Stoffs entstanden. Damit
gilt Carmen als die meistverfilmte literarische Vorlage.®

7 Ebd,S. 113-125.

8 Siehe: Davies/Powrie: Carmen.
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Wahrend literarische Texte oft mehrere, teils gegenlaufig angelegte
Bedeutungsebenen, verborgene Sinngehalte, ironische Brechungen
oder Momente poetologischer Selbstreflexion enthalten, geht dieses
subversive beziehungsweise selbstreflexive Moment bei der Uber-
fihrung eines bestimmten Motivs in ein leicht zu konsumierendes
Massenprodukt wie eine Grafik, eine Bildpostkarte oder einen Unter-
haltungsfilm notwendigerweise verloren. Unter antiziganismuskri-
tischer Perspektive stellt sich die Frage: Welche Konsequenzen hat
dieser Verlust an Mehrdimensionalitat fiir die soziale Verankerung
antiziganistischer Vorstellungsmuster?

Mediale Metamorphosen: Film Tiefland

Ein weiteres Beispiel fiir eine mediale Metamorphose des Motivs der
tanzenden ,Zigeunerin® ist Tiefland, der letzte Spielfilm von Leni
Riefenstahl, gedreht Anfang der 1940er-Jahre.” Ort der Handlung ist ein
Dorf am Rande der spanischen Pyrenéden gegen Ende des 18. Jahrhun-
derts. Die weibliche Hauptfigur ist eine von Riefenstahl verkorperte
Betteltanzerin, die eindeutig als ,Zigeunerin® markiert ist. In einer etwa
zweiminiitigen Sequenz tanzt sie fiir den adeligen Grofigrundbesitzer
Don Sebastian, der sie in sein Kastell eingeladen hat und zu seiner
Geliebten macht (Abb. 6 und 7).*°

Die Szene kann gedeutet werden als die filmische Adaption des
Mythos von der grenzenlosen Leidenschaft, die die ,schéne Zigeune-
rin® zu entfachen vermag. Auch wenn Riefenstahl diese nicht als selbst-
bewusste Verfithrerin a la Carmen, sondern als gewaltsam Eroberte
inszeniert, ist es doch ihr Tanz, der die Begierde des Mannes weckt.
Das sich steigernde Begehren bis zur Klimax — eine leidenschaftliche
Umarmung - wird mittels rhythmischer Montage und alternierender
Kameraeinstellungen, von der Totalen bis zur Detailaufnahme, mit
genuin filmésthetischen Mitteln in einen neuen Modus der Repri-
sentation iiberfithrt, wobei Musik als weiteres Element hinzutritt.
Indem Riefenstahl die erweiterten technischen wie gestalterischen

9 Siehe dazu ausfiihrlich Reuter: Konstruktionen.

10 Minute 32:38 bis 34:41. Die hier verwendeten Zeitangaben sowie Standbilder
basieren auf der ,Arthaus“-DVD von Tiefland aus dem Jahr 2004: https://www.
filmportal.de/node/4961/availability#DVD/%20Blu-Ray [Zugriff: 9.5.2019]. Mein
Dank geht an das Dokumentations- und Kulturzentrum Deutscher Sinti und Roma,
das mir die DVD aus seiner Sammlung zur Verfigung gestellt hat.
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Abb. 6 und 7. Standbilder aus Tiefland.
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Moglichkeiten des Mediums Films nutzt, hebt sie einen traditionellen
Topos auf eine andere Stufe. Nicht nur die Tanzerin, sondern auch die
Regisseurin Riefenstahl wird so zur Verfiihrerin, die den Zuschauer mit
der suggestiven Kraft der von ihr geschaffenen filmischen Bilder emo-
tional zu tiberwéltigen sucht. Der Mythos der verfithrerischen ,Zigeu-
nerin® erfahrt auf der Ebene des Filmemachens selbst eine Spiegelung.

Mediale Metamorphosen: Film Grofstadt-Zigeuner

Das letzte, ausfiihrlicher behandelte Beispiel ist der Kurzdokumentarfilm
Grofistadt-Zigeuner, den Laszl6 Moholy-Nagy im Jahr 1932 in den Auf3en-
bezirken Berlins drehte und in dessen Mittelpunkt die Bewohner eines
Wohnwagenplatzes stehen."* Moholy-Nagy, der aus Ungarn stammt und
von 1923 bis 1928 am Bauhaus in Weimar und Dessau unterrichtete, war
ein duflerst vielseitiger Kiinstler. Er z&hlt als ,eine der Schliisselfiguren
der Avantgardebewegungen zu Beginn des 20. Jahrhunderts®“.'* Sein
besonderes Interesse galt den neuen technischen Medien Fotografie und
Film; hierzu hat er auch theoretische Schriften publiziert.

Der etwa zwolfminiitige (in einer anderen Fassung sechszehnminii-
tige) Film kulminiert in einer Schlusssequenz, in der die Protagonisten
ein rauschhaftes Fest feiern und die circa ein Viertel der Gesamtlange
einnimmt (Abb. 8 bis 11)."* Im Gegensatz zu Tiefland wird das Tanzmotiv

11 In der umfangreichen Forschungsliteratur iiber Moholy-Nagy nimmt dessen fil-
misches Werk eine untergeordnete Rolle ein, das gilt insbesondere fiir Grofistadt-
Zigeuner. Zur Entstehung des Films gibt es nur rudimentére Informationen (siehe
Sahli: Sinneserweiterung, S. 168f. und S. 191 sowie Goergen: Lichtspiel, S. 2461.).
Die 1950 in den USA erstmals publizierten Erinnerungen von Laszlé6 Moholy-
Nagys spaterer Ehefrau Sibyl, die an den Dreharbeiten beteiligt war, haben einen
stark heroisierenden Duktus und sind entsprechend kritisch zu bewerten (Moholy-
Nagy: Totalexperiment, S. 75-78). Nach ihren Aussagen konnte die fiir den Film
urspriinglich vorgesehene Musik, die ein junger Ungar komponiert hatte, wegen
Patentschwierigkeiten mit dem verwendeten Tonsystem nicht realisiert werden.

12 Sahli: Sinneserweiterung, S. 9.

13 Es gibt keine von Laszl6 Moholy-Nagy autorisierte Endfassung. Neben der etwa
zwolfminiitigen Kopie im Deutschen Filminstitut (Goergen: Lichtspiel, S. 247) und
der Kopie im George Eastman House mit einer Lange von 11 Minuten und 33 Sekun-
den (Sahli: Sinneserweiterung, S. 191) ist auf der Internetseite des United States
Holocaust Memorial Museums eine etwa 16-miniitige Version des Films abrufbar:
https://collections.ushmm.org/search/catalog/irn1000568 [Zugriff: 9.5.2019]. Eine
von Irmgard von zur Mithlen bearbeitete elfminiitige Fassung, die mit gesproche-
nem Text sowie Musik von Django Reinhardt unterlegt ist, wurde von der Chronos
Dokumentarfilm GmbH produziert und im Februar 1982 in Berlin uraufgefiihrt:
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Abb. 8-11. Standbilder aus Grofistadt-Zigeuner.

hier als eine Art kollektiver Taumel inszeniert, der nach und nach alle
Bewohner des Wohnwagenplatzes erfasst. Die ganz andersartige dsthe-
tische Umsetzung des Motivs im Vergleich zu Riefenstahl springt sofort
ins Auge. Moholy-Nagy betont das dynamische Moment, die von ihm
gefithrte Handkamera scheint mit dem wirbelnden Geschehen regelrecht
zu verschmelzen.” Um diese Suggestion von Unmittelbarkeit zu errei-
chen, bedient er sich einer experimentellen Filmsprache, die etablierte
filmtechnische Standards bewusst aufler Acht lasst, ja konterkariert: etwa
extreme Untersichten oder gezielte Unscharfen. Der stindige Wechsel
von Einstellungen und Perspektiven erzeugt den Eindruck von Chaos
und allumfassender Ekstase.

Das Auge der Kamera gibt jede objektivierende Distanz auf, sie
wird gewissermafien Teil des dionysischen Festes. Ein klassisches
sZigeuner“-Stereotyp, ndmlich wilde Leidenschaft, wird in eine neue
Form der Darstellung transformiert, wobei Moholy-Nagy die tech-
nischen Grenzen des Mediums Film systematisch auslotet. Mit einer

https://www.filmportal.de/film/grossstadtzigeuner_da7399cf001a4ec7ae34726¢cd
95f7ffc [Zugriff: 9.5.2019].

14 Zur Bildsprache siehe Sahli: Sinneserweiterung, S. 128 und 170.
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statischen Kunstform wie der Malerei oder der Fotografie wire diese
Bewegungsdynamik schwerlich in solcher Intensitit wiederzugeben.
Zugleich wird ein Kernelement des ,Zigeuner“-Mythos - die alle Fes-
seln sprengende Sinnlichkeit - in einer Weise inszeniert, die durchaus
essenzialistisch im Sinne einer angeborenen Musikalitit gelesen wer-
den kann: ergreift die Magie der Geigen und Gitarren doch Kinder,
Frauen sowie Méanner gleichermaflen. Dieser Rekurs auf althergebrachte
Deutungsmuster steht in einem Spannungsverhaltnis zum Titel des
Films, der auf die Moderne verweist, mithin einen Bruch mit vertrau-
ten ,Zigeuner®-Paradigmen markiert.”® Progressive Bildasthetik und
klischeehafter Inhalt bilden einen irritierenden Kontrast.

Es hat den Anschein, dass Moholy-Nagy die Menschen am Rande der
Metropole primér als Rohmaterial seiner filmtheoretischen Reflexionen
und Experimente betrachtete, ohne sich fiir die Bedingungen ihrer Exis-
tenz weiter zu interessieren. Auch Jan Sahli kommt in seiner Disserta-
tion zum filmischen Schaffen von Moholy-Nagy zu dem Schluss, es liege
ynicht im Interesse des Films als ethnografischem Projekt, Bewusstsein,
Kultur und Lebensumsténde der gezeigten Zigeunergruppe verstindlich
zu machen®, vielmehr gehe es ,um das programmatische Interesse an
der Sinneserweiterung durch das Medium, was letztlich die Zuschau-
erinnen und Zuschauer zum eigentlichen Subjekt des Films werden
lasst“.*® Grofstadt-Zigeuner ist demnach in Wirklichkeit mitnichten ein
Dokumentarfilm, vielmehr setzt er die klassischen Genregrenzen aufler
Kraft. Nach Auffassung Christiane Heuwinkels ist Grofstadt-Zigeuner
ein ,inszenierter Dokumentarfilm®:'” Moholy-Nagy zeige Inszenierung
als Voraussetzung der Dokumentation und reflektiere damit sein Genre.

Bei genauerer Analyse wird in der Tat deutlich, dass das Auftreten der
Menschen stets auf das Auge der Kamera bezogen bleibt.'* Deren Préasenz
greift in die Wirklichkeit ein, verdndert, ja manipuliert das Verhalten.
In einigen Szenen ist offensichtlich, dass die Protagonisten ihre eigenen
Darsteller sind, bestrebt, die Erwartungen des Regisseurs zu erfillen,
vielleicht sogar nach dessen Vorgaben agieren. Besonders augenfillig
ist dies bei zwei — scheinbar unverfalschten — wilden Raufereien, die ein

15 In Literatur, Kunst und Publizistik wird der ,Zigeuner® traditionell dem landlichen
Raum zugeordnet, ,als Erscheinung der Wélder, der Heide, der Steppen und der
Wege" (Bogdal: Zigeuner, S. 11).

16 Sahli: Sinneserweiterung, S. 171.
17 Heuwinkel: Dynamik, S. 201.
18 Diesen Aspekt betont auch Curtis: Stranger, S. 51.
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Abb. 12 und 13. Standbilder aus Grofistadt-Zigeuner.
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weiteres ,Zigeuner“-Stereotyp reproduzieren: das der unkontrollierten
Triebhaftigkeit beziehungsweise des Ausgeliefertseins an die eigenen
Affekte. Inmitten des Getiimmels blickt eine beteiligte Frau fiir Sekun-
denbruchteile in die Kamera (Abb. 12); ihr ist allzu bewusst, dass sie
gerade gefilmt wird. Fast scheint es so, als wolle sie sich beim Regisseur
riickversichern, ob die Szene seinen Wiinschen entspricht.*

Bei der zweiten Rangelei zwischen einem Mann und seiner Ehefrau (die
ihn vom Wiirfelspiel wegzuzerren versucht) ist die Kamera ganz nah
am Geschehen. Dennoch tun die beiden Beteiligten so, als wiirden sie
die Anwesenheit des unmittelbar neben ihnen filmenden Moholy-Nagy
iiberhaupt nicht bemerken, was kaum glaubhaft erscheint. Bei eingehen-
der Betrachtung der einzelnen Einstellungen gewinnt man den Eindruck,
dass der Furor nur gespielt ist und der Mann wihrend der ungestiimen
Auseinandersetzung sogar fir kurze Augenblicke lichelt (Abb. 13).

In einer weiteren Szene, in der Moholy-Nagy einen Sinto dabei filmt,
wie er auf einer belebten Strafle einer Passantin Textilwaren verkaufen
mochte, sucht der Protagonist ebenfalls fiir kurze Momente mit seinem
Blick die Kamera (Abb. 14 und 15). Die Gegenwart des Regisseurs ist
ihm jederzeit gewahr, und sein Agieren ist auch ein Agieren fiir das
Auge der Kamera. In diesen Momenten des direkten Blickkontakts ist,
so Jan Sahli, die ,physische Anwesenheit des Filmemachers bei der
Aufnahme® unmittelbar spiirbar, wird dessen ,personliche Sichtweise
und bildliche Intuition in ungemein direkter Weise nachvollziehbar®.?°
Dieser ,Einbezug des eigenen Blicks*?* kann durchaus im Sinne einer
filmischen Selbstreflexion interpretiert werden.

Dessen ungeachtet stellt sich die Frage, wie Grofsstadt-Zigeuner vom
Publikum rezipiert wurde und wird. Da es bis zur Emigration Moholy-
Nagys im Jahr 1934 keine 6ffentliche Auffithrung in Deutschland gab,*
ist eine Antwort darauf schwierig. Zumindest einen Hinweis gibt eine
Filmkritik, die am 1. Dezember 1933 in der Neuen Ziircher Zeitung

19 In diesem Zusammenhang ist die Feststellung von Sibyl Moholy-Nagy interessant,
wonach die Sinti nur gegen Waren oder Geld bereit waren, sich filmen zu lassen.
Offenbar lieferten sie als Gegenleistung diejenigen Bilder, die Laszl6 Moholy-Nagy
von ihnen erwartete oder erhoffte (siche Moholy-Nagy: Totalexperiment, S. 76f.).

20 Sahli: Sinneserweiterung, S. 123.

21 Ebd, S. 170. In &hnlicher Weise begreift Jeanpaul Goergen Grofistadt-Zigeuner als
»das Dokument nicht eines Aulenstehenden, sondern eines gleichwertig Teilneh-
menden® und sieht darin ,eine im dokumentarischen Film bis dahin einzigartige
Haltung® (Goergen: Lichtspiel, S. 212).

22 Ebd, S. 247.
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Abb. 14 und 15. Standbilder aus Grofistadt-Zigeuner.
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erschien und in der es heif3t: ,Wir sehen eine packende Reportage tiber
das Leben eines Nomadenvolkes an der Peripherie Berlins. Die Klein-
bildkamera [...] hat in diesem Film préchtige Typen, Sitten und Brauche
und erlauschte Intermezzi einer aussterbenden Gesellschaftsschicht
wundervoll aufgefangen.“**

Diese ganz und gar folkloristische Lesart macht deutlich, dass der
Rezensent das im Film Dargestellte offenkundig als unverfélschtes
Abbild einer dufleren sozialen Realitit begreift, ohne iiber die Differenz
zwischen Bild und Wirklichkeit oder iiber die vielfaltigen Brechungen,
die dem filmischen Schaffensprozess zugrunde liegen, weiter nachzu-
denken.** Ebendieser Eindruck von Authentizitit erweist sich jedoch bei
naherer Betrachtung als Illusion: Der Film erschaftt sich seine Wirklich-
keit gewissermafien selbst. Damit aber verschwimmen die scheinbar klar
abgegrenzten Kategorien Realitit und Fiktionalitét bis zur Unkenntlich-
keit. Die Dichotomie Dokumentarfilm — Spielfilm 16st sich auf.

Schlussreflexion: Fiktionalitat und Realitat

Das fithrt zur abschlieffenden Frage des Verhéltnisses der unterschiedli-
chen ,Zigeuner“-Représentationen zur politisch-sozialen Wirklichkeit.
Im Falle literarischer Werke ist der fiktionale Charakter der ,,Zigeuner*-
Figuren evident, ebenso im Spielfilm. Wie komplex das Verhaltnis von
Fiktionalitdt und Realitat im Einzelfall jedoch sein kann, hat das letzte
Filmbeispiel deutlich gemacht.

Der ,Zigeunern® zugeschriebene Raub von Kindern aus der Mehr-
heitsgesellschaft, ein antiziganistisches Leitmotiv seit der Frithen Neuzeit,
ist ein Paradebeispiel fiir eine Phantasmagorie, die iiber Jahrhunderte
hinweg konkrete gesellschaftliche Auswirkungen hatte und immer noch

23 Zit. nach Sahli: Sinneserweiterung, S. 171. Zum Hintergrund heif3t es dort: ,Die
Kritik wurde anlésslich einer Vorvisionierung der Presse fiir einen am 1. Dezember
1933 im Kino Walche in Zirich gehaltenen Vortrag Moholys geschrieben. Der
Anlass wurde vom Schweizerischen Werkbund organisiert und unter dem Titel
jneue filmexperimente® in der Zeitung angekiindigt. Neben Grofstadtzigeuner
wurde auch Tonendes ABC vorgefiihrt” (ebd., Anm. 30).

24 Auch auf der Internetseite des United States Holocaust Memorial Museums
erscheint Grofistadt-Zigeuner als quasi-authentisches Filmdokument tber das
Leben der Berliner Sinti und Roma am Vorabend der nationalsozialistischen
Machtiibernahme ohne weitere kritische Kontextualisierung (vgl. Anmerkung 13).
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Abb. 16. Rosemarie Hollenreiner im Faschings-
kostiim, 1950er-Jahre.

hat.” Beide Sphéren, die reale wie die imaginierte beziehungsweise fik-
tionale, beeinflussen sich wechselseitig. Bilder haben demnach wirklich-
keitskonstituierende Kraft. Die Stereotype vom ,Zigeuner®, gerade die in
visuellen Medien transportierten, wirken in vielschichtiger Weise nicht
nur auf die soziale Wirklichkeit, sondern auch auf die Selbstkonzepte der
von antiziganistischen Projektionen Betroffenen zuriick. Daher stofien
wir auch in Eigenzeugnissen von Sinti und Roma auf stereotype Muster.

Ein Beispiel dafiir ist die obenstehende Aufnahme (Abb. 16) aus den
1950er-Jahren, die die Miinchener Sintiza Rosemarie Hollenreiner zeigt.

25 Zur Genese des Motivs und seiner medialen Reprisentationen siehe den Beitrag
von Radmila Mladenova in diesem Band.
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Sie war mit sieben Jahren gemeinsam mit ihrer Familie nach Auschwitz-
Birkenau deportiert worden. Auf den ersten Blick lassen Kleidung und
Schmuck klassische Attribute der ,Zigeunerin® assoziieren. Doch die
Aura des Exotischen erfihrt eine mehrfache Brechung. Da sind zum
einen der traurige Gesichtsausdruck und die wie teilnahmslos wirken-
den, gleichsam nach innen blickenden Augen, die tiberhaupt nicht zum
dufleren Habitus passen wollen. Vor allem jedoch ist es ein sich erst
dem zweiten Blick erschlieflendes Detail, das beim Betrachter Irritatio-
nen auslost: Es ist die in Auschwitz eintidtowierte, deutlich erkennbare
Héftlingsnummer auf dem linken Unterarm ,Z-3973

Was die Aufnahme selbst nicht offenbart: Das Foto entstand im Rah-
men eines Faschingsfestes, es handelt sich also um eine bewusst gewahlte
Kostiimierung zu diesem besonderen Anlass.”® Wir kénnen nur mutma-
Ben, warum sich Rosemarie Hollenreiner gerade fiir die Maske einer
yZigeunerin® entschieden hat. Handelt es sich um den Versuch einer
jungen Frau, trotz des erlittenen Grauens in die Normalitat des Lebens
zuriickzufinden, sich wie alle anderen beim Fasching zu amiisieren? Oder
gar um ein (selbst-)ironisches Spiel mit altbekannten Klischees? Die Auf-
nahme lasst zumindest erahnen, wie die in den Konzentrationslagern erlit-
tenen Traumata untergriindig fortwirkten. In dieser Fotografie verdichten
und durchdringen sich unterschiedliche Zeit- wie Bedeutungsebenen:
Vergangenheit und Gegenwart, Stereotyp und Individuum, Fremd- und
Selbstbild. Nicht zuletzt wird einmal mehr die Schliisselrolle der spezifi-
schen Kontexte deutlich, in denen Bilder jeweils zu verorten sind.

Die in diesem Beitrag diskutierten Beispiele haben deutlich gemacht,
wie komplex Fragen von Definition und Zuschreibung in der Anti-
ziganismusforschung angesichts vielfaltiger Verwendungspraktiken
von Bildern sein konnen; das gilt auch hinsichtlich der analytischen
Unterscheidung zwischen Subjekt- und Objektkategorie.”” In solchen
Unschérfen spiegelt sich nicht zuletzt der von Aporien bestimmte Dis-
kurs tiber ,,Zigeuner® wider. Mit diesen Ambivalenzen verantwortungs-
voll umzugehen, bleibt fiir Medienschaffende wie fiir Forschende eine
stetige Herausforderung.

26 Die Information stammt von Peter Hollenreiner, der diese private Aufnahme fiir
das Archiv des Dokumentations- und Kulturzentrums Deutscher Sinti und Roma
zur Verfiigung gestellt hat.

27 In diesem Sinne ist auch die folgende Bemerkung von Ulrich Friedrich Opfermann
zu verstehen: ,Wenngleich Fremdbild und Selbstbild kontréar zueinander stehen, im
individuellen wie kollektiven Bewusstsein konnen sie so eng wie widerspriichlich
miteinander verschrinkt sein“ (Opfermann: Sinti, S. 32).
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Abbildungen

Abb. 5,16 Sammlung des Dokumentations- und Kulturzentrums
Deutscher Sinti und Roma.

Filme

Grof3stadt-Zigeuner, Regie: Laszl6 Moholy-Nagy, D 1932.
Tiefland, Regie: Leni Riefenstahl, D 1940-1944/1953.
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Muster symbolischer Gewalt. Das Kinderraubmotiv in
visuellen Medien

_.>:<._

Abstract Using a series of paradigmatic artworks, in this paper I examine
the motif of “Gypsy” child robbery and its visualizations. The focus is on
analysing the color coding of bodies and their racist or antiziganist use. I take
stock of the adaptations of the motif in various visual media and elaborate
its multi-layered meanings and functions. My analysis begins with a critical
examination of Cervantes’ tale La gitanilla. Further content focuses on 17th
century Dutch history paintings and the newly emerging printing technology
in the 19th century. The essay concludes with an annotated filmography that
includes 49 works.

Zusammenfassung Anhand einer Reihe paradigmatischer Kunstwerke
untersuche ich in diesem Beitrag das Motiv des ,Zigeuner“-Kinderraubs und
dessen Visualisierungen. Im Vordergrund steht die Analyse der Farbkodierung
von Korpern und deren rassistische bzw. antiziganistische Verwendung. Ich
nehme eine Bestandsaufnahme der Anpassungen des Motivs in verschiedenen
visuellen Medien vor und arbeite seine vielschichtigen Bedeutungen und Funk-
tionen heraus. Meine Analyse beginnt mit einer kritischen Betrachtung von
Cervantes’ Erzahlung La gitanilla. Weitere inhaltliche Schwerpunkte sind die
hollandischen Historienmalereien des 17. Jahrhunderts und die neu aufkom-
mende Drucktechnik im 19. Jahrhundert. Den Abschluss bildet eine annotierte
Filmografie, die 49 Werke umfasst.
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I was stolen by the gypsies. My parents stole

me right back. Then the gypsies stole me again.
This went on for some time. One minute I was

in the caravan suckling the dark teat of my new
mother, the next I sat at the long dining room table
eating my breakfast with a silver spoon.

It was the first day of spring. One of my

fathers was singing in the bathtub; the other one
was painting a live sparrow the colors of a tropical
bird.

Charles Simic, The World Doesn’t End, 1989

Antiziganismusforschung ist ein neues Feld in der Vorurteilsforschung,
und so ist es nicht verwunderlich, dass meine Recherche zum Motiv
des ,Zigeuner“-Kinderraubs in visuellen Medien im Rahmen des ein-
jéhrigen Pilotprojekts Das Stigma ,, Zigeuner*. Visuelle Dimensionen des
Antiziganismus der Forschungsstelle Antiziganismus sehr schnell hin-
reichend Material fiir eine eigenstandige Publikation lieferte. Die voll-
standige Fallstudie ist auf Englisch unter dem Titel Patterns of Symbolic
Violence: The Motif of ‘Gypsy’ Child-theft across Visual Media (heiUP,
2019) erschienen." In vorliegendem Beitrag gebe ich eine zusammenfas-
sende Darstellung der Ergebnisse in deutscher Sprache. Die Fallstudie
erhebt keinen Anspruch auf Vollstandigkeit, mein Ziel war vielmehr,
eine erste Bestandsaufnahme der Erscheinungsformen des Motivs in
unterschiedlichen visuellen Medien durchzufithren und damit einen Teil
des Forschungsfeldes Antiziganismus zu kartografieren. Gleichzeitig
ist mir wichtig, die Fruchtbarkeit der interdiszipliniren Anwendung
analytischer Ansétze aufzuzeigen und weitere Forschungsvorhaben
anzuregen.

Die Fallstudie im Uberblick

Anhand einer Reihe paradigmatischer Kunstwerke untersuche ich
das Motiv des ,Zigeuner“-Kinderraubs und beleuchte dabei seine lite-
rarischen Urspriinge, seine archetypische Erzahlstruktur und seine
visuellen Formen. Ein Schwerpunkt meiner Studie besteht darin, die
Farbkodierung von Kérpern in Texten und Bildern zu analysieren und

1 Eshandelt sich um Band 1 der neuen Schriftenreihe der Forschungsstelle Antiziganis-
mus ,Antiziganismusforschung interdisziplinar® (Heidelberg University Publishing).
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deren rassistische beziehungsweise antiziganistische und nationalis-
tische Verwendung hervorzuheben. Soweit es moglich war, habe ich
eine Bestandsaufnahme der Visualisierungen, (Re-)Interpretationen
und Anpassungen des Motivs in verschiedenen visuellen Medien vor-
genommen und seine vielschichtigen Bedeutungen und Funktionen
herausgearbeitet.

Die Analyse von Artefakten beginnt mit einer kritischen Betrach-
tung von Cervantes’ Erzahlung La gitanilla (1613). Dann gehe ich iiber
zu den hollandischen Historienmalereien des 17. Jahrhunderts und
blicke schlief3lich auf die mit der neu aufkommenden Drucktechnik pro-
duzierten Bilder des 19. Jahrhunderts, hauptséchlich aus England und
Deutschland. Ich ende mit einer annotierten Filmografie von 49 Werken,
die in Westeuropa produziert wurden.

Vor diesem Hintergrund ist leicht festzustellen, dass in der Zeit-
spanne zwischen dem 17. und dem 19. Jahrhundert das Motiv des
sZigeuner“-Kinderraubs aus der Historienmalerei, die als hochste
Kunstform galt, in die populare Kultur bis hin zu Kinderreimen ein-
floss. Nach meiner Uberzeugung — und das ist die zentrale These —
wird die gleichermaflen zahlebige wie einflussreiche Geschichte des
sZigeuner“-Kinderraubs von den europiischen Gesellschaften seit
einigen Jahrhunderten als flexibles Werkzeug fiir die eigene Identi-
tatskonstruktion, -verhandlung und -konsolidierung verwendet, und
zwar auf zwei verschiedenen, aber miteinander verflochtenen Ebenen:
einer sozialen und einer ,ethno-rassischen® Ebene. Die Bestindigkeit
dieses Motivs liegt in seinem initiatorischen und damit integrativen
Potenzial, den divergierenden sozialen Schichten allen gleichermaflen
das Priadikat ,Weiflsein“ zu verleihen — vom hohen Adel bis hin zur
Arbeiterklasse. Diese integrative Funktion erfillt das Motiv nicht nur
innerhalb der Gesellschaften, sondern auch mit Blick auf die verschie-
denen Nationen in Europa, die ebenfalls in kultureller Konkurrenz
zueinander stehen.

»Humana - work in progress®: Objektiv liber die menschliche
Hautfarbe

Doch zunichst mochte ich ,Humanga®, eine Arbeit der brasilianischen
Fotografin Angélica Dass, vorstellen. Dieses kiinstlerische Projekt
ist so konzipiert, dass jeder Betrachter die Vielfalt der menschlichen
Hautfarbe mit der Prizision eines Naturwissenschaftlers erkunden und
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nachvollziehen kann.” Das Projekt liefert greifbare visuelle Belege dafiir,
dass die Klassifizierung von Menschen in vier ,Rassen” in Verbindung
mit weiler, schwarzer, gelber oder roter Farbe mehr als nur unzurei-
chend ist. Die fotografischen Portrits in ,Humane" belegen, dass jeder
einzelne Mensch eine Hautpigmentierung und einen daraus resultieren-
den Hautfarbton hat. Anders gesagt: kein Mensch ist farblos. Niemand
hat eine Hautfarbe, die mit dem weiflen Hintergrund identisch ist, wie
weilles Papier, Malerleinwand oder Filmleinwand, die iiblicherweise
beim Zeichnen, Druck und Malen, in der Fotografie, in Laterna-Magica-
Slideshows oder in Filmen verwendet werden. Niemand ist weif3. Der
Begriff ,Rasse” wird in ,Humane" auch durch vielfaltige Kombinatio-
nen von Gesichtsziigen, Haartypen und Hautfarbténen dekonstruiert.
Im Folgenden konzentriere ich mich jedoch auf die Hautfarbe, weil
diese — als visueller Marker — fiir das Verstandnis der traditionellen
rassifizierten Darstellungen von Roma zentral ist.

Meine erste Leitfrage ist: Wie kommt es, dass die heutigen Européer
(das heiflt Vertreter der ethnischen Mehrheiten in den europiischen
Nationalstaaten) unabhéngig von ihrer sozialen Stellung iiberall als
,weill“ wahrgenommen werden und sich als ,weif3” wahrnehmen, wenn
zu Zeiten des Feudalismus ,weiffe” Haut, diese hochgeschitzte Eigen-
schaft, ein Monopol der Kénige und Aristokraten war?

Yo no soy trapacero®: Uber die Vielfalt der Menschen bei den Roma

,Yo no soy trapacero” [Ich bin kein Betriiger] ist ein kurzes Kampagnen-
video,® dhnlich konzipiert wie das ,Humanae“-Projekt. Es ist einer der
wenigen Dokumentarfilme, der die Vielfalt von Menschen innerhalb
der Roma-Gemeinschaft demonstriert. Im Film stellen sich mehrere
Roma-Kinder vor, mit ihren Namen, mit ihren persénlichen Interessen
und Gedanken. Die Kinder werden in der gleichen Umgebung und mit
der gleichen Beleuchtung gefilmt: Nacheinander sitzen sie in einem
Sessel vor grauem Hintergrund. Die Kamera zeigt jedes Kind in Close-
up und in Medium Shot. Ahnlich wie bei ,Humanae“ entsteht durch
die Montage ein Gesamtportrat der Roma: eine Galerie von Individuen
mit unterschiedlichen Kombinationen von Haartyp, Augenfarbe und

2 Vgl www.angelicadass.com; Strochlic: An Artist; ,True Colors®; Schulz: Fotoprojekt.

3 Vgl. Melchor: Yo no soy trapacero.
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Hautfarbe. Es gibt dunklere und hellere Typen, es gibt auch ein hell-
blondes Médchen mit hellblauen Augen.

Meine zweite Leitfrage ist deshalb: Wie kommt es, dass ,Zigeuner®
fast Giberall als ,nicht-weif}“ wahrgenommen werden? Hans Brittnacher
beobachtet treffend, dass ,der Hinweis auf die ,Schwirze’ der ,Zigeuner-
haut’ sachlich so falsch ist, wie #sthetisch obligatorisch®.* Wie kommt
es also, dass eine Minderheit, deren Angehorige phanotypisch so unter-
schiedlich sind, ausschliellich als gebraunt, dunkelhiutig, ,gelbbraun
wie Havanna-Zigarren®,’ als ,,dunkelbraun oder olivfarben®° als schwarz
und ,des Teufels Leibfarb®” wahrgenommen wird?

Der methodische Ansatz

In meiner Recherche zeige ich die Notwendigkeit einer kritischen Aus-
einandersetzung mit antiziganistischen Texten und Bildern auf, die die
Farbcodierung von Korpern berticksichtigt und artikuliert — unabhén-
gig davon, wie banal oder selbstverstindlich die Beschreibungen auch
erscheinen mogen, einfach deshalb, weil die Farbcodierung die Basis
fiir diese rassifizierten Darstellungen ist. ,Rassifizierung” ist eines der
Schliisselkonzepte, die ich in meiner Analyse verwende. Es beruht auf
der Definition des britischen Soziologen Robert Miles. Er postuliert, dass
sRassifizierung® ,ein Prozess der Ziehung von Gruppengrenzen und der
Zuweisung von Personen innerhalb dieser Grenzen durch priméiren
Bezug auf (angeblich) inh4rente und/oder biologische (gewohnlich
phénotypische) Merkmale ist. Es ist daher ein ideologischer Prozess.
Mit dieser Definition ist die Anwendung des Begriffs nicht auf Kontexte
beschrénkt, in denen die Idee der biologischen ,Rasse” bereits vorhan-
den ist. Wie Miles zeigt, wurde vom 15. Jahrhundert an die Hautfarbe
zu einem signifikanten Mittel kollektiver Représentation.

Brittnacher: Grenze, S. 230.

Brown: Gypsies, S. 1.

Grellmann: Dissertation, S. 8.
Grimmelshausen: Trutz Simplex, S. 143.
Miles: Racism, S. 74-75 (Ubersetzung RM).
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La gitanilla (Das Zigeunermddchen) (1613) von Miguel de Cervantes:
Eine aus heutiger Sicht protorassistische Erzahlung

Das literarische Motiv des ,Zigeuner“-Kinderraubs geht auf Cervantes’
Erzihlung La gitanilla aus dem Jahre 1613 zuriick. Cervantes war nicht
der erste Schriftsteller, der dieses Motiv aufgriff, es war bereits zuvor
in Umlauf. Aber es war Cervantes’ exemplarische Geschichte, die sich
zu einer Quelle von enormem Einfluss in ganz Europa entwickelte und
die eine erstaunlich grofle Zahl europiischer Schriftsteller, Dramatiker,
Dichter, Maler, Musiker und Filmemacher inspirierte.’

La gitanilla hat die Struktur eines Initiationsritus.'® In diesem Initia-
tionsritus ist die Dimension der Zeit von entscheidender Bedeutung: Die
Geschichte entfaltet sich iiber viele Jahre und enthalt zwei Schliisseler-
eignisse, die, da sie zeitlich signifikant auseinanderliegen, der Geschichte
ihre Komplexitdt und ihren Hohepunkt verleihen. Cervantes’ novela
ist eine Geschichte von Verlust und Errettung. Die schone griindugige
und goldhaarige Preciosa wird zuerst verloren und dann gefunden. Als
Kind wurde sie von einer ,Zigeunerin® gestohlen und unter sonnen-
gebrdunten ,Zigeunern® aufgezogen; dann, Jahre spiter, als sie bereits
eine heranwachsende Frau ist, wird sie gefunden, als Dofia Constanza de
Azevedo y de Meneses anerkannt und erhélt ihren rechtméfligen Platz
in der Gesellschaft zuriick. Ihre Bewegung in Raum und Zeit kann als
Verschwinden und Wiederauftauchen, als Eintritt in die Schattenwelt der
sZigeuner” und als Riickkehr in ihre eigene Welt, die Welt des ,weiflen®
Adels, dargestellt werden.

Beachtet werden muss, dass in der Geschichte zunéchst wenig Inte-
resse am Akt des Kinderraubs selbst gezeigt wird. Der Raub ist drama-
turgisches Mittel, um die notwendige Spannung (Fallhéhe) zu erzeugen,
die sich aus der adeligen Herkunft der Heldin gegeniiber den auf3erhalb
der Gesellschaft stehenden ,Zigeunern® ergibt. Der Raub bleibt aber
selbst im Hintergrund, und erst riickblickend wird der Leser darauf

9 Uber die von La gitanilla gegriindete europdische literarische Tradition siehe
Brittnacher: Das Marchen; ders.: Grenze; Bogdal: Europa; Solms: ,Zwei Zigeuner®;
ders.: Motiv; ders.: Quellen; Charnon-Deutsch: The Spanish Gypsy; Niemandt:
Zigeunerin; Wurzbach: Preziosa; Schneider: Spaniens Anteil. Zu den Funktionen
und/oder sozialen Auswirkungen des Motivs siehe Jago: The gypsy’s lot; Patrut:
Phantasma Nation; Kugler: Zigeuner; Saul: Gypsies; Nord: ,Kidnapped®; Hille:
Identitatskonstruktionen; Schéfer: Vorwurf; Macijewski: Kinderraub; Briiggemann:
Leute; Meyers: Gypsy.

10 Vgl. Brittnacher: Das Mérchen, S. 65-78; Wiltrout: Role Playing, S. 388-399.
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aufmerksam gemacht. Cervantes’ novela stellt die Wiedererkennung in
den Mittelpunkt, die Anagnorisis, die zu zwei verschiedenen Gelegen-
heiten stattfindet. Die erste Wiedererkennung geschieht unmittelbar,
augenblicklich und fungiert als Bestatigung der wunderbaren Natur der
Liebe: Geleitet von seinem Herzen erkennt Don Juan die wahre Identitat
von Preciosa — ihre unverinderliche, edle Natur (daher ihr Taufname
Constanza) — und erliegt ihr vollstdndig. Der spanische Aristokrat
braucht keinen Beweis fiir die edle Abstammung seiner Geliebten und
er ist bereit, in ihrem Namen alles zu opfern.

Der zweite Moment der Wiedererkennung wird mit dem Zeremo-
niell einer Gerichtsverhandlung inszeniert. Preciosas Eltern stellen ihre
wahre Identitidt anhand einer Reihe greifbarer Beweisstiicke fest: ein
Kastchen, in dem sich Preciosas Schmuck befand, als sie ein Baby war;
ein Schriftstiick mit dem Gesténdnis der alten ,Zigeunerin®, in dem die
vollstdndigen Namen und die Titel des gestohlenen Kindes und seiner
Eltern sowie der genaue Zeitpunkt der Entfithrung angegeben sind:
ymorgens um acht am Tage Christi Himmelfahrt des Jahres eintausend-
finfhundert und fiinfundneunzig®; ein weiler Fleck unter der linken
Brust des Mddchens und zwei Zehen an ihrem rechten Fuf} (,aus Schnee
und Elfenbein®), die miteinander verwachsen sind.**

Die Spannung in der Geschichte entsteht durch die starke Asymme-
trie zwischen den beiden Welten, die Preciosa wihrend ihres Ubergangs
ins Erwachsenenalter durchlauft. Der Welt der ,,weiflen” spanischen
Aristokraten steht die Welt der sonnengebriunten ,Zigeuner® gegen-
uber, damit wird das Oben und Unten der sozialen Hierarchie umfasst;
mehr noch, die ,,Zigeuner“-Welt wird als eine gespiegelte Inversion des
spanischen Adels konstruiert. Die dramatische Spannung zwischen
diesen beiden polaren Gegensdtzen wird gleichzeitig entlang sozialer,
proto-ethnischer und symbolischer Linien kodiert. Geschichten von
Bettlern, die Konige sind, waren im goldenen Zeitalter der spanischen
Literatur eine geldufige literarische Kost, in der vor allem die soziale
Ungleichheit im Vordergrund stand. Das Neue an Cervantes’ Text ist,
dass er etwas hinzufiigt, was wir heute als ethnischen Marker bezeich-
nen wiirden: ,Zigeuner® werden nicht nur als Personen mit niedrigerem
sozialen Status, sondern auch als eine autonome Gruppe mit spezifi-
schen Brauchen und Lebensweisen eingefiihrt.

Noch eine Anmerkung zu Cervantes’ Erzdhlung: Der Text ist
hochkomplex, voller ironischer Brechungen, spielerisch instabil und

11 Cervantes: Novellen, S. 168.
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entgegen alterer Deutungen definitiv nicht antiziganistisch,'” was ich
an dieser Stelle nicht im Einzelnen darlegen kann, aber in meiner Mono-
grafie in Anlehnung an Lubomir DoleZels Semantik méglicher Welten
aufzeige."® Mir war es vor allem wichtig, den Aspekt der Farbcodierung
herauszuarbeiten, um im Folgenden deren Einfluss auf die hollandische
Historienmalerei zu erlautern.

Das Motiv des ,Zigeuner“-Kinderraubs in der niederldndischen
Historienmalerei: Der Fetisch des Weiftseins und der
niederlandische Realismus

Nach der Veroffentlichung der novela verbreitete sich der Ruhm der
auBlergewohnlichen spanischen gitanilla mithilfe von Ubersetzungen,
Bithnenanpassungen oder verschiedenen Nachbearbeitungen schnell in
Europa und hielt die Fantasie von Generationen niederldndischer Kiinst-
ler fiir fast ein Jahrhundert gefangen. Ohne Anspruch auf Vollstandigkeit
konnen wir sagen, dass zwischen 1630 und dem ersten Jahrzehnt des
18. Jahrhunderts das literarische Drama des von ,Zigeunern® gestohlenen
und aufgezogenen adeligen Madchens in der Malerei, in Zeichnungen
oder in Stichen und Radierungen von mindestens zwanzig niederlandi-
schen Malern interpretiert wurde, darunter Jan Lievens, Jan van Noordt
und Godfried Schalcken.'* Bei den Arbeiten dieser Kiinstler gibt es zwei
wiederkehrende Muster, die auffallen und weitere Aufmerksamkeit
erfordern. Erstens haben alle holldndischen Maler als Hauptthema ihrer
Historienmalereien einen der beiden genannten Momente des Wieder-
erkennens gewéhlt, die beiden Hohepunkte in Cervantes’ Erzéhlung:
entweder Don Juans erste Begegnung mit Preciosa und den Scharfsinn
der wahren Liebe oder den Gouverneur und seine Frau, die von Preciosas
wahrer Identitéat erfahren und ihre verlorene Tochter wiedererkennen
(Abb. 1). In Ubereinstimmung mit der urspriinglichen Geschichte ist
der Moment des Kinderraubs wenig interessant und wird ausgeblendet.
Zweitens wird in fast allen Gemélden der Moment der Anagnorisis, das
heif3t die Offenbarung und Feststellung von Preciosas Adelsstand, in

12 Vgl. Patrut: Phantasma Nation, S. 60-68; von Hagen: Alteritat, S 162-177.

13 Siehe insbesondere das Kapitel iiber die Authentifizierungskraft des fiktiven Textes
und ihre Gegenkrifte, S. 145-168.

14 Vgl Sev¢ik: Schalcken; Wheelock: Lievens; de Witt: Noordt; ders.: Scene; DeWitt:
Evolution; Wurfbain: Soothsayer; Gaskell: Transformations; Bloch: Malerei.
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Abb. 1. Jacob Folkema, De Spaanse heidin Preciosa,
1702-1767, 162 x 108 mm.

starken Farb- und Lichtkontrasten dargestellt, die die Hautfarbe betonen,
wobei das Weiflsein von Preciosa die zentrale Botschaft des Werkes zu
sein scheint und auch die malerische Hauptleistung des Kiinstlers ist.
Im Gegensatz zum statischen Handlesemotiv,” einem allgemein
bekannten ,Zigeuner“-Motiv, ist die Geschichte des Kinderraubs dyna-
misch entlang einer Zeitachse angelegt und von emotionalem Drama
geprégt, was sich auch in der Farbgebung niederschlégt. Dabei spielen

15 Zum Handlesemotiv siehe Bell: Lebenslinien, S. 493-550.
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zwei archetypische Extreme zusammen: die von Tag und Nacht oder
von Licht und Dunkelheit, hier jedoch verkérpert in menschlicher
Form, inszeniert als eine Opposition von ,weiflen” Aristokraten und
sschwarzen® ,Zigeunern®. In der Geschichte wird ein adeliges Madchen
zuerst von der Unterwelt der ,Zigeuner” verschlungen und dann neu
gefunden, dank des Funkens wahrer Liebe, der sich im Herzen eines
vornehmen Adligen entziindet. Aus dem ,,zigeunerischen® Schatten tritt
eine heranwachsende Frau hervor, die, ohne sich ihrer edlen Herkunft
bewusst zu sein, gleichwohl aufgrund dieser Herkunft die Reinheit
ihres Geistes, die Jungfraulichkeit ihres Korpers und ihre weifle Haut
bewahrte und so ihre edle Natur unter Beweis gestellt hat. Die Kraft
ihres edlen Blutes demonstriert die angeborene Uberlegenheit ihrer
Art, der adligen Oberschicht.

Der wundersame Moment der Errettung und des Wiedererkennens
Preciosas, die Wiederkehr ihres leuchtenden Daseins aus der ,,Zigeuner*-
Finsternis, wird in zahlreichen Historiengemaélden, in Radierungen und
Stichen wahrend des Goldenen Zeitalters der Niederlande zelebriert.
Cervantes’ Geschichte wurde so zu einem asthetischen Werkzeug, zu
einem von vielen, die die européische Aristokratie instrumentalisiert
hat, um sich gegentiber anderen sozialen Schichten abzusetzen und
ihren Herrschaftsanspruch zu untermauern.

Das Bild des ,weiflen” europiischen Aristokraten ist keine selbst-
verstidndliche Wahrheit, noch beruht es auf epidermalen Fakten. Dieses
Bild ist vielmehr ein langfristiges asthetisches Projekt, ein starkes sym-
bolisches Werkzeug, eine hochentwickelte und kostspielige Form der
Offentlichkeitsarbeit und der Image-Produktion des 17. Jahrhunderts,
fur die die besten Kiinstler gesucht und erhebliche Gelder investiert
wurden. Es ist interessant zu sehen, dass die Arbeiten der hollandischen
Meister oft das feine, leuchtende Edelfrdulein in scharfen Gegensatz zu
ihrer alten, hisslichen, braunlichen ,Zigeuner“-Diebesmutter stellen:
Aristokraten werden den Niedrigen gegeniibergestellt, wobei Haut-
farbe mit sozialem Status, Kriminalitat und Armut verbunden wird.
Die beiden Figuren, die jeweils ihre eigene soziale Schicht verkorpern,
stehen auf beiden Seiten einer entscheidenden Farb-Codierung, mit der
Grenzen gezogen werden: die edle Preciosa (und damit der hohe Adel)
hat die Farbe des hellen Tages, wihrend die alte ,Zigeunerin® in den
Farben der herabfallenden Nacht dargestellt wird.

Jan Lievens und Jan van Noordt schlielen in ihren Geméilden
sschwarze® afrikanische Figuren mit ein, die der schattenhaften
sZigeuner“-Hautfarbe eine weitere Signifikanzschicht hinzuftigen: Sie
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ist nicht mehr nur ein verinderlicher ,sozialer Marker, sondern kann
so auch als unverinderbarer geografischer Marker interpretiert werden;
einer, der auf den auflereuropiischen Ursprung der Figur verweist. Die
Gegeniiberstellung ist nicht mehr nur sozial, sondern sozio- und ,ethno-
rassisch®. So entsteht mittels Farbe ein uniiberbriickbarer Graben zwi-
schen sozialen Schichten, der spater in die Reprisentation eingebildeter
sethno-rassischer Gruppen iibernommen wird, zwischen denen, die
privilegiert sind, ihr Bild in der Farbe des Tages erscheinen zu lassen,
den Européern aller Klassen, einschlief3lich der eigenen Unterschicht,
und dem Rest, dessen Bild vom reinen ,,weif3“ abweicht.

Ein von ,Zigeunern® gestohlenes Kind muss ein ,weiftes” Kind sein:
Das Motiv des Kinderraubs in Massenmedien des 19. Jahrhunderts

Mit dem Aufkommen der urbanen Massenkultur im 19. Jahrhundert
erlangte das Motiv des Kinderdiebstahls eine auffallende Popularitit in
breiten sozialen Schichten und wurde in verschiedenen kostengiinstig
gedruckten Formaten (re)produziert: dekorative Drucke, Bilderbogen,
Bilderbiicher fiir Kinder und Jugendliche, auflerdem in Laterna-Magica-
Slides, Filmen, usw. Die Erzahlung l6ste sich von Cervantes’ novela,
gewann allgemeinere Konturen, und, was noch wichtiger ist, der Fokus
verlagerte sich von dem Moment der Anagnorisis zu dem Moment der
Entfuhrung.

Im 18. und 19. Jahrhundert wurde das Kinderraub-Narrativ — bereits
ein etabliertes Werkzeug zur Herstellung und Verleihung von Weiflsein
unter den Aristokraten — von anderen sozialen Gruppen iibernommen,
fur die eine umgekehrte Argumentationslinie gelten konnte: Wenn ein
Kind von ,Zigeunern® gestohlen wird, dann muss es ein ,weifles“ Kind
sein; es sind keine weiteren Beweise erforderlich (Abb. 2). Durch das
Hervorheben des Moments der Entfithrung in der Erzahlstruktur konnte
(und kann noch immer) der allergréfite Teil der Gesellschaft - vom
aufstrebenden Kleinadel iiber die Bourgeoisie bis hin zu den unteren
sozialen Schichten - an einem symbolischen Einweihungsritus teil-
nehmen, dessen wichtigste Funktion ist, Weifsein qua Implikation
zuzuschreiben. Wer sich von ,,schwarzen® ,Zigeunern® abgrenzt, muss
doch ,weifl“ sein. Dieses Motiv muss als eines der wichtigen Werkzeuge
im #sthetischen Prozess der nation building-Projekte im Europa des
19. Jahrhunderts verstanden werden. Die konsolidierende Wirkung
und integrative Kraft des Weifiseins als dem kleinsten gemeinsamen
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Abb. 2. F.P. Stephanoff, W & E Hott (Kupferstecher),
Das gestohlene Kind, 1840, Kupferstich, 192 x 160 mm.

Nenner fiir die verschiedenen und ansonsten sich haufig antagonistisch
gegeniiberstehenden sozialen Klassen in den aufstrebenden europé-
ischen Nationen ist meiner Ansicht nach der entscheidende Grund
dafiir, warum die Geschichte des ,Zigeuner“-Kinderraubs eine derart
wachsende Popularitit iiber das gesamte 19. Jahrhundert in einer Fiille
von visuellen Medien erlebte.

Im Fall der gedruckten Bilder konzentriere ich mich auf einige wich-
tige typologische Merkmale der Motivvisualisierungen. Bei der Betrach-
tung der dekorativen Drucke fillt als Erstes die Farbkodierung der port-
ratierten Personen auf: ,Weifisein“ und ,Zigeunersein® sind in der Regel
auf der Ebene von Kleidung und Haut- bzw. Haarfarbe markiert. Der
haufigste Kontrast — wie in niederlandischen Historiengemaélden - ist
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der zwischen einer Frau im weif3en Kleid (die eine soziale Gruppe dar-
stellt, mit der sich der Betrachter identifizieren soll) und einer ,Zigeu-
nerin® (die eine soziale Gruppe darstellt, von der sich der Betrachter
distanzieren soll). Letztere ist nie in Weif3 gekleidet; sie tragt vielmehr
einfache dunkle Kleider, kunstvolle bunte oder schwarze Gewander,
Zirkuskostiime, formlose dunkle Lumpen usw. Dariiber hinaus ist es
die zeitliche Dynamik des Kinderraubmotivs, die vielfaltige Moglich-
keiten der Inszenierung bietet (im Vergleich zu dem Handlese-Motiv,
das sich auf ein einzelnes, statisches Ereignis beschrankt) und, wie bei
den frithen Filmen, unzéhlige Modifikationen nach Geschlecht, Alter,
Klasse oder Handlungsstrangen ermoglicht. So kann das gestohlene
Kind ein Médchen oder ein Junge sein; ein Baby, ein Kleinkind oder
ein Heranwachsender im heiratsfihigen Alter. In Bezug auf die soziale
Klasse kann der gestohlene Mensch nicht nur der Aristokratie, sondern
auch anderen sozialen Schichten der Mehrheitsgesellschaft angehéren,
und diese eine Variable stellt eine grofie Innovation in der Motivstruktur
dar. Schliellich kann der Zeitraum zwischen dem Diebstahl und der
Rettung beziehungsweise Wiedererkennung von einigen Stunden bis
zu mehreren Jahren variieren, wihrend die ,Zigeuner“-Phase sich als
unerschopfliche Quelle weiterer Variationen erweist.

Das Kinderraubmotiv in der Stummfilmara und danach

In der Zeit des Stummfilms (1894-1927) wurde die Geschichte von Kin-
dern, die von ,Zigeunern® gestohlen und dann wieder in ihre Familien
gegeben wurden, zu einem der beliebtesten Plots (Abb. 3). Insgesamt
konnte ich 49 Filme ausmachen, davon 39 Stummfilme, die das Motiv
inszenieren. Die Filmtitel wurden unter Zuhilfenahme der Filmografie des
LZigeunerfilms®: 1897-2007 identifiziert, die von der K6lner Organisation
Rom e. V. (in der Verantwortung von Branka Pazin, Regina Schwarz und
Kurt Holl) zusammengestellt wurde. Diese Filmografie umfasst insge-
samt 2.500 Filmtitel und stellt einen représentativen Korpus filmischer
Werke zum Thema ,Zigeuner® dar.

Die 49 Filme sind im Folgenden in chronologischer Reihenfolge nach
dem Produktionsjahr angeordnet, sodass deutlich zu sehen ist, dass
das Motiv mit der Einfithrung des Tonfilms sehr schnell von der Lein-
wand verschwindet. Auffallend ist dabei, dass keine deutschen Stumm-
filme mit dem Kinderraubmotiv vorkommen, auch wenn das Motiv
im deutschen Kino durch Auffithrungen auslandischer Produktionen
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Abb. 3. Zigeuneren Raphael (1914, Reg. unbekannt).

durchaus verbreitet war, wie zum Beispiel Herbert Birrets Verzeichnis in
Deutschland gelaufener Filme: Entscheidungen der Filmzensur 1911-1920
bezeugt. Die Frage nach dem Grund erfordert in beiden Fallen weitere
Recherchen.

. Rescued by Rover (1905, UK)

. Two Little Waifs (1905, UK)

. Ein Jugendabenteuer (1905, UK)

. Rescued by Carlo (1906, USA)

. The Horse That Ate the Baby (1906, UK)

. The Gypsies; or, The Abduction (1907, Frankreich/UK)
. The Adventures of Dollie (1908, USA)

. Le Médaillon (1908, Frankreich)

. A Gallant Scout (1909, UK)

10. Ein treuer Beschiitzer (1909, Frankreich)
11. Scouts to the Rescue (1909, UK)

12. Il trovatore (1910, Italien/Frankreich)
13. Billy’s Bulldog (1910, UK)

14. The Little Blue Cap (1910, UK)

15. The Squire’s Romance (1910, UK)
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16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
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L’Enfant volé (1910, Frankreich)
L’Evasion d’un truand (1910, Frankreich)
L’Enfant des matelots (1910, Frankreich)
Le Serment d’un Prince (1910, Frankreich)
L’Oiseau s’envole (1911, Frankreich)
Children of the Forest (1912, UK)

Ildfluen (1913, Danemark)

La gitanilla (1914, Spanien)

La Rangon de Rigadin (1914, Frankreich)
Zigeuneren Raphael (1914, Ddnemark)
Hearts of Men (1915, USA)

Mignon (1915, USA)

A Vagabond’s Revenge (1915, UK)

The Twin Triangle (1916, USA)

L’Héritage convoité (1916, Frankreich)
Sunshine and Gold (1917, USA)

Love’s Law (1917, USA)

The Gypsy Trail (1918, USA)

La Contessa Miseria (1919, Italien)

It Happened in Paris (1919, USA)

Los arlequines de seda y oro (1919, Spanien)
Notti rosse (1921, Italien)

The Bohemian Girl (1922, UK)

La gitanilla (1923, Frankreich) Letzter Stummfilm

40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.

Revenge (1928, USA)

Stolen by Gypsies or Beer and Bicycles (1933, USA)
Melody Trail (1935, USA)

The Bohemian Girl (1936, USA)

Rascals (1938, USA)

Martingala (1940, Spanien)

La gitanilla (1940, Spanien)

The Gypsy and the Gentleman (1958, UK)

Kater Mikesch (1964, Westdeutschland)

Nellys Abenteuer (2016, Deutschland)

Angesichts dieser Entwicklung stellt der deutsche Kinderspielfilm
Nellys Abenteuer aus dem Jahr 2016 einen besonderen Fall dar und
verdient Aufmerksamkeit. Der Film belebt nicht nur ein Erzihlmuster,
das im Tonkino langst veraltet war, sondern verbindet diese Geschichte
auch mit sorgfiltig inszenierter Authentizitat, die als harter Realismus
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gelesen werden kann.* Produzent ist die deutsche Firma INDI Films;
zwei der Koproduzenten sind die 6ffentlich-rechtlichen Fernsehsender
Sildwestrundfunk (SWR) und Saarlindischer Rundfunk (SR). Uber
935.000 Euro aus offentlichen Mitteln wurden fiir die Filmproduktion
bereitgestellt. Laut der offiziellen Website des Films erhielt Nellys
Abenteuer vier Festivalpreise und wurde auf acht weiteren Festivals
nominiert. Dessen ungeachtet haben mehrere Organisationen der
Minderheit gegen die aus ihrer Sicht diskriminierende Darstellung
von Roma protestiert."’

In diesem Beitrag habe ich einen Bogen von Cervantes’ Erzéh-
lung La gitanilla von 1613 bis zu dem jingsten Film Nellys Abenteuer
von 2016 gespannt, das sind genau 403 Jahre. Das Kinderraubmotiv,
eines der zentralen antiziganistischen Narrative, ist offenkundig nach
wie vor virulent. Damit bestatigt sich auch, dass die rassifizierenden
Darstellungen aus Literatur und Malerei nahtlos vom neuen Medium
Stummfilm aufgenommen wurden — und dass trotz der Nichtverwen-
dung des Erzahlmusters im Tonfilm das Kinderraubmotiv gleichwohl
latent vorhanden bleibt und jederzeit aktualisiert und abgerufen werden
kann. Eine ausfiihrliche Darstellung antiziganistischer Muster und eine
Analyse ihrer Funktionsweisen findet sich in meiner Dissertation The
‘White’ Mask and the ‘Gypsy’ Mask in Film, die 2021 erscheint.

Abbildungen

Abb. 1 Rijksmuseum, Object No RP-P-1903-A-23927.

Abb. 2 Wellcome Collection, Wellcome Library no. 27364i,
CC BY 4.0.

Abb. 3 Danish Film Institute.

16 Zur Debatte tiber die antiziganistischen Inhalte des Films siehe Becker: Statement;
Brunflen: Gutachten; Gotz/Holler: Rezeptionsstudie; Heftrich: Stellungnahme;
INDI Film/Gielnik/Ratsch: Stellungnahme.

17 Am 14. September 2017 organisierte der Zentralrat Deutscher Sinti und Roma im
Berliner Biiro des Dokumentations- und Kulturzentrums Deutscher Sinti und Roma
ein Fachgesprach zum Thema ,Antiziganismus und staatliche Filmférderung®. Am
Beispiel des Kinder- und Jugendfilms Nellys Abenteuer wurden beim Fachgesprich
die Reproduktion antiziganistischer Vorurteile sowie die staatliche Verantwortung
thematisiert: https:/zentralrat.sintiundroma.de/zentralrat-deutscher-sinti-und-
roma-appelliert-an-kika-und-swr-antiziganistischen-kinderfilm-nicht-senden/
[Zugriff: 16.7.2018].
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Filme

The Adventures of Dollie, Regie: D.W. Griffith, USA 1908.

Los arlequines de seda y oro, Regie: Ricardo de Barfios, SP 1919.

Billy’s Bulldog, Regie: A.E. Coleby, GB 1910.

The Bohemian Girl, Regie: Harley Knoles, GB 1922.

The Bohemian Girl, Regie: James W. Horne, Charley Rogers, USA
1936.

Children of the Forest, Regie: Lewin Fitzhamon, GB 1912.

La Contessa Miseria, Regie: Eleuterio Rodolfi, I 1919.

L’Enfant des matelots, Prod.: SCAGL, F 1910.

L’Evasion d’un truand, Regie: Michel Carré, F 1910.

L’Enfant volé, Prod.: Pathé Freéres, F 1910.

A Gallant Scout, Prod.: Manufacturer’s Film Agency, GB 1909.

La gitanilla, Regie: Adria Gual, SP 1914.

La gitanilla, Regie: André Hugon, F 1923.

La gitanilla, Regie: Fernando Delgado, SP 1940.

The Gypsies; or, The Abduction, Regie: N.N., F/GB 1907.

The Gypsy and the Gentleman, Regie: Joseph Losey, GB 1958.

The Gypsy Trail, Regie: Walter Edwards, USA 1918.

Hearts of Men, Regie: Perry N. Vekroff, USA 1915.

L’Héritage convoité, Prod.: Balboa Films, F 1916.

The Horse That Ate the Baby, Regie: Percy Stow, GB 1906.

Ildfluen, Regie: Einar Zangenberg, DK 1913.

It Happened in Paris, Regie: David Hartford, USA 1919.

Ein Jugendabenteuer, Prod.: Charles Urban Trading Company,
GB 1905.

Kater Mikesch, Regie: Harald Schéfer, BRD 1964.

The Little Blue Cap, Regie: Lewis Fitzhamon, GB 1910.

Love’s Law, Regie: Tefft Johnson, USA 1917.

Martingala, Regie: Fernando Mignoni, SP 1940.

Le Médaillon, Prod: Pathé Freéres, F 1908.

Melody Trail, Regie: Joseph Kane, USA 1935.

Mignon, Regie: William Nigh, USA 1915.

Nellys Abenteuer, Regie: Dominik Wessely, D 2016.

Notti rosse, Regie: Gastone Monaldi, Riccardo Cassano, IT 1920.

L’Oiseau s’envole, Regie: Albert Capellani, F 1911.

La Rangon de Rigadin, Regie: Georges Monca, F 1914.

Rascals, Regie: H. Bruce Humberstone, USA 1938.

Rescued by Carlo, Prod: S. Lubin, USA 1906.
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Rescued by Rover, Regie: Lewin Fitzhamon, Cecil M. Hepworth,
GB 1905.
Revenge, Regie: Edwin Carewe, USA 1928.
Le Serment d’un Prince, Regie: Max Linder, F 1910.
Scouts to the Rescue, Regie: Dave Aylott, GB 1909.
The Squire’s Romance, Regie: A.E. Coleby, GB 1910.
Stolen by Gypsies or Beer and Bicycles, Regie: Albert Ray, USA 1933.
Sunshine and Gold, Regie: Henry King, USA 1917.
Ein treuer Beschiitzer, Prod: Films und Kinematographen Lux, F 1909.
Il trovatore, Regie: Louis Gasnier, I/F 1910.
The Twin Triangle, Regie: Harry Harvey, USA 1916.
Two Little Waifs, Regie: James Williamson, GB 1905.
A Vagabond’s Revenge, Regie: Wallett Waller, GB 1915.
Zigeuneren Raphael, Prod.: Filmfabrikken Danmark, DK 1914.
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Hans Richard Brittnacher

Die ,,schéne Zigeunerin“ Asthetische Strategien
der Verklarung und Denunziation

_.>:<._

Abstract “Philogypsyism,” the opposite term to “antigypsyism,” describes a
complex of associations with “gypsyism” that have consistently positive conno-
tations. In addition to the virtuosity of musicians and the freedom “high on the
green chariot” (Thomas Mann), these include first and foremost the metaphor
of the “beautiful Gypsy woman,” an indestructible stereotype of literary and
pictorial representations. What at first glance seems to relativise the validity
of antigypsyism, however, turns out on closer reading to be its perfidious
affirmation. For the strategies used to justify the extraordinary beauty of the
“Gypsy women” reach deep into the metaphors of exoticism: the beguiling
nature of beauty turns out to be the downside of an irrevocable orientation
towards nature, a conspiratorial relationship with evil, and a fatal tendency to
dissolve gender norms. It is a fatal beauty that ultimately plunges into misery
those who let themselves be dazzled by it.

Zusammenfassung ,Philoziganismus®, der Gegenbegriff zu , Antiziganismus",
bezeichnet einen Komplex von durchweg positiv mit ,Zigeunertum“ konno-
tierten Assoziationen. Dazu zahlen neben dem Virtuosentum der Musiker und
der Freiheit ,hoch auf dem griinen Wagen® (Thomas Mann) in erster Linie die
Metapher von der ,schonen Zigeunerin®, einem unverwustlichen Stereotyp
literarischer und bildkiinstlerischer Darstellungen. Was jedoch auf den ersten
Blick die Geltung des Antiziganismus zu relativieren scheint, erweist sich bei
ndherem Lesen als seine perfide Bekraftigung. Denn die Strategien bei der
Begriindung der auflerordentlichen Schénheit der ,Zigeunerinnen® greifen
tief in den Metaphernfundus des Exotismus: Das Betorende der Schonheit
erweist sich als Kehrseite einer unaufthebbaren Orientierung an Natur, einer
Verschwisterung mit dem Bosen und einer fatalen Neigung zur Auflésung der
Geschlechtsnormen. Es ist eine fatale Schonheit, die in letzter Konsequenz den,
der sich von ihr blenden lasst, ins Ungliick stiirzt.

83

Brittnacher, Hans Richard: Die ,schone Zigeunerin® Asthetische Strategien der Verklarung und Denunziation. In:
Frank Reuter, Daniela Gress, Radmila Mladenova (Hg.): Visuelle Dimensionen des Antiziganismus, Heidelberg:
Heidelberg University Publishing, 2021, S.83-98. DOIL: https://doi.org/10.17885/heiup.973.c12924


https://doi.org/10.17885/heiup.973.c12924

Hans Richard Brittnacher
Vorbemerkung

Wer die Darstellung von Minderheiten oder Au3enseitern in der Lite-
ratur untersucht, mogen es Juden sein oder die sogenannten ,Zigeu-
ner®, Schwule oder Strafentlassene, wird nur selten auf Zeugnisse der
Sympathie mit den Anderen und der Anteilnahme an ihrem schweren
Schicksal treffen. Das gilt erst recht, wenn der Blick sich nicht auf die
wenigen, als klassisch kanonisierten Werke beschrénkt, sondern wenn
die Fiille jener Texte befragt wird, die tatséchlich gelesen wurden. Fiir
unser Interesse, die Frage nach der Darstellung von Sinti, Roma und den
Angehérigen anderer Romvélker, die unisono als ,,Zigeuner® stigmati-
siert werden, ist der Befund nachgerade niederschmetternd: Fast immer
werden sie, in ermiildender und emporender Eintonigkeit, als asozial,
ehrlos, feige, diebisch und als Analphabeten diskriminiert, ihnen wird
unterstellt, mit dem Bosen im Bunde zu stehen und iiber ein magisches
Wissen zu verfiigen. Auch das gelegentliche Zugestandnis, sie seien
musisch begabt, und zumal ihre Frauen seien von besonderer Schonheit,
erweist sich bei genauerem Besehen als ein mit ethnologischem Kitsch
iberzuckerter, vergifteter Apfel, der von der Literatur (und wohl nicht
minder von den bildenden und darstellenden Kiinsten) von einer Epoche
zur anderen, von einer Generation an die nachste weitergereicht wird.

Wer sich mit diesem unerfreulichen, summarischen Befund nicht
abfinden will, sondern nach einer detaillierteren, durch Mikroanalyse
einschlagiger Passagen gestiitzten Interpretation verlangt, kommt nicht
umbhin, den Wortlaut dieser Texte, nicht nur das, was sie sagen, son-
dern auch die Art, wie sie es sagen, zur Geltung zu bringen. Er kann
eine ,alte Zigeunerin®, die in Kleists Michael Kohlhaas dem Helden ein
Amulett Giberreicht, nicht zu einer betagten Romni umtaufen, so wenig,
wie man den ,Nigger Jim“ in Mark Twains Huckleberry Finn mit einer
kosmetischen Operation aus dem Text entfernen kann — oder vielleicht
kann, aber nicht darf. Literarische Texte haben einen historischen und
sprachlichen Index, der nicht geleugnet werden darf, sondern erldutert
werden muss.

Jedem Leser steht unbedingt das Recht auf Emporung zu. Soll diese
mehr als ein Reflex sein, muss sie die Auseinandersetzung mit Texten
und anderen Artefakten der kulturellen Uberlieferung suchen, um die
Tiefenstruktur der Vorurteile, das soziale Gift der Stereotypen, die
bequemen Strategien des othering freizulegen. Erst dann vermag sie
auch den Philoziganismus als Etikettenschwindel zu durchschauen.
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Die verkiimmerte Natur

Wie kein zweiter Film belegt Emir Kusturicas Film Time of the Gypsies
aus dem Jahre 1988 die unheimliche Niahe von Antiziganismus und
Philoziganismus - einerseits ergreift dieses Balkan- und Mafiaepos
zu den schwermiitigen Klidngen des Balkan-Pop von Goran Bregovié¢
unmissverstindlich Partei fiir das scheinbar turbulente und farbenpréch-
tige, eben poetischere Leben der sogenannten ,Zigeuner®, andererseits
bestétigt es nahezu samtliche Klischees iiber eine vorgeblich asoziale
Ethnie, die dem Herrgott die Zeit und anderen Menschen die Kinder
stiehlt. Am Beginn dieses Films verkiindet ein dem Irrenhaus Entlaufe-
ner mit jener Autoritit, die wir seit alters her dem ganz anderen, dem
verstellten Blick des Wahnsinns zuschreiben: ,When God came down
to the earth, he couldn’t deal with the Gypsies and took the next flight
back Was hier als Selbstverstandnis der ,Zigeuner” ausgegeben wird,
bildet eine subkutane Grundlage ihrer literarischen, bildkiinstlerischen
und filmischen Wahrnehmung: Sie gelten als das Volk, dem Gott sei-
nen Segen vorenthalten hat. Deshalb zeigt sich bei ihm, darin stimmen
Literatur, Bilder und Film, sowohl die Kultur des highbrow wie auch
populére Kiinste, Gartenlauben-, Kinder- und Jugendbuchillustrationen
uiberein, die Natur nur selten im Zustand der Bliite: Vielmehr liefern
sie die Bilder verwitterter Gesichter, zahnloser Miinder, verbrauchter
Korper mit faltiger Haut — das wirkt mitunter noch bukolisch, oft aber
auch nur armselig.

Offenbar geht es bei den ,,Zigeuner“-Darstellungen darum, dem Exo-
tismus des Aufkldrungszeitalters mit seinen Fantasien vom unbeschwer-
ten Leben in der Suidsee, der ,Zigeuner“-Schwarmerei der Romantik oder
auch dem Primitivismus zu Beginn des letzten Jahrhunderts die Anlasse
ihrer Begeisterung zu entwinden. Die von diesen jeweils ausgebriiteten
Fantasien der Alteritat und der Wildnis und ihrer schénen und edlen
Bewohner sollen mit Hinweis auf die dirftige Empirie ethnologisch
korrigiert werden. Deshalb bleibt vor dem bosen Blick von Literatur
und Kunst kaum eines der Sehnsuchtsbilder iiber die Schénheit der
sZigeuner® und ihres Lebens in freier Natur intakt."

Eine Definition des Schonen, dessen evidente historische und kul-
turelle Relativitat sich jeder normativen Kategorisierung widersetzt,
kann und will ich nicht liefern. Es geht hier nur um Facetten einer in
den kulturellen Konsens eingegangenen Vorstellung einer spezifischen

1 Vgl dazu Brittnacher: Zigeuner.
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und ratselhaften Attraktivitat. Sie ist, um den Versuch einer Prazisie-
rung des Begriffs Schonheit vollends untauglich werden zu lassen, dem
Damonischen benachbart. Wohl kein Text hat den Mythos ddmonischer
»Zigeuner“-Schonheit so erfolgreich in die Literatur importiert wie
Prosper Mérimées Carmen — was im Ubrigen weniger an dem raffi-
nierten literarischen Text Mérimées als an der Oper Bizets mit ihren
hinreiflenden Rhythmen und Melodien lag. Aber auch in Texten von
Autoren, die fiir exotisches Schwéirmen und dédmonische Suggestio-
nen ganz unverdéchtig sind, wie etwa Stifters Waldbrunnen, gerat der
Erzahler fast in Ekstase, als es darum geht, die Schonheit der Téchter
dieses Volkes zu besingen:

Die Nase war gerade, die Lippen waren kréftig, die Augen waren
sehr grof3 und so schwarz, wie weder schwarzer Samt oder Kohle
oder Rabenfeder oder irgendetwas in der Welt schwarz ist. Die
Haare hatten dieselbe Farbe und schlangen sich in wunderlichen
Knéiueln mit Schleifen und hellen Flittern tiber den Nacken auf
den Riicken hinunter. Die Farbe des Korpers, gelb auch wie alt-
liches Erz, stand sehr gut zu den schreienden Farben der Bander
und zu dem Ebenmaf} der Glieder, daf3, wenn die Gestalt, genau
wie sie ist, gegossen gewesen wire, sie das schonste menschliche
Standbild geworden wire, das hervorzubringen ist, und daf} alle
Volker in Bewunderung vor der Schonheit dieses Kunstwerks
hatten knien miissen, obwohl in dem Abgusse der Glanz der
Augen gefehlt hitte. Ich dachte, da ich das Médchen sah, daf§
keine RegelmaBligkeit der Kristalle, keine Pracht einer Pflanze,
so herrlich sie sei, kein edles Tier, und wenn es das schlankste,
kraftigste, feinste Wiistentier ist, so schon zu sein vermoge wie
[dieses Madchen].?

Das sind starke Worte vom Apologeten des sanften Gesetzes, dem
bekanntlich das Fallen eines Wassertropfens iiber das stiirmische Gewit-
ter ging und ein welkendes Bliitenblatt tiber die Pracht von Gewéchs-
hausern.” Stifters Prosa, die gelegentlich, man denke nur an den Nach-
sommer, an semantischer Auszehrung zu leiden scheint, versteigt sich
hier ins dithyrambische Genus. Das Schwarz der Haare des Méadchens
ist schwarzer als alles andere, die Haare dhneln Lebewesen, so wie sie

2 Stifter: Waldbrunnen, S. 540.
3 Vgl die Vorrede zu Stifter: Bunte Steine, S. 7-12.

86



Die ,,schone Zigeunerin®

sich knéueln und um den Kopf des Madchens ringeln, makellos ist der
Korper, Modell einer Statue, die eine Allegorie der Schonheit darstellen
konnte: Kein Superlativ, der zu grof3 wire, um die Schonheit dieses Men-
schenkindes zu feiern. Und doch mischen sich in die sicht- und hérbare
Ergriffenheit bei der Vergegenwértigung dieser Schonheit befremdliche
Impulse, den Anlass dieser irritierenden Bezauberung stillzustellen, ihm
seine gefiahrliche, seine verfithrerische Energie wieder abzusprechen.
Deshalb jagen sich in Stifters Beschreibung Fantasien der Mortifika-
tion, die das schone Méadchen mit einem Standbild vergleichen, einem
Gemalde, einem Abguss, einem Kristall — toter geht wirklich nicht.
Sprechend ist der Vergleich dieser Schonheit mit einem Kultbild, vor
dem ganze Volker in die Knie gehen, um die Ddmonie dieser Schon-
heit, aber natiirlich auch die Willenlosigkeit der von ihrem Anblick
Betdubten zu charakterisieren. Noch weiter geht der deutlich bizarre
Vergleich mit dem ,schlanksten, kréftigsten, feinsten Wiistentier” - ein
extravagantes Beispiel fiir das Verfahren einer imaginiaren Dehumani-
sierung. In der Fantasie des Lesers soll die Ubermenschlichkeit dieser
Schonheit unter der lebensfeindlichen Belastung von duflerster Hitze
und duBlerster Diirre in Unmenschlichkeit iibergehen. Hinter der Fas-
sade dieser Schonheit lauert zuletzt ein unsterbliches Reptilienwesen.

Naturalisierung, Diabolisierung, Fetischisierung

Von Cervantes itber Goethe bis zu Hugo und noch weit bis ins 20. Jahr-
hundert hinein zieht sich die Tradition, in der schénen und zumeist
tanzenden ,Zigeunerin® eine ddmonische Verfiihrerin des Mannes zu
sehen. Mit absteigendem &sthetischen Rang der Texte oder Bilder nimmt
diese Uberzeugung an Festigkeit zu. Die Erzihler, die Kiinstler schildern
nicht nur die Schonheit der ,,Zigeunerinnen®, gerne deuten sie auch an,
welcher Gebrauch sich davon machen liefle. Dass es sich bei Stifters
Beschreibung nicht allein um die gewissermaf3en mit einem erotischen
Freibrief ausgestattete Fantasie eines (mannlichen) Erzéhlers handelt,
sondern um einen Konsens der gesellschaftlichen Mehrheit, die eine
Miénnerfantasie als gesicherten ethnografischen Befund ausgibt, ver-
deutlicht ein Fintrag in Meyers Konversationslexikon von 1884:

Die schonen Formen der Zigeunerinnen erinnern an bronzene
Meisterwerke der Plastik aus dem Altertum. Sie haben etwas

schief gegen die Schlafe aufsteigende und lang gewimperte,
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schwarze, hochst lebendige Augen, meist einen Mund mit scho-
nen, geradestehenden weiflen Zahnen. Die Nase ist gew6hn-
lich wohl geformt, und etwas gebogen; das Kinn ist rund, die
Stirn hoch, haufig aber durch das lange, straffe und starke Haar
bedeckt. Aus den glithenden Augen blickt tierische Wildheit
hervor.*

So versorgten Lexika noch 1884 das Biirgertum mit vermeintlich zuver-
lassigen Informationen. Mitunter erscheint die Schonheit der ,,Zigeune-
rin“ so auflerordentlich, so sehr wider die Natur zu sein, dass allein das
besondere Tempo, in dem sie altert, diesen Vorzug wieder ausgleichen
kann. Schenkt man der Literatur Glauben, besteht eine ,,Zigeunersippe®,
von streunenden Kindern abgesehen, im Wesentlichen aus alten Matro-
nen und blutjungen Schénheiten. In einem Beitrag zur Gartenlaube, der
vorgibt, das ethnografische Wissen des Biirgertums mit farbigen Details
aus der Welt der Fahrenden anreichern zu wollen, heif3t es: ,Die Mad-
chen sind in der aufblithenden Jugend oft von vollendeter Schonheit,
die leider nur allzu friih entartet und sich im Alter zu abschreckender
HaBlichkeit verkehrt.*

Komplementar zur nymphischen Erotik der ,Zigeunermidchen®
steht ihnen fast immer eine Begleiterin zur Seite, die gleichfalls zwin-
gend in das Ensemble der Klischees von der ,Zigeunerin® gehort: die
alte Hexe. Die Paarung von verfiihrerischer Jugend und gealterter
Weiblichkeit ist auch auflerhalb des ,Zigeuner“-Kontextes bekannt:
Sie gehort ins Repertoire frauenfeindlicher Gehissigkeit, die der unver-
schamten, selbstbewussten Schonheit von Frauen den Selbstgenuss
verderben will, indem sie diese mit dem Schrecken des korperlichen
Verfalls konfrontiert.

Immer ist es ein Blick aus kalten Augen, voller Neid und Missgunst,
der hier auf die (weibliche) Jugend fallt. Thm ist daran gelegen, die
unbekiimmerte Erotik der Jugend an ihre Vergénglichkeit zu mahnen,
ihr den vitalen Ubermut zu verderben. Der Frische wird das Verblithen
zur Seite gestellt, der Fruchtbarkeit das Alter, dem Erwachen der Sexua-
litat das Verdammern der Leidenschaft. Die Alte ist schon, was dereinst
auch die Junge sein wird. Hier droht eine ,zunderdiirre Uralte® mit
sverdorrten Briisten an,® was aus der jugendlich schénen ,Zigeunerin®

4  Zit. nach Schopf: Biirgerfluch, S. 50.
5 Busse-Palma: Zigeunerleben, S. 172.

6 Langhans-Maync: Der Fluch, S. 469, 478.

88



Die ,,schone Zigeunerin®

mit ihrem ,seidenglatten, warmen, mandelmilchduftendem Briisten®
einmal werden wird.’

Wiahrend sich in den korrespondierenden ménnlichen Paarungen
die Tugenden des jungen Mannes, Kraft und Mut, im Alter zu Abge-
klartheit und Weisheit lautern, verwandeln sich die besonderen Vorziige
der Frauen, ihre Anmut und Wiurde, zu Heuchelei und Heimtucke. In
eine geradezu turbulente Poetik grotesker Ubertreibung schreiben sich
die Autoren, zumal die der deutschen romantischen Tradition, wenn
es darum geht, die Abscheulichkeit der hisslichen Alten, der vetula,
ohnehin ein bekannter Gemeinplatz der Ekeltopik des Hasslichen,
ins Auflerste zu treiben, etwa in Brentanos Erzahlung Die mehreren
Wehmiiller:

Thr Schatten sah aus wie der Teufel, der sich tiber die Leiden der
Verdammten bucklicht gelacht hatte [...]. Sie war von oben bis
unten eine Borste, ein Pelz und eine Quaste und sah darin aus wie
der Oberpriester der Stachelschweine. [...] Wie die flinke kleine
Braune [Mitidika] hinter ihr drein und um sie her schliipfte, um
sie zu bedienen, dachte ich: so mag des Erzfeinds Grof3mutter
aussehen und die Schlange, ihre Kammerjungfer.®

So wie die junge ,Zigeunerin“ noch etwas jiinger, noch verwegener,
noch exotischer ist als ihre biirgerliche Schwester, so ist auch die Alte
noch alter, noch abgebriithter und noch hexenhafter als ihr Gegenstiick
in der sonstigen Literatur. Junge und alte ,Zigeunerinnen® bilden die
Endpunkte der anthropologischen Skala eines von Leidenschaft und
Animismus getriebenen Volkes, das, so will es das Klischee, intensiver
lebt, intensiver empfindet, aber eben auch intensiver altert: ,Schnell
hast Du gelebt und welkst geschwind“ — so heifit es in Lenaus Gedicht
Mischka an der Marosch.

Wegen der Neigung, zu verwerfen und zu dimonisieren, was ein so
intensives Begehren in Gang gesetzt hat, sodass es dem, der begehrt, als
unheimlich erscheinen muss, verweilt der Blick des Erzahlers vornehm-
lich auf Einzelheiten des dufieren Erscheinungsbildes, die besonders

7  Rezzori: Denkwiirdigkeiten, S. 76.
8 Brentano: Die Wehmiiiller, S. 685.

9  Emir Kusturica gab in einem Interview seine Theorie zum Besten, wonach die
,Zigeuner® eine leicht erhohte Korpertemperatur hitten, was ihre ,hitzige“ Men-
talitdt, aber eben auch ihr beschleunigtes Leben und schnelleres Ausgebranntsein
erklare (Moldovan: Meinung).

89



Hans Richard Brittnacher

anschlussfahig sind fiir Diskurse der Dehumanisierung. Zu den kras-
sesten dieser Strategien zéhlt die explizite Animalisierung, wenn etwa
auf die ,tierische Warme und den schweifligen Geruch*’ einer ,, Zigeu-
nerin® hingewiesen wird, wenn sie mit einem ,Wiistentier®,"* mit einem
sbraunen Aal“*? oder einer ,braunen Otter“** verglichen wird. Der glei-
chen Beweisabsicht dient das weniger explizite Verweilen des Erzahlers
bei Charakteristika wie dem glutdugigen Blick, den blitzenden Zahnen,
dem schwarzen Haar, den goldenen Ohrringen und der Barfiiligkeit. In
Gregor von Rezzoris Beschreibung einer schénen ,Zigeunerin® treffen
all diese Merkmale geradezu im Martellato zusammen: ,Sie war anzu-
sehen wie aus dem Bilderbuch; glutdugig, zahneblitzend, silbermiin-
zenblinkend, rabenfliigelschwarz.“**

Von den Augen Carmens ist in Mérimées Novelle schon bei ihrer
ersten Begegnung mit dem Erzéhler gleich mehrfach die Rede: ,nament-
lich ihre Augen hatten einen zugleich wolliistigen und wilden Ausdruck,
den ich in keines anderen Menschen Gesicht wiedergefunden habe.
,Zigeunerauge, Wolfsauge', lautet eine spanische Redensart, die von
feiner Beobachtung zeugt*> Dass vor allem die Augen und der Blick
zum metonymischen Merkmal einer erotischen Infektion werden, die
sich unmittelbar im Anschluss an die Begegnung eines Sesshaften mit
einer ,Zigeunerin“ am Betroffenen unaufhaltsam und zumeist auch
todlich entwickelt, hat mit der seit alters her dem Auge zugeschriebenen
Bedeutung zu tun, der Ort seelischer Energie und sexueller Leidenschaft
zu sein. Wohl niemandem ist 6fters nachgesagt worden, die Gabe des
bosen Blicks zu besitzen, als gerade den Angehorigen der Minderheit der
Sinti und Roma.* Dass etwa Loskines Blick in Morikes Maler Nolten in
die Augen Friedrichs ,Feuer spritht®,"” dass Esmeraldas Augen in Hugos

10 Lange: Ulanenpatrouille, S. 57.

11 Stifter: Waldbrunnen, S. 540.

12 Brentano: Die Wehmiiller, S. 680.
13 Morike: Maler Nolten, S. 418.

14 Rezzori: Denkwiirdigkeiten, S. 74.

15 Mérimée: Carmen, S. 21. Der wilde, animalische Blick geht aus der literarischen
»Zigeuner“-Folklore gleichsam unverandert in das Modell der Femme fatale iiber.
Noch in Thomas Manns Der Zauberberg ist der wolfische Blick als Merkmal der
Femme fatale unverzichtbar. ,Steppenwolflichter” werden immer wieder die Kir-
gisenaugen der Mme Chauchat genannt (Mann: Der Zauberberg, S. 454).

16 Schwob: Die ,roten Regesten®, S. 166.

17 Morike: Maler Nolten, S. 221
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Notre Dame de Paris ,Blitze sprithen®,*® dass auch die zornglithenden
Augen Morenitas in George Sands La Filleule Hass ,,sprithen®,’* macht
deutlich, dass hier dem Auge metaphorisch eine Infektionskraft zuge-
standen wird, die den Mann wie einen Blitz trifft und ihn verwandelt.
Im franzésischen Original heif3t es an den jeweiligen Stellen ,éclairs
rayonnants®, also weniger poetisch und direkter {ibersetzt: strahlende
Blitze. Hebbels Barbier Zitterlein, von dem schon namentlich kein grof3er
Widerstand gegen iiberwaltigende Weiblichkeit zu erwarten ist, kommt
es beim Anblick einer Wahrsagerin vor, ,als ob eine ganze Legion bdser
Geister in ihren stechenden Augen laure®*® Der wilde animalische Blick
geht aus der literarischen ,Zigeuner“-Folklore gleichsam unverandert
in das Modell der Femme fatale tiber. Der bose Blick Uibersetzt die des-
truktive Energie des Fluchs ins Visuelle. Wer von ihm getroffen wird,
verliert seinen eigenen Willen, handelt unter hypnotischem Zwang,
bleibt paralysiert zuriick, versteinert vom Blick aus den Augen eines
Basilisken.

Nicht minder charakteristisch als der Blick der ,Zigeunerinnen® wer-
den ihre blitzenden Zahne beschrieben — ein Merkmal, das die schonen
Tochter mit den ménnlichen Herzensbrechern ihres Stammes teilen. Die
beim verfiithrerischen Lacheln aufblitzenden Zahne erinnern an die Bri-
sanz der Erotik. Wer seine Z&hne zeigt, bringt Gewalt ins erotische Spiel,
verweist auf den archaischen Bodensatz der Sexualitiat, wo Lieben bedeu-
ten kann, mit Haut und Haar verschlungen zu werden: ,Kiisse, Bisse, das
reimt sich®, heif3t es in Kleists Penthesilea, ,und wer so recht von Herzen
liebt, / kann schon das eine fiir das andere greifen.”* Selbst die anmutige
Mitidika in Brentanos Erzéhlung Die mehreren Wehmiiller wird zur Ama-
zone und gewinnt ein ,wildes Aussehen, wenn ihre weiflen Augépfel und
die blanken Zihne aus der schwarzen Mihne hervorfunkelten®?? Der
tadellose Zustand der Gebisse der ,Zigeuner gehort in das Repertoire
einer Strategie, der zufolge das Lacheln einer ,,Zigeunerin® zwar unerhorte
Wonnen verheifit, aber gleichzeitig Zerstérung und Schmerz androht.

18 Hugo: Der Glockner, S. 113.
19 Sand: Anicée und Morenita, S. 61.
20 Hebbel: Barbier Zitterlein, S. 120.

21 Kleist: Penthesilea, S. 254. Zum Zusammenhang von Gewalt, Einverleibung und
Erotik vgl. Canetti: Masse und Macht, S. 248.

22 Brentano: Die Wehmiiller, S. 689.
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Tanz, Androgynie und Friihreife

Als sei nicht die Ambivalenz des Betrachters, sein Schwanken zwischen
leidenschaftlichem Begehren und moralischer Entriistung, verantwort-
lich fiir das der ,Zigeunerin® unterstellte Schillern, sondern ein Irrlichtern
ihrer Personlichkeit selbst, eine ihr eigentiimliche, quecksilbrige Neigung
zur Verstellung, zum Rollen- und Gestaltwechsel, behauptet die Litera-
tur gerne eine fatale Unstetheit der ,Zigeuner® als Charakterzug einer
nomadisierenden Ethnie.

Das literaturnotorische Faible fiir den Tanz iibersetzt das Motiv der
rastlosen Wanderschaft in die Bewegung auf der Stelle: wer tanzen
will, ist nicht festzuhalten, auch wenn er dabei am gleichen Ort bleibt.
Der Tanz ermoglicht ein Maximum an Motorik bei einem Minimum
an Fortbewegung, eine eigentiimliche Verbindung von Stillstand und
Geschwindigkeit. Die kinetische Energie beim Tanzen ist betréchtlich,
die Ortsverdnderung gering. Mehr als fiir den zeremoniellen Tanz etwa
des 17. und 18. Jahrhunderts, eine Quadrille oder ein Menuett, deren
kunstvolle Choreografie die erwiinschte Harmonie gesellschaftlicher
Zustande abbildet, mehr noch als fiir den Paartanz, der Liebeswerben
und Liebesgliick in Bewegung tibersetzt, gilt dieses Junktim von Turbu-
lenz und auf der Stelle treten fir den Einzeltanz, von dem fast immer die
Rede ist, wenn es um das Tanzen einer ,Zigeunerin® geht. Das Klingen
und Trommeln von Tamburin, Kastagnetten und Schellenkettchen an
den Fiilen verleihen dem Tanz iber den musikalisch-choreografischen
Charakter hinaus Elemente einer schamanistischen Beschwo6rung.
Am Beginn der literarischen ,Zigeuner“-Darstellung in Cervantes’ La
Gitanilla ist die exotische Schaulust des Tanzens noch offensichtlich,*
mag sich sein skandaléser Charakter dem Leser von heute auch nicht
mehr ohne Weiteres erschlieffen: Preciosa tanzt mit ganzem Ko6rper, mit
ausgestreckten Armen, sie tanzt allein, schnell, unter dem ostentativen
Einsatz ihrer weiblichen Reize — ein grof3erer Unterschied zum zere-
moniell geregelten Tanz von Paaren oder von mehreren in Formation
Tanzenden ist kaum vorstellbar. Der Tanz der ,Zigeunerinnen® ist ein
leidenschaftlicher Einzeltanz, eine betont physische Inszenierung von
Vitalitit und Passion, bei dem ein weiblicher Korper sich selbstbewusst
den genieflerischen Blicken der Ménner aussetzt und voller Hochmut
seine erotische Energie behauptet. Auch der Tanz Esmeraldas in Hugos
Notre Dame de Paris schlagt die Ménner in Bann:

23 Cervantes: Das Zigeunermadchen, v.a. S. 94-101.
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Sie tanzte, drehte sich im Kreise und im Wirbel auf einem alten
persischen Teppich, der nachlissig unter ihre Fifle gelegt war;
und jedesmal, wenn bei einer Drehung ihre strahlende Gestalt
voriiberglitt, sprithten ihre schwarzen Augen einen Blitz. Alle
Blicke um sie her waren starr, ein jeglicher Mund stand offen,
und, wahrlich, wihrend sie so tanzte, beim Summen der Kas-
tagnetten, die ihre beiden runden und blolen Arme hoch tiber
ihrem Kopf hielten, zierlich, schmichtig und beweglich wie
eine Wespe, mit ihrem faltenlosen, goldenen Leibchen, ihrem
scheckigen, bauschigen Kleide, mit den nackten Schultern, den
zierlichem, von dem Rocke auf Augenblicke entbl6f3ten Beinen,
den schwarzen Haaren, den Flammenaugen: wahrlich, da war
sie ein Ubernatiirliches Wesen.**

+Wer die Schonheit angeschaut mit Augen / ist dem Tode schon anheim-
gegeben,” warnt August Graf von Platen in seinem Lied Tristan.”® Die
nicht gerne eingestandene Wahrheit der Liebe ist die todliche Dimen-
sion der Erotik, und sie beméchtigt sich auch derer, die sich vom Reiz
der ,Zigeunerinnen“ haben bezirzen lassen. Unverzichtbar sind in
dieser Art des Tanzens Tamburin und Kastagnetten, das harte, tro-
ckene, rhythmische Klacken und Schlagen, das so sehr im Gegensatz
zur flielenden Geschmeidigkeit von Melodie und Bewegung steht.
Hat Carmen keine Kastagnetten zur Hand, zerschlagt sie kurzerhand
einen Kichenteller, ,und schon tanzte sie den romalis, indem sie mit
den Steingutstiicken ebenso klackert, als waren es Kastagnetten aus
Ebenholz oder Elfenbein®.2° Carmen lisst, so hat Marie Luise Kaschnitz
mit existenzialistischem Pathos gedeutet,

die Scherben klappern und es klingt wie Musik. Die Tanzmusik
ist in ihr und rafft die trige Zeit. Die Langeweile, den halben Tod.
Wer Schabernack treibt, die Dinge verstellt, sich verkleidet und
vermummt, der schlipft aus seiner Haut, diesem Totenhemd,
und besiegt die schweren Gesetze der Natur.”

24 Hugo: Der Glockner, S. 70f.
25 Von Platen: Tristan.
26 Mérimée: Carmen S. 42.

27 Kaschnitz: Zwei Frauengestalten, S. 531f.
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Fir José, den tumben baskischen Soldaten, bedeutet das Klackern der
Kastagnetten hingegen die Anwesenheit des Todes. In der wohl unheim-
lichsten Szene der Erzéhlung kauert sich Carmen, als José den Tod des
Kameraden betrauert, den er getétet hat, an seiner Seite ,,und lief§ von
Zeit zu Zeit die Kastagnetten klappern, wozu sie leise sang“.?

Helden wie José und seine Leidensbriider sind in eine betdrende,
verkehrende Ordnung geraten, wo oben unten ist und Verfithrung
Verrat bedeutet — ein Phinomen, das nicht an die Darstellungen von
sZigeunerinnen®“ gebunden ist. Ingeborg Bachmann etwa zeigt es in
Undine geht auch an der mythischen Wasserfrau, die Méanner dazu
verlockt, ihrem tristen Alltagsleben zu entfliehen, und ihnen eine Zeit
ungeheuren und ungemessenen Gliicks ermoglicht, in der — so heif3t
es im Text — Seerosen ,hundertweise erblithen und vergehen®?” Die
Erfahrung des Gliicks ist so total, dass den jammerlichen méannlichen
Liebespartnern dieses Naturwesens, Hans heiflen sie allesamt, einer
wie der andere, bange wird vor der eigenen Courage. Peter von Matt,
dem wir eine hinreiflende Interpretation dieser Erzéahlung verdanken,
beschreibt, wie die von der Liebe tiberforderten Manner fur Undine ihre
Ehefrauen und Freundinnen verlassen. Thren abermaligen Verrat an der
Geliebten begriinden sie schlief3lich mit der Unterstellung, Undine sei
eine Zauberin, die sie mit ihren tibernatiirlichen Kraften verhext habe.
Nicht anders verhalten sich die Manner in den meisten Texten, in denen
es um die Liebe oder richtiger: um die erotische Betdrung braver Biir-
ger, sesshafter Bauernburschen durch zauberkundige ,Zigeunerinnen®
geht.** Immer kommt hier das asthetische Arrangement den armen
Minnern zu Hilfe, weil sie sich als Opfer einer bezwingenden Zau-
berkraft geheimnisvoller weiblicher Wesen darstellen, die mit Blicken
und Tanzen, mit bunten Récken, mit Klimpern und mit Klackern die
Bindekrafte des sesshaften Lebens auf immer verhext haben.

Aber zu den Charakteristika des Klischees von der ,,schonen Zigeu-
nerin“ ziahlen nicht nur laszive Blicke und strahlendes Lacheln, nicht
nur geschmeidige Kérper und bunter Tand, nicht nur betérende Weisen,
die befremdlich an das Verrinnen der Zeit erinnern und herausfordern
zum Sprung ins ganz Andere — mehr noch ist ihr erotischer Reiz an ihre

28 Meérimée: Carmen, S. 52.
29 Bachmann: Undine geht, S. 240.

30 Sehr viel seltener ist das Gegenteil der Fall, etwa in D.H. Lawrences The Virgin and
the Gipsy, einer wunderbaren Erzéhlung von groflem soziologischen und psycho-
logischen Raffinement. Lawrence: Die Jungfrau.
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Kindlichkeit gebunden. Die Preciosa des Cervantes zahlt eben fiinfzehn
Jahre, die kleine Mignon in Goethes Lehrjahren wird von Wilhelm ,auf
zwolf bis dreizehn Jahre*** geschitzt, Pia in Stifters Narrenburg ,mochte
zehn bis eilf Jahre sein®,** Isabella in Arnims Erzéhlung ist finfzehn,
Nanna, die Heldin einer Erzdhlung von Charles de Coster, ist sechzehn,
und sechzehn ist auch Esmeralda in Hugos Notre Dame de Paris — die
Liste liefe sich problemlos ad libitum fortsetzen. Sie alle sind Wesen
in durchaus noch kindlichem Alter und treten doch zumeist mit eroti-
schem Nachdruck in Erscheinung.

Freilich verdankt sich der erotische Reiz der ,Zigeunerin® nicht so
sehr einer schwelgerisch entwickelten, sondern stirker einer geheim-
nisvoll gehemmten Weiblichkeit, einer eigentiimlichen Tendenz ins
Maskuline. Die Olbilder und Wandteppiche in den Kaufhiusern der
Wirtschaftswunderzeit haben ihre zumeist barbusigen oder doch offen-
herzig gekleideten ,Zigeunerdirnen® eher tippig angelegt. Die Produ-
zenten dieser Bilder sind tief ins Unterbewusstsein des juste milieu
gestiegen, um Ménnerfantasien in Traumkitsch zu verwandeln, mal
mit, mal ohne Tamburin, mal mit, mal ohne Kreolen.

Zumeist aber entwickeln Literatur und bildende Kiinste, auch und
gerade in ihren trivialen Varianten, den erotischen Reiz der ,Zigeunerin®
anders. Auf der Ebene der Ubernahme minnlicher Rollenmuster findet
sich das Motiv der Androgynie auch bei Cervantes’ Preciosa, bei Arnims
Isabella oder Mérimées Carmen. Bei Cervantes ist es eine gerade erst
Finfzehnjéhrige, die mit unerschiitterlicher Sicherheit Art, Dauer und
Erfolg der Brautwerbung bestimmt. Nicht Reichtum, Kraft oder mann-
liche Verve entscheiden den Erfolg der Werbung - sie entscheidet, ein
halbes Kind noch und doch Herrin des Verfahrens. Die noch kindliche
Isabella in Arnims Erzéhlung verspiirt bereits ihre herrscherliche Bestim-
mung und iiberldsst, wenn auch mit blutendem Herzen, den dummen
jungen Kaiser seinen Fantastereien. Die junge Mitidika in Brentanos
Wehmiiller tragt gelegentlich, eine Mademoiselle de Maupin avant la
lettre, Mannerkleider, und ist, bei allem Mutwillen und bei aller kindli-
chen Ergebenheit, doch ,so gebieterisch, dass [Devilliers] nie daran den-
ken konnte, ihre Unschuld auch nur mit einem Gedanken zu verletzen®*

Auch Carmen raucht, sie blickt aus dunkeln Augen auf die Manner,
sie stellt ungeniert ihre Erotik aus, sie fithrt die Ménner an der Nase

31 Goethe: Wilhelm Meisters Lehrjahre, S. 73.
32 Stifter: Die Narrenburg, S. 291.

33 Brentano: Die Wehmiiller, S. 693.
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herum, instrumentalisiert und bestiehlt sie, hetzt sie gegeneinander
auf und sucht sich selbst ihre Liebhaber — wie auch Euphemia Nikitsch
in Joseph Roths Das falsche Gewicht, die, kaum dass der Maronibrater
Sameschkin sich zeigt, den braven Eichmeister Eibenschiitz verstofit.
Carmen, Euphemia und viele andere nehmen sich als Frauen heraus,
was in ihrer Zeit nur fiir Kavaliere selbstverstindlich war. In der Leich-
tigkeit, mit der Carmen, Euphemia und auch andere Identitat und Rol-
len wechseln, tritt ein kapriziéses Selbstbewusstsein als androgyner
Charakterzug hervor.

Es gehort zu den literarischen und bildkiinstlerischen Klischees
von der ,schonen Zigeunerin®, zu ihrer Behandigkeit, ihrer Geschick-
lichkeit in den Diebeskiinsten und ihrer Gelenkigkeit als Ténzerin,
dass an ihr nichts an die Matrone, an die im kulturellen Konsens zur
Asexualitit verurteilten Ehefrau, aber auch nichts an die iippige Erotik
der Hetére erinnert. Im Rahmen der Weiblichkeitskonstruktionen des
19. Jahrhunderts, dem ich den tiberwiegenden Teil meiner Beispiele
entnommen habe, besetzt die ,Zigeunerin“ — und das unterscheidet
sie von der Femme fatale, so nahe eine Gestalt wie Carmen ihr auch
kommen mag - den Platz der Amazone. Charakteristisch dafir etwa
ist die Gestalt Loskines in Morikes Maler Nolten, die auf Pferde ein-
schlagt, um sie sich gefiigig zu machen: ,Mit Zittern sehe ich zu®, so
der empfindsame Maler Friedrich fassungslos, ,wenn sie sich auf den
Riicken eines am Boden ruhenden Pferdes wirft und es durch Schlage
zum plétzlichen Aufstehen zwingt.** Dem Amazonentum entspricht
ein Korperbild elastischer Jugendlichkeit, animalischer Unschuld und
felidenhafter Anmut, die gleichzeitig kokettiert und auf der Lauer liegt,
jederzeit bereit zu toten, was sie liebt.

34 Morike: Maler Nolten, S. 207.
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Matthias Bauer

Das ,,andere Wissen*“ und die Macht der ,,Zigeunerin*
im Spielfilm. Arkanum und Ambivalenz einer
Projektionsfigur

_.>:<,_

Abstract Films do neither mirror reality nor are they necessarily distorting
it. Rather, they frame the way people perceive and evaluate what they expe-
rience. In this respect, each image requires careful interpretation. Often what
is visible at first sight takes on a different meaning in the course of events.
Especially, when stereotypes appear the viewer must consider their function
and ask whether they are asserted or contested, ironized and deconstructed
or emphasized and naturalized. Starting from a close reading of Heinrich v.
Kleist’s famous novel Michael Kohlhaas (1810) this article analysis five films in
which “Gypsies” appear: The Vagabond (1916), Carmen aka Gypsy Blood (1918),
Golden Earrings (1947), The Virgin and the Gypsy (1970), and Papusza (2013).
Despite their overt differences these examples reveal the capacity of film both
to serve and challenge prevailing notions. Instead of demeaning the “other”
they tend to portray “otherness” with empathy.

Zusammenfassung Filme spiegeln weder die Realitat wider noch miissen
sie diese zwangslaufig verzerren. Vielmehr rahmen sie die Art und Weise, wie
Menschen das Erlebte wahrnehmen und bewerten. Insofern bedarf jedes Bild
einer sorgfaltigen Interpretation. Oft bekommt das, was auf den ersten Blick
sichtbar ist, im Laufe des Geschehens eine andere Bedeutung. Besonders wenn
Stereotype auftauchen, muss der Betrachter deren Funktion beachten und
priifen, ob sie behauptet oder bestritten, ironisiert und dekonstruiert oder her-
vorgehoben und naturalisiert werden. Ausgehend von einer genauen Lektiire
von Heinrich von Kleists berithmtem Roman Michael Kohlhaas (1810) analysiert
dieser Artikel fiinf Filme, in denen ,Zigeuner® vorkommen: The Vagabond
(1916), Carmen aka Gypsy Blood (1918), Golden Earrings (1947), The Virgin and
the Gypsy (1970) und Papusza (2013). Trotz ihrer offensichtlichen Unterschiede
offenbaren diese Beispiele die Fahigkeit des Mediums Film, vorherrschende
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Klischees gleichzeitig zu bedienen und zu hinterfragen. Anstatt den ,anderen®

abzuwerten, versuchen sie, ,Anders-Sein“ mit Empathie darzustellen.

Um als Kunst anerkannt zu werden, grift die frithe Kinematografie -
eine Technik zur Aufzeichnung und Vorfithrung bewegter Bilder, die
zunéchst nur als Jahrmarktsattraktion galt — populére Stoffe und Motive
der Literatur wie der Malerei auf. Schon in der Stummfilmzeit entwi-
ckelt sich jedoch ein Bewusstsein fiir die spezifischen Potenziale des
photoplay, etwa die der Nah- und Groflaufnahme von Gesichtern (close-
up), der Montage (cross-cutting) und des phantom ride, der entsteht,
wenn die Kamera auf einen fahrenden Untersatz gestellt und mit ihm
beschleunigt wird. Die Nutzung dieser und anderer Potenziale erlaubt
es zum einen, die Stoffe der Weltliteratur auf neue Weise zu inszenieren
und aus der Malerei bekannte Motive wirkungsvoll in Handlungszu-
sammenhinge einzubetten; zum anderen bedeutet es: Der Film verfahrt
von Anfang an intertextuell und transmedial. Er rekurriert nicht nur
auf bestimmte Prétexte (Gemaélde, Novellen, Romane, Dramen, Opern),
er bringt vielmehr, kulturhistorisch betrachtet, Hybrides hervor: Uber-
lagerungen von Bedeutungen, die aus zuvor getrennten Sphéaren der
gesellschaftlichen Sinnproduktion stammen. Dank dieser Hybridbil-
dungen unterhalt der zwischen Jahrmarktsattraktion und Weltliteratur,
Kunst und Zeitvertreib hin und her laufende Spielfilm ein besonderes
Verhéltnis zu prinzipiell allen Formen der &dsthetischen, moralischen
und sozialen Divergenz.

Dieses Verhéltnis kann geschmacklos erscheinen und, wie die Dar-
stellung von Schwarzen durch WeifSe mit dunkel gefarbten Gesichtern
in David W. Griffiths The Birth of a Nation (USA 1915), ressentiment-
geladen sein; es bietet aber auch die Chance, Grenzziehungen zwischen
verschiedenen Ethnien, unterschiedlichen Klassen, Geschlechtern und
Nationen spielerisch zu unterlaufen und infrage zu stellen. Daraus
folgt erstens, dass die politische Funktion, die einem Film zukommt,
sowohl vom Einzelfall als auch vom Kontext abhingt, sowie zweitens,
dass die Kinematografie — wie jede Technik und Kunst - fiir ideolo-
gische Zwecke missbraucht werden kann. In diesem Zusammenhang
gewinnt ein Problem an Relevanz, das sich auf der Leinwand oder
dem Bildschirm stérker als auf der Theaterbithne und bei der Buch-
lektiire bemerkbar macht. Seine Ursache liegt darin, dass Filme in der
Regel nicht umhinkommen, deutlich - ja vielleicht sogar drastisch — ad
oculos zu demonstrieren, was sie im Zuge der Handlung als bedenklich
ausweisen. Das Vorurteil, das es zu widerlegen gilt, muss erst einmal
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in Szene gesetzt werden; eine Untat kann nur Abscheu erwecken,
wenn sie zumindest im Ansatz ausgespielt wird, und daher folgt aus
dem Umstand, dass ein Stereotyp aufgerufen, ein Missstand vor Augen
gefiihrt oder eine Verletzung der Menschenwiirde von Schauspielern
nachgeahmt wird, keineswegs zwangslaufig, dass der Film das Stereo-
typ bestatigt, den Missstand vergrofiert oder die Verletzung von Recht
und Wiirde rechtfertigt.

Skepsis ist freilich gegeniiber dem cinema of excess angebracht,
von dem man spricht, wenn Gewaltdarstellungen ohne ausreichende
dramaturgische Notwendigkeit zum Selbstzweck geraten.’ Und es ist
auch nicht ausgeschlossen, dass Darstellungen wider besseres Wissen
und Gewissen zweideutig ausfallen. So weckte, um ein Beispiel zu
nennen, die Maske des Fagin, in der Alec Guinness in David Leans
Oliver Twist-Adaption (GB 1948) auftritt, heftige Bedenken. Nicht nur
in Israel meinte man zum Entsetzen von Regisseur und Darsteller, sie
bediene antisemitische Vorurteile.? Man wird der Eigenart filmischer
Narrationen allerdings nicht gerecht, wenn man aus Beispielen wie
diesem ableitet, dass jede Veranschaulichung Fehlschliisse provoziere.
Denn damit wird die eigentliche Dynamik verkannt. Sie muss als ein
Geschehen betrachtet werden, dessen Wirkung vom Zusammenspiel
mehrerer Faktoren abhéngt: Welche Bedeutung einem einzelnen physi-
ognomischen Eindruck zukommt, lasst sich adaquat nur erfassen, wenn
ein solcher Eindruck — um nur die wichtigsten Faktoren zu nennen -
mit der Rolle des entsprechenden Charakters in der diegetischen Welt,
dem Ereignisverlauf insgesamt, dem Verstindnisrahmen des Genres,
dem Blickregime von Einstellung und Schnitt sowie der historischen
Situation der Filmrezeption und dem zeitgendssischen Wissen zusam-
mengedacht wird.

Um dies einzusehen, muss man nur die Gegenprobe auf das Fagin-
Beispiel machen und an ein Machwerk wie Jud Siif3 (D 1940) erinnern.
In diesem Propagandastreifen von Veit Harlan wird ,der Jude® nicht
durch die Gesichtsziige seines Darstellers oder dessen Maskierung
denunziert, sondern durch den Part, der ihm als Schurken im Stiick
zukommt (Erpressung, Vergewaltigung etc.); durch den Anspruch des
Kostiimdramas, geschichtlich Verbiirgtes zu vergegenwértigen (eine
Implikatur des Genres); durch den perfiden Einsatz von Kamera und

1 Vgl. Thompson: Concept, S. 134. An zentraler Stelle heif3t es dort: ,Excess implies
a gap or lack in motivation.”

2 Vgl. Helbig: Zuckerbrot, S. 19f.
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Montage und durch die enge, funktionale Kopplung zwischen all diesen
Faktoren und dem nationalsozialistischen Propagandaapparat, der iiber
Jahre hinweg ebenjene rassistisch impragnierten Wahrnehmungsmus-
ter kolportiert hatte, welche die Filmemacher einerseits nur aufgrei-
fen mussten und andererseits, dem Anschein nach, belegen konnten.
Zu unterscheiden ist mithin zwischen dem einzelnen Film und seiner
Komplexitit auf der einen Seite und dem Dispositiv auf der anderen
Seite — einem Dispositiv, das in diesem Fall aus dem durchaus diffizilen
Getriebe von Diktatur und Propaganda, Presse, Kino und Ideologie
bestand und dazu diente, tradierte Vorurteile und situativ geschiirte
Ressentiments in eine kollektive Emporung zu tibersetzen, die sich
politisch instrumentalisieren liefS. Dass man ein Getriebe auch anders
seinstellen® und die der Filmkunst zur Verfiigung stehenden Mittel, zu
denen das Klischee durchaus gehort, ironisch und emanzipatorisch oder
kritisch verwenden kann, soll im Folgenden insbesondere an Golden
Earrings (USA 1947) dargelegt werden. Eingebettet wird die etwas
ausfithrlichere Analyse dieses romantischen Spionagefilms in einen
kurzen, exemplarischen Gang durch die Filmgeschichte, der sich auf das
Motiv des Wahrsagens, die Figur der weiblichen ,Zigeunerin“ und den
Genreaspekt konzentriert. Zuvor jedoch ein Blick auf die literarische
Auspragung des ,anderen® Wissens und die Macht der ,Zigeunerin®.

Heinrich von Kleists Erzahlung Michael Kohlhaas (1810)

Das Motiv des Wahrsagens und die Figur der ,Zigeunerin® sind litera-
risch mehrfach vorgepragt; innerhalb des deutschsprachigen Schrift-
tums vielleicht am eindriicklichsten bei Heinrich von Kleist in der
Erzéhlung Michael Kohlhaas, die 1810 erstmals vollstidndig veroffentlicht
wurde und die Geschichte eines Rosshiandlers erzahlt, den die willkiir-
liche Beschlagnahme und Misshandlung seiner Pferde zum Auflersten
treibt.> Die Titelgestalt wird eingangs als ,einer der rechtschaffensten
und zugleich entsetzlichsten Menschen seiner Zeit” (587) bezeichnet, da
ihn die Rebellion gegen ein an ihm veriibtes Unrecht nicht nur zu zahl-
reichen Grausamkeiten gegen Unschuldige, sondern am Ende zu einer
ebenso unnachgiebig wie selbstzerstorerisch anmutenden Trotzreaktion

3 Die folgenden Seitenangaben beziehen sich auf die im Literaturverzeichnis ange-
gebene Ausgabe.
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treibt, die seinem Widersacher den Untergang, seinen Nachfahren
jedoch jene Anerkennung verschaftt, die ihm selbst vorenthalten wird.

Im Zuge der Handlung begegnet Kohlhaas einer von ihm wegen ihres
Alters als ,Miitterchen® (642) angesprochenen, vom Erzéhler stereotyp
als ,Zigeunerin® bezeichneten Frau, die ,aus dem Kalender wahrsagte*
(642), also Horoskope stellt, und auf unerkléarliche Weise seiner noch
in jungen Jahren getoteten Gattin Lisbeth dhnelt (vgl. 653). Da diese
swunderliche Frau® (642) keineswegs gewillt ist, ,ihre Wissenschaft*
(642) jedermann mitzuteilen, handigt sie Kohlhaas mit der Bemerkung,
sverwahr es wohl, es wird dir dereinst das Leben retten® (642), ein Papier
mit der Voraussage des Schicksals aus, das einen seiner Gegner, den
Kurfirsten von Sachsen, ereilen wird. Die ,Weissagung” (648) umfasst
den Namen des letzten Regenten seines Geschlechts, die Jahreszahl, da
er sein Reich verlieren soll, und den Namen dessen, der es durch die
Gewalt der Waffen an sich reiflen kann (vgl. 649). Tatséchlich setzt der
Kurfurst alles daran, in den Besitz des Zettels mit der ihm unbekannten
Voraussage zu gelangen. Um ihn von Kohlhaas, diesem ,grimmigen,
in seiner Rachsucht unersittlichen Kerl® (643), zu erlangen, treibt der
Kammerer des Kurfursten ,ein altes, auf Kricken herumwandelndes
Trodelweib® (651) auf, das der Wahrsagerin dhnlich sieht. Diese Frau
schickt er, ,als ob sie die Zigeunerin wire“ (651), mit dem Auftrag zu
Kohlhaas, den inzwischen gefangen gesetzten Rosshédndler mit einer
List zur Herausgabe des Zettels zu bewegen.

Kohlhaas aber, als diese Frau zu ihm eintrat, meinte, an einem
Siegelring, den sie an der Hand trug, und einer ihr vom Hals
herabhéngenden Korallenkette, die bekannte alte Zigeunerin
selbst wieder zu erkennen, die ihm in Jiiterborg den Zettel iiber-
reicht hatte [...]: der Kimmerer hatte den ungeheuersten Mif3griff
begangen, und in dem alten Trodelweib, das er in den Straflen
von Berlin aufgriff, um die Zigeunerin nachzuahmen, die geheim-
nisvolle Zigeunerin selbst getroffen, die er nachgeahmt wissen
wollte (652).

So kommt es, dass die ,,Zigeunerin“ Kohlhaas, anstatt ihn zu iiberlisten,
warnt und beschwort, ,den Zettel, der ihm selbst weiter nichts nutzen
konne, fur Freiheit und Leben an den Kurfirsten von Sachsen auszu-
liefern® (653). Kohlhaas jedoch, ,der iiber die Macht jauchzte, die ihm
gegeben war, seines Feindes Ferse, in dem Augenblick, da sie ihn in
den Staub trat, tédlich zu verwunden® (653), hat mit dem ,Wunderblatt*
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(654) anderes im Sinn. Thm geht es nicht um Gnade, sondern um Gerech-
tigkeit; nicht um Verstidndigung, sondern um Vergeltung. Bereits zum
Tode verurteilt, erhélt er im Gefangnis eine weitere Nachricht der
sZigeunerin® tiber die Absichten des Kurfiirsten: ,er will die Kapsel,
sobald du verscharrt bist, ausgraben, und den Zettel, der darin befind-
lich ist, eréffnen lassen. — Deine Elisabeth® (655). Mindestens ebenso
bemerkenswert wie die Ahnlichkeit zwischen der ,Zigeunerin® und
Kohlhaas’ Frau, die sich nicht nur dem Namen nach, sondern auch
durch die Ziige ihres Gesichts, ihre Hinde und ein Muttermal am Halse
gleichen (vgl. 652), ist die Bestiirzung des Kastellans, der Kohlhaas
diese Nachricht iiberbringt. Seine Rede stockt, als er Auskunft iber
das ,Weib“ (656) geben soll. Verstarkt wird damit das Unheimliche der
»Zigeunerin®; womdglich rithrt die Bestiirzung des Kastellans — der Text
weist hier eine beredte Leerstelle auf — aber auch daher, dass man der
sZigeunerin® — ebenso wie zuvor Kohlhaas Frau — Gewalt angetan hat.
Kohlhaas jedenfalls nimmt den Zettel auf dem Schafott, vor den Augen
des Kurfiirsten, aus einer Kapsel, liest und verschlingt ihn dann, womit
er nicht nur sein eigenes Schicksal, sondern auch das seines Gegners
besiegelt (vgl. 657). Er ratifiziert damit seinen seit Langem feststehenden
Vorsatz: ,du kannst mich auf das Schafott bringen, ich aber kann dir
weh tun, und ich wills!“ (645).

Dieser Vorsatz ist zum einen auf den Umstand zu beziehen, dass dem
Kurfirsten seinerseits ,der Gedanke denjenigen zu vernichten, von dem
er allein Uber die Geheimnisse des Zettels Auskunft erhalten konnte,
unertriglich war® (646). Umso deutlicher wird das Missverhiltnis, in
dem der Trotz des Rosshéndlers zu der Moglichkeit steht, den eigenen
Kopf aus der Schlinge zu ziehen. Zum anderen ist die Kontrastrelation
zwischen diesem Vorsatz und dem mehrfachen Versuch der ,,Zigeune-
rin“ zu beachten, Kohlhaas die Mittel an die Hand zu geben, sich zu
retten. Wenn Kohlhaas aufgrund der physiognomischen Ahnlichkeit
meint, die ,Zigeunerin® konnte womoéglich die ,Grofimutter® (652)
seiner Frau sein, exponiert der Text eine weibliche Genealogie der Fiir-
sorge: War die Frau des Rosshéandlers bei dem Versuch getétet worden,
zwischen ihrem Mann und dem Junker, der Kohlhaas um Besitz, Recht
und Ehre gebracht hatte, eine Verstandigung herbeizufithren, geht auch
die ,Zigeunerin® fiir seine Rettung ein hohes Risiko ein. Sie widersetzt
sich nicht nur dem Ansinnen des Kimmerers, sie hintertreibt auch die
Plane des Kurfiirsten und setzt sich damit der Verfolgung aus.

Der durch die Ahnlichkeit suggerierte genealogische Zusammen-
hang lasst sich aber auch noch anders auslegen: Kommt es némlich
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nicht nur auf die Kontrastrelation zwischen dem Hass des Rosshéndlers
und der Fiirsorge der ,Zigeunerin® an, die sich auch an ihrem zértli-
chen Umgang mit seinen Kindern zeigt (vgl. 653), stellt Kleist in seiner
Erzéhlung eine enge, auslegungsrelevante Beziehung zwischen dem
Unrecht her, das dem Rosshiandler und seiner Familie widerfahrt, und
der Situation der ,Zigeunerin®, der eben deshalb, weil sie stets mit
dieser stereotypen Bezeichnung belegt wird, eine Stellvertreterfunk-
tion zukommt. Wenn der Kurfurst eigens darauf hinweist, ,daf} das
Gubernium, auf einen Befehl, den er unter einem falschen Vorwand an
dasselbe erlassen, diesem Weibe vergebens, bis auf den heutigen Tag,
in allen Platzen des Kurfiirstentums nachspiire (650), ist klar, dass
die ,Zigeunerin® recht- und schutzlos ist. Klar ist damit auch, welcher
Gefahr sie sich aussetzt, als sie Kohlhaas im Gefangnis aufsucht, um
ihm eine Nachricht zukommen zu lassen. In diesem Sinne steht die
Bestiirzung des Kastellans womdglich fiir die Bestiirzung der Leser,
die realisieren, dass sich an der ,Zigeunerin® tatsachlich das Schicksal
der geliebten Elisabeth wiederholt haben kénnte. Weit davon entfernt,
mit der Wahrsagerin eine Schauergestalt eingefiithrt zu haben, deren
Mantik verdachtig wire, dient sie Kleist dazu, all jene Missstinde zu
verklammern, von denen die Familie des Kohlhaas im gleichen Mafle
betroffen ist wie die Volksgruppe der ,Zigeuner® - ja, man kénnte sogar
fragen, ob die Familie des Rosshandlers, zumindest in der weiblichen
Linie, aus dieser Volksgruppe stammt.

AuBerst aufschlussreich ist denn auch, wie die ,Zigeunerin“ durch
ihre Wissenschaft und durch ihr Wissen profiliert wird. Dieses Wissen
umfasst, Iulia-Karin Patrut zufolge, nicht nur ,eine menschliches Ermes-
sen iibersteigende Kenntnis des zukiinftigen Fortgangs der mannlichen
Genealogien®.* Entscheidend ist vielmehr, dass die ,Zigeunerin® als
Einzige versteht, dass die erst willkiirlich beschlagnahmten und dann
in liederlichem Zustand zuriickgegebenen Pferde lediglich Statthalter
dessen sind, worum es Kohlhaas eigentlich geht: ,um die Konfiguration
und Anerkennung seines Status als (Rechts-)Subjekt eines Staates®® Es
ist namlich genau diese Anerkennung, die auch den ,Zigeunern® nicht
nur im Machtbereich des Kurfiirsten versagt blieb. Modellbildend ist die
Figur somit in zweierlei Hinsicht: Einerseits ,oszilliert die Prophezeiung
der ,Zigeunerin® zwischen ,Wahrheit und Tauschung’, weil der Inhalt

4  Patrut: Phantasma, S. 186.
5 Ebd,S. 192.
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des Zettels vollig unbekannt bleibt®,® andererseits ist ihre Alteritit min-
destens ebenso nachhaltig durch den Gebrauch bestimmt, den sie von
ihrem Wissen macht, wie dadurch, dass sie als ,Zigeunerin® identifiziert
wird. Thre Alteritét liegt, anders gesagt, erstens darin, dass sie iiber ein
nach Herkunft und Wirkung ,anderes” Wissen verfiigt, und zweitens
darin, dass sie Kohlhaas durch die Geheimhaltung dieses Wissens in
eine Position der Macht, den Kurfirsten jedoch in eine Position der
Ohnmacht versetzt, die das reale Herrschaftsgefiige in gewisser Weise
auf den Kopf stellt.

Um ihr Wissen mit dieser Wirkung zu versehen, muss die ,Zigeune-
rin® ihre Voraussage verschriftlichen und vor den Augen des vermeint-
lich ,Richtigen® dem ,Falschen® aushindigen; um seinen Gegner zu
vernichten, muss Kohlhaas den Zettel lesen und verschlucken, ohne ein
weiteres Wort zu sagen. Der doppelte Entzug der Mitteilung — erst durch
die Wahrsagerin, dann durch den Rosshandler - ist ein Vorgang, durch
den das, was auf dem Zettel steht, in den Hintergrund tritt. Die Macht,
die an seinem Besitz hangt, besteht gerade in der Ungewissheit iiber die
Voraussage und wire selbst dann gegeben, wenn der Zettel lediglich
zum Schein bekritzelt worden wire. Es spielt, so gesehen, kaum eine
Rolle, ob die Voraussage zutrifft oder nicht. Ausschlaggebend ist im
Zusammenhang der Handlung allein, dass der Kurfiirst am Ende gewiss
sein kann, niemals in Erfahrung bringen zu kdnnen, was auf dem Zettel
stand. Offenkundig hat der an das Medium der Schrift gebundene Ent-
zug der (mindlichen) Mitteilung somit eine soziopsychologische Pointe:
Wenn A von B zu wissen begehrt, was er selbst nicht weif3, gewinnt B
Macht iiber A, die B verlieren wiirde, wenn er (oder sie) das Wissen (mit)
teilt. Das ist ein Aspekt der Sache. Hinzu kommt ein weiterer: Da A B
ein Wissen zuschreibt, das A selbst nicht hat, ist das Nicht-Wissen fur
das Machtgefille zwischen B und A im Grunde genommen ausschlag-
gebender als das Wissen, denn selbst wenn B gar nicht tiber das Wissen
verfiigen wiirde, das A ihm zuschreibt, kann B A die Abhéngigkeit
spiiren lassen, in die A durch das Begehren gerét, unbedingt erhalten
zu wollen, was B zugeschrieben wird. Die alte Gleichung ,Wissen ist
Macht® entfaltet somit eine Dialektik, zu der es gehort, dass das ,andere®
Wissen im Wissen des ,Anderen® aufgeldst werden kann. Es ist nicht
unverfiigbar, weil es zu einer gianzlich anderen Wissensordnung als
derjenigen gehoren wiirde, auf die man sich versteht, sondern weil es
nicht von einem selbst, sondern ausschliefilich von der Bereitschaft

6 Ebd.,S. 188.
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des Anderen zur Mitteilung abhéngt, ob man es in Erfahrung bringt.
Genau in diesem Sinne stellt die Macht des Wissenden die Kehrseite
der Ohnmacht des Unwissenden dar. Zur Ironie der Geschichte, die
Kleist erzahlt, gehort, dass es den Kurfiirsten nach dem Wissen der
sZigeunerin® respektive des Rosshindlers nur verlangt, wenn es um
seine eigenen Belange geht, wihrend sich das Begehren dieser Figuren
nach Anerkennung kein Gehor verschaffen kann.

Mit Blick auf die ,Zigeuner®-Figur ist aulerdem zu bedenken, dass
die Auflésung des ,anderen® Wissens im Wissen des (oder der) ,Ande-
ren” als Entproblematisierung der Stereotypen gelesen werden kann,
die mit dieser Figur konnotiert werden. In Kleists Text erscheint die alte
Frau weder hexenhaft noch grausam, weder bedrohlich noch Unheil
stiftend. Ganz im Gegenteil verkniipft sich mit ihr die Hoffnung auf eine
gliickliche Wendung der schrecklichen Geschichte, eine Abwendung
des Untergangs, auf den Kohlhaas zusteuert. Mit Kleists Erzihlung liegt
somit ein komplexer Prétext vor, in dem die traditionelle Verkniip-
fung der ,Zigeuner“-Figur mit dem ,Wahrsager“-Motiv aufgegriffen
und gegen antiziganistische Vorurteile ausgespielt wird. Das ,andere”
Wissen liegt, der Text-Logik zufolge, viel eher in der Kenntnis eines
Auswegs aus der morderischen Konfrontation als in der Zerstérungs-
kraft, die ihm sowohl der Rosshindler als auch der Kurfiirst in ihrer
Unkenntnis beimessen. So diffizil daher die notwendige Differenzierung
zwischen den Rollen, die der ,Zigeunerin® im Konflikt von anderen,
etwa vom Kédmmerer, zugedacht werden, und dem Part ist, der ihr selbst
vorschwebt, so evident ist das Bestreben des Autors, all das, was an
dieser Figur als ddmonisch empfunden werden konnte, als Projektionen
auszuweisen, die entweder, wie beim Kurfirsten, auf Befiirchtungen
beruhen, oder, wie bei Kohlhaas, den eigenen Charakter reflektieren.
Pragmatisch betrachtet liegt es jedenfalls nicht an dem Gebrauch, den
die ,Zigeunerin® von ihrem Wissen macht, sondern an dem Missbrauch
der Macht, die dem Rosshandler zukommt, dass die schlimmste Wen-
dung eintritt. Den Lesern bleibt es iiberlassen, die Kontingenz dieser
Wendung zu bemerken und den projektiven Zuschnitt der ,Zigeuner*-
Déamonologie zu reflektieren. Indem sie den einzelnen Wendungen der
Handlung folgen und den Anteil bedenken, den die einzelnen Figuren
an diesen Wendungen haben, erwerben sie — gemessen an den land-
laufigen Vorurteilen - in der Tat ein ,anderes” Wissen.

Nimmt man den Kleist-Text als Vergleichsfolie, kann man nicht
nur untersuchen, ob und wie ,Zigeuner-Figuren im Film mit dem
Motiv des Wahrsagens in Verbindung gebracht und welche Stereotypen
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dabei aufgegriffen, gegebenenfalls bestitigt oder zerspielt werden.
Man verfiugt dank dieses Textes auch tiber Kriterien, um zwischen
einem Kino der ddmonischen Leinwand und einem um Aufklirung
bemiihten Kino zu unterscheiden. In The Vagabond (USA 1916) von
Charlie Chaplin gibt es das Motiv des Wahrsagens nicht, wohl aber die
Figur der alten ,Zigeunerin®. In der Dramaturgie von Ernst Lubitschs
Carmen aka Gypsy Blood (D 1918) kommt dem Motiv nur eine nach-
geordnete Bedeutung zu, wihrend es fiir den Plot in Mitchell Leisens
Golden Earrings (USA 1947) zentral ist. The Virgin and the Gypsy (GB
1970; Regie Christopher Miles) spielt das Motiv aus, drangt jedoch die
Figur der ,Zigeunerin® in den Hintergrund, wihrend es in Papusza.
Die Poetin der Roma (P 2013, Regie: Joanna Kos-Krauze & Krzysztof
Krauze) umgekehrt zugeht: Das Motiv kommt zwar vor, tragt aber nur
marginal zur Handlung und zur Figurenzeichnung bei.

The Vagabond (USA 1916, Regie: Charles Chaplin)

The Vagabond variiert ein Motiv, das im Stummfilm relativ haufig vor-
kommt, aber wesentlich ilter ist — das Motiv des ,Kinderraubs®. Die
Wirkungsmacht dieses antiziganistischen Stereotyps entfaltete sich
bereits in Texten und Bildern aus der Frithen Neuzeit, begriindete dieses
Angstbild doch vielfach Gewalt gegen als ,,Zigeuner bezeichnete Per-
sonen und Gruppen.” Neu und originell ist die Verbindung des Kinder-
raubmotivs mit der Figur des Tramps, die Chaplin kreiert hat. Er tritt in
diesem Film zunéchst mit einer Violine als Bar- und Straflenmusikant
auf, besteht in Slapstick-Manier eine Auseinandersetzung mit Rivalen
und st6f3t dann, am Rande einer Landstrafle, auf ,fahrendes Volk®.
Zuvor wird gezeigt, wie ein altes, héssliches Buckelweib mit dunklem
Teint eine junge, hellhdutige Frau (Edna Purviance) kujoniert, selbst
aber unter der Fuchtel eines wahren Berserkers (Eric Campbell) steht,
vor dem sich natiirlich auch die junge Frau in Acht nehmen muss.
Wahrend der Tramp der jungen Frau ein Standchen bringt, geht aus
einem Zwischenschnitt hervor, dass sie einer wohlhabenden Familie
entstammt und mutmaflich verschleppt wurde. Der Mutter ist von
ihrer Tochter nicht mehr als ein kleines Portrat geblieben. Der Tramp
bekommt es mittlerweile mit der alten Furie und dem Berserker zu

7  Zur Intermedialitit und Kulturgeschichte des Kinderraubmotivs siehe Mladenova:
Muster in diesem Band.
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tun, setzt sie und ihre Gefahrten aber aufier Gefecht und entkommt,
zusammen mit der jungen Frau, in einem Pferdewagen. Spiter lernt
die junge Frau einen Kinstler (Lloyd Bacon) kennen, der sie malt und
das so entstandene Bild in einer Ausstellung zeigt. In ihm erkennt die
Mutter ihre Tochter wieder, spiirt die Verlorene gemeinsam mit dem
Maler auf, nimmt sie mit sich und lasst den Tramp einsam, traurig
und liebeskrank zuriick. Er hat, so scheint es, seine Schuldigkeit getan.
Obwohl die junge Frau dem Maler sichtlich zugetan ist, lasst sie den
Wagen jedoch wenden, um auch ihren Retter an Bord zu nehmen. Mit
der einigermaflen irrealen Aussicht auf eine Ménage-a-trois, die der
Forderung nach poetischer und moralischer Gerechtigkeit gentigt,
endet der Film. In einem alternativen Schluss, in dem dieser letzte twist
ausbleibt, geht der Tramp ins Wasser.

Wiirde man nur ein still der alten, hasslichen Vettel oder die kurze
Szene, in der sie die junge Frau schikaniert, zum Gegenstand der Analyse
machen, konnte man leicht zu dem Fehlschluss gelangen, The Vagabond
bediene antiziganistische Vorurteile. Tatsachlich greift der Film mit dem
Kindesraubmotiv, einzelnen Aktionen und Figuren Momente eines popu-
laren Wissens auf, das antiziganistisch grundiert ist. Das Tendenzitse
dieser Momente wird jedoch in Klamauk aufgel6st. Die Zuschauer, die
den ganzen Film sehen und sich an dieser Auflésung erheitern, mis-
sen nicht einmal erkennen, dass die alte Vettel von einem Mann (Leo
White) gespielt wird, um den doppelbodigen Charakter der Burleske
zu erfassen, die zwar mit Klischeevorstellungen arbeitet, diese aber
keineswegs bekraftigt. Nicht einmal die ,,Alte” ist eindeutig als ,Zigeu-
nerin® markiert. Allein die Schriftinserts weisen die Figuren als ,Girl
Stolen by Gypsies®, als ,,Gypsy Chieftain“ und - eine bemerkenswerte
Doppelzuschreibung - als ,Old Jew/Gypsy Woman® aus. Ob es sich
beim ,fahrenden Volk“ um Schausteller oder Angehérige eines anderen
Gewerbes handelt, ist fiir den Verlauf der Handlung unerheblich und
bleibt denn auch offen. Ebenfalls ungeklirt bleibt, wie die junge Frau in
ihre Gesellschaft geraten ist. Ein ,Kinderraub® wird nicht gezeigt, sodass
die Zuschauer lediglich Vermutungen anstellen konnen. Der konjektu-
rale Zuschnitt der Vorgeschichte, auf die der erwéahnte Zwischenschnitt
verweist, lasst allerdings durchblicken, wie popular das melodramatische
Motiv des ,Kinderraubs® seinerzeit war. Chaplin konnte sich auf einige,
wenige clues beschranken, um es ins Spiel zu bringen. Zugleich zeigt
sich an diesem Zuschnitt, wie der Film kulturelles Wissen anzapft und
verdichtet, namlich szenografisch. Das heifit: In den visuellen Andeu-
tungen steckt zugleich eine kondensierte Geschichte und ein virtueller
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Text, ein Sediment von Lektiireerfahrungen, das man als sozial geteiltes
Wissen auffassen kann, und die Moglichkeit, die tibliche Geschichte
abzuwandeln, umzuschreiben.

Wichtig ist also zum einen, dass mit dem Motiv respektive skript
des Kindesraubs ein bestimmter Verstandnisrahmen (frame) aufge-
rufen wird, genauer gesagt: ein schlimmes Vorurteil, ndmlich jenes,
dass ,Zigeuner” Kinder stehlen. Wichtig ist zum anderen, dass es das
Wechselspiel von foreshadowing und payoff involviert: Geschiirt wird
die Erwartung, dass der Tramp die junge Frau rettet und dass es eine
Wiedervereinigung mit der Mutter gibt, welche die Zuschauer in der
Riickblende kennengelernt haben. Chaplins Inszenierungsgeschick
offenbart sich unter anderem daran, dass die Rettung den Tramp zum
Sympathietrager macht, die Heimholung der jungen Frau den Tramp
jedoch in eine traurige Gestalt verwandelt. Nicht die Wiedervereinigung
steht im Fokus der Darstellung, sondern die Situation des ungliicklichen
Helden, der allein zuriickbleibt. Unabhangig davon, ob die junge Frau
zuriickkommt oder nicht — das Mitgefiihl gilt dem Habenichts, der
ihre Liebe in jedem Fall verdient hétte, und damit einer Figur, die als
Stralenmusiker dem ,fahrenden Volk® viel nihersteht als der Gesell-
schaftsklasse, welcher die junge Frau entstammt. Auch der Violine
spielende Tramp ist ein Schausteller ohne festen Wohnsitz, ein Dropout
und Underdog.

Kann man die Filmversion, die mit seinem Suizid endet, als Ausdruck
einer melodramatischen Ubertreibung werten, so ist der Marchen-
schluss der alternativen Fassung ein typisches Produkt der Traumfabrik,
eine leicht als Wunschfantasie durchschaubare ,Konzession an das
Publikum®?® Dazwischen liegt, wenn nicht die Wahrheit, so doch der
Realitdtsbezug des Films: das Wissen um die Exklusion all derer, die
keine biirgerliche Existenz fithren, weder ,echte” Kiinstler wie der Maler
noch Angehérige der ,weilen” Oberschicht sind. Dass der Slapstick
der alten ,Vettel®, dem ,Berserker” und ihren Kumpanen das Finstere
nimmt und dass zudem das diistere Kapitel des ,Kindesraubs“ nicht
ausgemalt wird, kann man dem Genre zuschreiben. In ihm ist aber auch
ein spezifisches, im Grunde antibiirgerliches Wissen aufgehoben: dass
die Gestalten, die zum ,fahrenden Volk“ gehéren, interessanter als die
Sesshaften sind. So sehr die Mutter in ihrem Schmerz iiber den Verlust
der Tochter und in der Aufregung iiber die Entdeckung ihres Bildes in
der Ausstellung die Empathie der Zuschauer verdient, so offensichtlich

8 Krusche: Filmfiihrer, S. 737.
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sorgt ihr Eingreifen dafiir, dass die schone Geschichte unverhofft endet
und die Zuschauer in die Wirklichkeit zuriickkehren miissen, die ihnen
womoglich auch deswegen trist erscheint, weil es in ihr weniger drama-
tisch, weniger romantisch und weniger einfithlsam zugeht als im Kino.

Zu den Effekten des Genres darf man schliefSlich auch die spezifische
Entddmonisierung der alten ,Zigeunerin® zdhlen. Nicht nur, dass ihr
keine tibersinnlichen Fahigkeiten, etwa die Fahigkeit, wahrsagen zu
konnen, zukommen. Sie wird vielmehr so offensichtlich iiberzeichnet,
dass man von einer Karikatur des Stereotyps sprechen muss. Spétestens
wenn die bucklige Gestalt bei dem Versuch, den Tramp und die junge
Frau im Pferdewagen einzuholen, iiber ihre eigenen Fiife stolpert und
endgltig zum Stehaufménnchen mutiert, ist klar, dass sie als Kontrafak-
tur einer Hexe angelegt ist. Ihre durch Kostiim und Maske hergestellte
duBere Ahnlichkeit mit einer solchen erweist sich als Voraussetzung
der komischen Auflésung der Schreckgestalt in eine Ulkfigur. An der
maflos tibertriebenen Darstellung prallt denn auch der Vorwurf ab,
sie sei misogyn. Da in den Frauenkleidern offensichtlich ein mannli-
cher Schauspieler steckt, reiht sich die Gendertravestie nahtlos in den
burlesken Zuschnitt der Szenenfolge ein, in der die Figur auftritt. Auch
in dieser Hinsicht verfahrt The Vagabond also szenografisch: Der Film
ruft ein aus dem Karneval bekanntes Rollenskript auf und suspendiert
dergestalt den primaren Verstindnisrahmen der ,Zigeunerhexe®. Wer
diesen Rahmen assoziiert und nicht augenblicklich, dem Genre entspre-
chend, moduliert, kann an Chaplins Film keinen Gefallen finden, dann
aber auch nicht fir sich in Anspruch nehmen, verstanden zu haben,
wie Komik funktioniert.

Carmen aka Gypsy Blood (D 1918, Regie: Ernst Lubitsch)

Lubitschs Carmen-Adaption ist insofern typisch fir den frithen Spiel-
film, als ein aus der Literatur (Prosper Mérimée) und dem Musiktheater
(Georges Bizet) bekannter Stoff benutzt, mit den Schauwerten des Kinos
versehen und so in eine hybride Form iiberfiihrt wird. Unter Beibe-
haltung der zentralen Figurenkonstellation wird der Konflikt unter
Verzicht auf Gesang und Erzéhlerkommentar auf die entscheidenden
Grundzige reduziert. Zugleich lenkt die Kamera die Aufmerksamkeit
der Zuschauer einerseits in Nah- und Groflaufnahmen auf die Mimik
und Gestik der Darsteller und andererseits, zumeist in Halbtotalen,
auf das setting, auf die Landschaft, in der das Drama spielt, und auf
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die spanisch anmutenden Interieurs. Wiahrend Pola Negri die ver-
fuhrerische Femme fatale mit jener Ligatur aus Erotik und Dédmonie
versieht, die dem Rollenklischee entspricht, gibt Harry Liedtke den
Kavallerie-Kavalier, der ihr hoffnungslos verfallt. Negri tanzt auf dem
Tisch einer Spelunke — und den Mannern auf der Nase herum; dazwi-
schen geht es zu Pferde in die Berge, was eben nur auf der Leinwand
im Lichtspieltheater und nicht auf der Opernbithne moglich ist. Fiir
die Zuschauer liegt der Mehrwert des Kinoerlebnisses in dieser Aus-
weitung der Szenerie, auch wenn dies nicht alle fiir den Verlust der
Arien zu entschédigen vermag; fiir die Filmemacher in der Aufwertung
ihrer Produktion durch das kulturelle Kapital, das den Vorlagen eignet.

Die hybride Verbindung von high art und visual attraction, die von
der asthetischen Wertschétzung des Stoffes nicht weniger zehrt als
von den production values des Kinos, lasst den ethnischen Akzent des
Filmtitels in den Hintergrund treten. Lubitschs Lesart der Geschichte
ist nicht biologistisch, sondern psychologisch, auch wenn die Milieu-
schilderung an das Vorurteil vom Lumpenproletariat ankniipft und
klischeebehaftet anmutet. Er zeigt, wie die Hetire einen Mann gegen
den anderen ausspielt und so, unter den gegebenen Bedingungen, die
eigene Ermordung heraufbeschwort. Die Kunst des Handlesens wird auf
ein Nebenmotiv herabgestuft, als Carmen erkennt, dass der Vorgesetzte
und Rivale ihres Verehrers bald sterben wird; die eigentliche Intrige
kame auch ohne dieses Motiv aus, um als Parabel auf die Damonie der
Liebe aufgefasst werden zu kénnen.

Diese Nihe des Films zum Gleichnis erfordert eine Remediation der
yZigeuner“-Figur. Thr dient zum einen die Pantomime der Koketterie, die
Pola Negri mit Verve betreibt, sowie zum anderen die nicht eben subtile
Reduktion der Reaktionen, die ihr Spiel bei den intradiegetischen Adres-
saten ausldst: Verlangen, Verstandesausfall, Verbrechen. Mit Blick auf
die Frage, wie der Film ,Zigeuner® reprisentiert, lisst sich daher sagen,
dass der Fokus der Darstellung primar auf der erotisch-ddimonischen
Verstrickung der Charaktere und damit auf ihrer individuellen Psyche
liegt. Man kann zwar einwenden, dass die Darstellung das Genrebild der
attraktiven, offensiven und lasziven Frau ebenso wie das Klischee des
hitzkopfigen Spaniers reproduziert, aber Lubitsch hat in dieser Hinsicht
nur zugespitzt, was im Stoff angelegt war und in den zeitgenossischen
Inszenierungen ebenfalls ausgespielt wurde. Er holte das Publikum bei
seinen Erwartungen ab - nicht um die gegebene Vorurteilsstruktur
des Verstehens zu unterlaufen, sondern um sie als priméaren Verstiand-
nisrahmen fiir eine Art Kammerspiel zu verwenden, das sich um das
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triangulare Begehren und den melodramatischen Affekt der Eifersucht
dreht. Der englische Titel ist daher, genau besehen, irrefithrend, denn
eher als um die Aufwallung von , Zigeunerblut® geht es in Gypsy Blood
um den Anstieg des Testosteronspiegels im Machogemiit. Was Pola
Negri an ihrer Figur hervorkehrt, ist vor allem deren Indolenz. Diese
Indolenz funktioniert, rezeptionsésthetisch betrachtet, als Empathie-
blockade und reflektiert ein traditionelles antiziganistisches Vorurteil.
Man kann die Figuren- und Milieuzeichnung daher gewiss kritisch
sehen, ohne Lubitsch unterstellen zu missen, er habe dieses Vorurteil
beférdern wollen. Dramaturgisch und psychologisch betrachtet, wird
Carmens Indolenz namlich nicht als ,Volkscharakter®, sondern als Merk-
mal der Femme fatale inszeniert. Die Zuschauer werden gewiss nicht
dazu eingeladen, sich mit dieser Frau oder einem der Ménner zu identi-
fizieren; sie werden durch die Regie vielmehr auf einen analytischen
Blick geeicht, fiir den der Umstand, dass die Geschichte Militdr- und
sZigeuner“-Milieu zusammenfiihrt, von nachgeordneter Bedeutung ist.
Der Akzent der Darstellung liegt nicht auf der Milieustudie, sondern
auf dem Eifersuchtsdrama.

Golden Earrings (USA 1947, Regie: Mitchell Leisen)

Das von Frank Butler, Helen Deutsch und Abraham Polonsky verfasste
Drehbuch zu Golden Earrings beruht auf einem Roman der ungarischen
Autorin Jolan Foldes (1902-1963), die 1941 nach London emigriert war
und seitdem auf Englisch schrieb. Auch die Geschichte setzt 1946 in der
britischen Hauptstadt ein. Dort wird Ralph Denistoun (Ray Milland)
ein Packchen ausgehéndigt, das ein Paar goldene Ohrringe enthalt.
Denistoun halt sie sich vor einem Spiegel an seine perforierten Ohr-
lappchen, fliegt umgehend nach Paris und erzéhlt seinem amerika-
nischen Sitznachbarn, was es mit den Schmuckstiicken auf sich hat:
Zusammen mit einem jingeren Mann namens Richard Byrd (Bruce
Lester) war er wiahrend des Zweiten Weltkriegs in geheimer Mission in
Nazi-Deutschland unterwegs. Die beiden sollten Professor Otto Krosigk
(Reinhold Schiinzel) aufspiiren und tiberreden, ihnen die chemische
Formel fiir ein Giftgas zu tberlassen, bevor sie Hitlers Schergen in
die Hande fillt. Die beiden Spione werden zwar enttarnt und verhaf-
tet, konnen die SS-Leute unter dem Kommando eines gewissen Hoff
(Dennis Hoey) jedoch iiberrumpeln und fliehen. Um ihren Verfolgern
zu entkommen, trennen sich Byrd und Denistoun, nachdem sie einen
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Treffpunkt ausgemacht haben, an dem derjenige, der ihn zuerst erreicht,
auf den anderen warten soll. Denistoun erreicht diesen Treffpunkt dank
der Hilfe von Lydia (Marlene Dietrich), einer ,Zigeunerin®, die sich als
Handleserin verdingt. Allerdings muss er sich dazu im wahrsten Sinn
des Wortes mit Zoltan (Murvyn Vye) ,zusammenraufen®, zu dessen
Gruppe Lydia gehort.

Lydia - das ist fiir den Plot des Films entscheidend - verwandelt
den britischen Generalmajor, nach dem die Nazis fahnden, in einen
yZigeuner®. Denistoun erhilt, zunachst recht widerwillig, einen neuen,
dunklen Teint, andere Kleider und die titelgebenden Ohrringe. Dass
er in dieser Aufmachung dem Klischee entspricht, ist Teil von Lydias
Kalkiil: Kein Nazi schaut genauer hin. Am vereinbarten Treffpunkt
kommt es dann zu einem Schusswechsel, bei dem Byrd und drei SS-Leute
sterben. Lydia und Zoltan helfen Denistoun die Leichen zu beseitigen
und fithren ihn zur Villa des Professors, in der alsbald auch Hoff mit
seinen Méannern auftaucht. Da Byrd, den der Wissenschaftler kannte,
nicht mehr am Leben ist, hat der ,Zigeuner” Denistoun einige Miihe,
Krosigk von seiner Vertrauenswiirdigkeit zu tiberzeugen und die Formel
zu erhalten. Als dies gelungen ist, fithrt Lydia ihn an den Rhein, sodass
er in die Schweiz schwimmen kann. Denistoun gibt ihr, bevor er zum
Fluss hinabsteigt, die beiden Ohrringe zuriick und trifft Lydia mit ihrem
Pferdewagen nun nach dem Krieg an der Stelle wieder, an der er sich
von ihr getrennt hatte. Bevor er sich der Frau, die ihn gerettet hat, zu
erkennen gibt, legt Denistoun erneut die goldenen Ohrringe an, die sie
ihm zwischenzeitlich nach London geschickt hatte.

Die Liebesgeschichte zwischen Lydia und Denistoun bildet den einen,
der Spionageplot um die chemische Formel den anderen Erzéhlstrang des
Films. Die Romanze wird vor dem diisteren Hintergrund der Zeitlaufte
augenzwinkernd in Szene gesetzt und verdient aus mehreren Griinden
besondere Aufmerksambkeit. Auffallig ist zunéchst, dass Denistoun ver-
gleichsweise einfach zu einem ,Zigeuner® werden kann - ein Umstand,
in dem sich auch die Leichtigkeit spiegelt, mit der die blonde, hellhdutige
Dietrich in die Rolle der dunkelhautigen, dunkelhaarigen Lydia schliipft.
Man koénnte darin einen Beleg fiir die Inauthentizitat der Inszenierung
sehen, wiirde damit jedoch die Pointe der Maskerade verfehlen. Denn
Denistoun wird nicht nur mit geringem Aufwand zu einem ,Zigeuner",
er wird als solcher auch von den Deutschen, denen er im Folgenden
begegnet, ob Militirs oder Zivilisten, ohne Zoégern akzeptiert. Mehr
noch: Als er in die Verlegenheit gerat, einem Soldaten aus der Hand
lesen zu sollen, bedient er sich zum Schein der gleichen Gestik und

114



Das ,andere Wissen“ und die Macht der ,,Zigeunerin“ im Spielfilm

Rhetorik wie Lydia. Als er jedoch Byrd wieder begegnet und, da sich
am Treffpunkt zeitgleich einige Nazis einfinden, erneut die Rolle des
aus der Hand lesenden ,Zigeuners® spielen muss, entdeckt Denistoun
zu seinem Erschrecken, dass sein Gefihrte alsbald sterben wird. Lydia
hingegen hat es nicht mehr nétig, in seine Handflache zu schauen, um
sicher zu sein, dass ihre Liebe trotz der unvermeidlichen Trennung
Bestand haben wird.

Das einigermafien mysteriose Motiv des Wahrsagens wird in Golden
Earrings also erstens ironisch gebrochen, zweitens geméaf; der Romanze
umcodiert und drittens dramaturgisch so verwendet, dass es einerseits —
auf der Ebene der Spionagehandlung — die Tarnung und Rettung des
~Guten® beziehungsweise die Tauschung der ,Bésen ermoglicht, ande-
rerseits aber den Mythos vom ,anderen® Wissen und vom tibersinnli-
chen Vermogen der wahrsagenden ,Zigeunerin® dekonstruiert. Dieses
oft inflationér und ungenau benutzte Verb ist hier einmal wirklich am
Platz, da die tibliche Bedeutung aufgehoben, mit ihrem Gegensinn in
der Schwebe gehalten und so dazu genutzt wird, zugleich den Aberglau-
ben als auch das antiziganistische Vorurteil als etwas Konstruiertes zu
markieren. Weder der Aberglaube noch das Vorurteil werden dadurch
destruiert. Vielmehr setzt die Handlung voraus, dass der Soldat, der
sich von Denistoun aus der Hand lesen lasst, aberglaubisch ist und es
fiir ausgemacht halt, dass jeder ,Zigeuner®, dem er zufillig begegnet,
wahrsagen kann.

Der eigentliche Witz liegt also darin, dass Denistoun blofl deswegen,
weil man ihn fiir einen ,Zigeuner” hilt, den Part des fortune teller erst
iiberzeugend spielen und dann - im Rahmen der Fiktion - tatsichlich das
Schicksal von Byrd in dessen Hand lesen kann. Damit wird die mythi-
sche Einheit von ,Zigeuner® und iibersinnlicher Macht, von Alteritat
und ,anderem” Wissen als Resultat einer Projektion erkennbar, die sich
auf hochst zweifelhafte Identitatsindikatoren sowie auf Erwartungen
stiitzt, die ebenso konventionell wie kontingent sind. Wenn der Mythos,
Roland Barthes zufolge, ein semiotisches System darstellt, in dem ein
Zeichen - in diesem Fall das Motiv des Wahrsagens — als Signifikant —
hier: als Bezeichnung des ,Zigeuner“-Seins — verwendet wird,” dann
lauft der Plot von Golden Earrings unter anderem darauf hinaus, mit der
Arbitraritat auch die Gemachtheit dieser sich natiirlich gebenden Ver-
kniipfung auszustellen. Der Mythos ist das Ergebnis einer fehlgeleiteten
gesellschaftlichen Konstruktion von Wirklichkeit und verweist, ist er

9 Vgl Barthes: Mythen, S. 258f.
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erst einmal durchschaut, auf den irrationalen Zuschnitt der Realitit in
Nazi-Deutschland, den sich zwei so rationale Figuren wie Denistoun
und Lydia zunutze machen kénnen.

Die gleichsam pikareske Gestalt, die der britische Spion durch seine
Verkleidung zum ,Zigeuner* erhélt und der die Finten entsprechen, die
ihn Giberleben lassen, veranschaulicht iber den ideologischen Kontext
des Films hinaus die Unzuverlassigkeit jeder Ontologie, die sich auf so
prekire Indikatoren wie Hautfarbe, Ohrschmuck, Kleidung etc. stiitzt.
Anders gesagt: Das othering, das in einem rassistischen System wie dem
,Dritten Reich® betrieben wird, ist offensichtlich unreliable.

Rezeptionsasthetisch betrachtet, kommt in Golden Earrings alles
darauf an, dass die Zuschauer mit den Figuren sympathisieren, die
Alteritat reprasentieren. Dies wird zum einen durch die moralische
Implikatur der Konfliktlage sichergestellt, also dadurch, dass die Geg-
ner von Lydia und Denistoun Abscheu erregen. Kein Zuschauer wird
sich mit Hoff und seinesgleichen identifizieren; das schlielen die his-
torischen Fakten ebenso aus wie die Erzahlperspektive des Films. Der
Abscheu, den die Killer von Byrd erregen, ist aber nicht hinreichend
fur das, was die Sympathietrager leisten sollen, zumal ihre Alteritat
beim Publikum auch auf Vorbehalte stoflen konnte. Ausschlaggebend
ist daher, wie die Maskerade von Denistoun bewerkstelligt wird. Sein
anfangliches Strauben gegen das Rollenspiel, gegen die Annédherungs-
versuche Lydias, den Geruch der Salbe, mit der sie ihn einreibt, und
die bereits gebrauchten Kleider, die sie ihm zumutet, reflektiert einen
Grof3teil dieser Vorbehalte, zu denen auch die Befiirchtung gehort, im
LZigeuner“-Kostiim, mit Ohrringen behéngt, ,unménnlich® zu erschei-
nen. Wenn der Film aus der Not, ein ,Anderer” zu werden, mit der Zeit
eine Tugend macht, wenn sich Denistoun in die ,Zigeunerin® verliebt
und schlieBlich, wie seine Fahigkeit, Byrd aus der Hand zu lesen,
demonstriert, wahrhaftig ein ,Anderer” geworden ist, so durchlauft
er diese Wandlung stellvertretend fiir die Zuschauer, die sich auf das
Rollenspiel, ohne Kenntnis seiner Pointe, einlassen.

Denistouns Initiation in die ,Zigeuner“-Welt durchlauft drei Etap-
pen: Seiner duleren Metamorphose folgt zunachst die Inklusion in
Zoltans Gruppe und dann, als er die Mantik beherrscht, auch jene
innere Verwandlung seiner Person, die ihren Ausdruck, dem Genre
der Romanze gemaf, in der Liebe zu Lydia findet. Zugleich beglaubigt
diese Initiation, was doch auch Marlene Dietrich, Murvyn Vye und die
ubrigen ,Zigeuner“-Darsteller nur vorgeben zu sein. Gerade der Part
der Dietrich war ja dem Risiko ausgesetzt, als Travestie aufgefasst zu
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werden. Zwar weist er einige der vamphaften Ziige auf, die fiir ihre
Film-Persona charakteristisch waren, und zweifellos spielt ihr Part auch
auf die Gegnerschaft der Diva zu Hitler an, hatte sie doch nicht nur die
Rollenangebote des Diktators ausgeschlagen, sondern sich im Zweiten
Weltkrieg entschieden auf die Seite der Alliierten gestellt und deren
Truppen mit zahlreichen Auftritten an der Front den Riicken gestarkt.
Allein: Heute, da die Erinnerung an diese Leistungen verblasst ist und,
wenn tiberhaupt, nur noch die blonde Ikone im kollektiven Gedéchtnis
geblieben ist, zu der sie sich mithilfe von Josef von Sternberg stilisiert
hatte, wirkt der Auftritt der Dietrich in Golden Earrings zunéchst eini-
germaflen irritierend. Man konnte bei Lydias Make-up und Dietrichs
Performance versucht sein, an eine Parodie zu denken, an eine Kari-
katur der stolzen Carmen. Wenn die ansonsten stets adrett frisierte
Schauspielerin, die wilde Mahne unter einem Kopftuch, mit den Handen
isst und mit klebrigen Fingern gestikuliert, wenn sie ihren ,Liebling®
Denistoun anschmachtet und an Lydia das Kokette hervorkehrt, riskiert
sie, die Momente der Alteritat zu ubertreiben und die Zuschauer zu
einer womoglich exotisierenden Wahrnehmung einzuladen. Aufgefan-
gen wird diese Tendenz freilich durch den Scharfsinn, mit dem Lydia
die Lage, in der sich Denistoun befindet, erfasst, durch die Um- und
Weitsicht ihres Handelns und durch ihre unzweideutige Haltung dem
Regime gegeniiber. Gleichwohl: Thre appearance bedient das tibliche
Rollenklischee und damit prima facie das Vorurteil, ,Zigeuner” seien
unrein, ungepflegt und ungehemmt.

Es dauert daher eine Weile, bis sich die Zuschauer, ebenso wie
Denistoun, von Lydias Redlichkeit und Zuverlassigkeit tiberzeugt und
verstanden haben, dass sie das Herz auf dem rechten Fleck hat. Was an
ihr zunéchst als mangelnde Affektkontrolle und sexuelle Impulsivitat
erscheint, steht in Opposition zu der Verhartung, die den SS-Schergen
ins Gesicht geschrieben ist. Da man in deren Mienenspiel fast jede
menschliche Regung vermisst, reprasentiert Lydias Leidenschaftlich-
keit genau jene Empfindsamkeit, die sie zu solidarischem Handeln
iiberhaupt erst erméachtigt. Da sie im Unterschied zu den anderen Deut-
schen nicht eingespannt ist in den Disziplinierungsapparat, der von der
Jugendschar an alle ,Reinrassigen® erfasst, reprisentiert sie weniger das
Kreatiirliche als das Humane. Was an Lydia auf den ersten Blick unzivi-
lisiert oder undiszipliniert wirken mag, ist in Wahrheit, wie sich alsbald
herausstellt, ihre Courage und somit jene Eigenschalft, die sie eher mit
ihrer Vorlauferfigur bei Grimmelshausen als mit der Titelgestalt von
Mérimée und Bizet verbindet. Sie ist einerseits die verjiingte Variante
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der alten ,Zigeunerin® bei Kleist, stets um das Uberleben des Helden
besorgt, aber erfolgreicher in ihrem Bemiihen, das drohende Verhdngnis
abzuwenden — und andererseits insofern eine Inversion von Carmen,
als sie ihren ,Liebling” wahrhaft liebt, rettet und dem Tod entgeht, um
schliellich den gerechten Lohn fiir ihren Mut zu empfangen. Dazu
passt, wie das Motiv des Wahrsagens depotenziert wird: Das mantische
Moment bleibt erhalten und wird dramaturgisch genutzt — die ddmo-
nische Dimension aber wird, wenn nicht ginzlich aufgeldst, so doch
auf den einen Augenblick reduziert, in dem Denistoun in Byrds Hand
den nahen Tod seines treuen Gefahrten liest.

The Virgin and the Gypsy (GB 1970, Regie: Christopher Miles)

Auch dieser Film beruht auf einer Romanvorlage. Sie stammt von
D.H. Lawrence (1885-1930), wurde 1926 geschrieben, aber erst nach
dem Tod des Autors entdeckt und veréffentlicht. Drehbuch (Alan Plater)
und Film halten sich im Wesentlichen an die Vorlage: Im Mittelpunkt
der Geschichte steht die Ablosung einer jungen Frau von der beengten
Welt ihrer Familie, dem sittenstrengen Vater (Maurice Denham), der
verstindnislosen Stiefmutter (Kay Walsh) und der ebenso unduldsamen
Grofimutter (Fay Compton). Wahrend ihre Schwester Lucille (Harriet
Harper), die sich zwar auch nach Freiheit sehnt, aber weniger rebellisch
ist, zu Hause bleibt, wird fiir Yvette (Joanna Shimkus) die Begegnung
mit einem virilen ,Zigeuner® (Franco Nero) befreiend, dessen Frau
(Imogen Hassall) die Fahigkeit besitzt, in die Zukuntft blicken zu kénnen.
Sie duldet nicht nur die Amouren ihres Mannes, sondern weist ihre
Rivalin, die sie bittet, ihr aus der Hand zu lesen, an, auf die Stimme des
~Wassers“ Acht zu geben.

Tatsachlich tritt eines Tages der Fluss, in dessen Nihe die ,,Zigeuner®
ihr kleines Lager aufgeschlagen haben, tiber die Ufer. Als die Fluten in
das Haus von Yvettes Familie eindringen, ertrinkt die Grof3mutter; Yvette
jedoch, die sich mit dem ,Zigeuner” in den ersten Stock fliichten kann,
verliert dort mit ihrer Jungfraulichkeit die Angst, sich aus der engen
Welt ihres Vaters und seiner Frau zu 16sen. Zwar sind die ,,Zigeuner® am
nichsten Morgen verschwunden; gemeinsam mit einem anderen, wegen
seiner unehelichen Beziehung in der Nachbarschaft missachteten Paar
fahrt Yvette jedoch ebenfalls davon. Wie so haufig bei D.H. Lawrence
geht es also um einen Bruch mit den kulturellen Normen der spétviktoria-
nischen Gesellschaft, insbesondere mit ihrer Sexualmoral. Die ,Zigeuner®
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erfillen bei diesem Bruch lediglich eine katalysatorische Funktion. Thre
Alteritét bildet den Gegenpol zur etablierten Gesellschaft; im Intervall
zwischen den Polen lebt die Protagonistin ihre Devianz aus.
Problematisch erscheint die Rollenverteilung innerhalb der
sZigeuner“-Familie: Wiahrend der athletisch gebaute Mann durch die
Gegend streift und nicht nur Yvette begliickt, zieht sich die blass wir-
kende Frau, relativ lust- und teilnahmslos wirkend, in den Planwagen
zuriick. Thre Kunst iibt sie eher widerstrebend, jedenfalls ohne erkennbare
Freude, aus. Nero ist sichtlich bemiiht, seiner Figur etwas Enigmatisches
zu verleihen, wirkt dadurch aber auch seltsam starr und kann so nur
bedingt die Anziehungskraft glaubhaft machen, die der ,Zigeuner® auf
Yvette austibt — ist doch das Starre genau das, was sie an ihrem Vater,
seiner zweiten Frau und der Grofimutter abst63t. Insofern dieser Effekt
gewollt ist, akzentuiert die Inszenierung vor allem die Attraktivitat des
unkonventionellen Paares — einer verheirateten jiidischen Frau und ihres
Liebhabers, einem Briten —, bei dem Yvette mehrfach Zuflucht sucht. Die
mit diesem Paar verbundenen Episoden des Films legen den Zuschauern
den Gedanken nahe, dass der ,,Zigeuner” fiir Yvette womdglich nur ein
Ersatz fur den bereits vergebenen Englénder ist. Er ist zwar im rechten
Moment zur Stelle, eigentlich aber — vor allem in sozialer Hinsicht - der
falsche Partner. In der Naturkatastrophe der Uberschwemmung reflek-
tiert sich die Einmaligkeit des coming out: Die Entjungferung der Prota-
gonistin, die in ihrem Leben alles verdndert, an der Existenzweise und
Nicht-Zugehorigkeit der ,Zigeuner® bezeichnenderweise aber gar nichts.
Der Umstand, dass Yvette mit dem Paar davonfahrt, nahrt somit den
Verdacht, dass sie nicht wirklich mit ihrer Klasse, sondern nur mit ihrer
Familie und deren Priiderie bricht. So mutet denn auch die Szene, in
der Yvette und das Paar nackt baden, erotischer als die Szene an, in der
sie mit dem ,Zigeuner schléft. Er bleibt aus ihrer Sicht und fir die auf
ihre Wahrnehmung fokussierten Zuschauer der ganz ,Andere, beinahe
genauso unzuginglich wie seine Frau. Beide Figuren werden somit in
ihrer Alteritit sistiert. Der Blick, den der Film auf die ,,Zigeuner" richtet,
ist keinesfalls emanzipatorisch, er halt sie vielmehr auf Distanz und
wirkt insofern exkludierend. Wahrend der ,,Zigeuner bei D.H. Lawrence
immerhin einen Namen, ndmlich Joe Boswell, erhilt und Yvette einen
Brief schreibt, in dem er die Hoffnung duflert, sie wiederzusehen, geht
ihm im Film das tiefere Verstandnis fiir Yvette ab. Lag die Attraktivitat
des ,Zigeuners® in der Romanvorlage vor allem darin, dass er Yvette
gleichsam auf den Grund ihrer Seele sehen konnte, wird ihm in der fil-
mischen Adaption mit der Fahigkeit zur psychologischen Einsicht auch
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die Moglichkeit genommen, seitens der Zuschauer die Empathie auf
sich zu ziehen, die einen Reflexionsprozess iiber seine soziale Exklusion
auslésen konnte.

Papusza (P 2013; Regie: Joanna Kos-Krauze & Krzysztof Krauze)

Vollkommen anders, ja geradezu entgegengesetzt verfahrt das Biopic
Papusza: Hier wird alles auf einen Reflexionsprozess angelegt, in dessen
Mittelpunkt die doppelte Alteritét der Titelfigur als Romni und Poetin
steht. An der Lebensgeschichte der polnischen Dichterin Bronistawa
Wajs (ca. 1908-1987), die sich selbst ,Papusza® [dt.: ,Puppe”] nannte
und im Film von Jowita Budnik verkorpert wird, zeigen sich sowohl
die allgemeinen Schwierigkeiten einer Frau im 20. Jahrhundert, sich
entsprechend ihrer kiinstlerischen Begabung zu verwirklichen, als
auch die besonderen Hindernisse, die einer kunstlerischen Laufbahn
innerhalb einer polnischen Roma-Gemeinschaft entgegenstehen. Das
beginnt mit den Schwierigkeiten, Lesen und Schreiben zu lernen,
und kulminiert in der Stigmatisierung Papuszas durch das Haupt der
Gemeinschaft (gespielt von Karol Gierlinski). Deutlich wird auch die
Internalisierung der Vorbehalte, auf die Papuszas literarische Tatigkeit
stofit. Entsprechend sprode, zuweilen auch abweisend, reagiert sie auf
die Versuche von Jerzy Ficowski (Antoni Pawlicki), ihre Werke mit-
hilfe des angesehenen Dichters Julian Tuwim (Andrzej Walden) in der
literarischen Welt bekannt zu machen. Als ihre Biicher und eine von
Ficowski verfasste Abhandlung iiber die polnischen ,Zigeuner® Furore
machen, wird Papusza vorgeworfen, die Sprache und die Geheimnisse
ihrer Kultur verraten zu haben.

Der achronologisch erzahlte Film, der im Folgenden nicht mit Blick
auf seinen dokumentarischen Gehalt, sondern als Spielfilm behandelt
wird, der die historischen Daten dramaturgisch verdichtet, setzt mit
Bronistawas Geburt und der Vorhersage einer alten ,,Zigeunerin® ein, das
Kind kénne sowohl zum Stolz als auch zur Schande ihrer Gemeinschaft
werden. Er springt dann ins Jahr 1971, als man Papusza aus einem Gefang-
nis holt, um sie seitens des polnischen Staates zu ehren. Die Dichterin
nimmt an der Feierlichkeit erst teil, als ihr Mann Dionizy Wajs (Zbigniew
Walerys$) mit Priigel droht. Die dritte und vierte Sequenz behandeln im
Wechsel die Jugend der Dichterin und die Zeit nach dem Zweiten Welt-
krieg. Als die Heranwachsende (Paloma Mirga) um 1921 herum von einer
judischen Kauffrau das Lesen und Schreiben lernt, bahnt sich ein Pogrom
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an, an dem sie sich die Schuld gibt, da man ihre Buchlektiire fiir einen
Frevel halt. 1949 nimmt ihr Mann mit Ficowski einen Angehorigen der
polnischen Mehrheitsgesellschaft in seine Gemeinschaft auf, der unter-
tauchen muss, weil er von den Behorden gesucht wird. So kommt es, dass
der angehende Literat das poetische Talent von Bronistawa entdeckt.

Zur gleichen Zeit nétigt der polnische Staat die Roma, feste Woh-
nungen zu beziehen und geregelten Tatigkeiten nachzugehen. Wah-
rend Dionizy aus Wut und Verzweiflung tiber diese Zumutung seinen
Planwagen zerstort, schickt Papusza Ficowski ihre Gedichte. Nach der
Aufhebung des Haftbefehls gegen ihn lasst er sich in Warschau nieder.
In einer Szene zuvor wird angedeutet, was die Frau, die er inzwischen
geheiratet hat, ausspricht: dass Papusza Ficowski liebt und - so die nahe-
liegende Vermutung - fir ihn schreibt. Papuszas dringlichem Wunsch,
ihre Gedichtbande zu verbrennen, kann und will Ficowksi nicht nach-
kommen. Wie Dionizy, der ihm einst Asyl gewahrt und so — ungewollt -
Papuszas Entdeckung erméglicht hatte, nimmt Ficowski allerdings die
Schuld auf sich, die ihr angelastet und zum Verhéngnis wird.

Ihre Achtung durch die eigene Gemeinschaft bringt Bronistawa
nahezu um den Verstand, zumal sich Tarzan (Sebastian Wesolowski) mit
der Bemerkung, dass sie nicht seine leibliche Mutter sei, von ihr abwen-
det. Eine Riickblende ins Jahr 1939 offenbart, dass er der einzige Uber-
lebende eines von den Nazis veriibten Massakers war, von Bronistawa
gefunden und Dionizy als ,Sohn“ geschenkt worden war. Mit dieser
Schenkung revidiert Papusza, was sie anlésslich ihrer Zwangsverhei-
ratung 1925 erbeten hatte: dass ihr Mutterschofy unfruchtbar bleibe.
In einer anderen Szene schméht Dionizy sie denn auch wegen ihrer
Kinderlosigkeit. Das ebenso komplizierte wie ambivalente Verhéltnis
der Eheleute halt bis zum Schluss an. Noch unmittelbar vor seinem Tod
hadert Dionizy mit dem Dichtertum seiner Frau. Sie selbst meint im
Gesprach mit Ficowski, dass sie vielleicht gliicklicher geworden wire,
wenn sie nicht das Lesen gelernt hitte.

Ein kurzer take vergegenwartigt, wie Papusza von anderen Romnija
vertrieben wird, als sie ihren Lebensunterhalt damit verdienen will,
Passanten die Zukunft aus den Karten zu lesen. Er greift das Motiv
des Wahrsagens, das bereits bei ihrer Geburt eingespielt worden war,
noch einmal auf. Wahrend sich die Prophezeiung der Alten, das Neu-
geborene sei in der Lage, sowohl zum Stolz als auch zur Schande ihrer
Gemeinschaft zu werden, bewahrheitet, wird schon in den Riickblen-
den auf die Jugendgeschichte der Dichterin deutlich, wie aufgeklért
die zeitgendssische Gesellschaft mit dem Zukunftszauber umgeht. Als
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die Heranwachsende auf einem Fest ihre Kartenkunststiicke anbietet,
erheitert sie damit einen der Gaste, der zwar eine Karte nimmt, das
Ganze aber offensichtlich als Teil des Unterhaltungsprogramms gou-
tiert. Das Motiv wird also erst mit der iiblichen Bedeutung eingefiihrt,
dann in seiner Mantik depotenziert und schliellich, gegen Ende der
Erzéhlung, benutzt, um die Auflenseiterrolle von Papusza innerhalb der
Gemeinschaft der Roma zu beleuchten. Zwei Implikationen sind dabei
wichtig: Gemessen an der kulturellen Bedeutung und Achtung, die sich
Bronistawa mit ihren Gedichten aufferhalb ihrer Gemeinschaft erwor-
ben hat, haftet der Wiederaufnahme der Wahrsagerei etwas Regressives
und Resignatives an. Zugleich wird deutlich, wie sehr die Wahrsagerei
seitens der Roma als eine quasi gewerbliche Dienstleistung betrachtet
wird, die nur im Ensemble mit anderen Dienstleistungen, also im Kol-
lektiv, ausgetibt werden darf. Aus ihrer Sicht kommt es nicht darauf
an, ob Papusza weissagen kann, sondern ob sie dazu gehort oder nicht.
Profaner kann man das in fritheren Zeiten im ,,Zauberreich der Hexen-
kiinste” verortete Motiv kaum einsetzen.

Die Schlusseinstellung zeigt, wie einige Planwagen durch das win-
terliche Polen ziehen. Wann diese Szene spielt, bleibt unbestimmt.
Historisch betrachtet, miuisste es sich um eine Riickblende handeln,
da die Planwagen aufler Gebrauch gekommen sind. Wahrscheinlich
ist die Szene aber symbolisch gemeint. Untibersehbar ist jedenfalls,
dass sich der kleine Tross an einer Weggabelung teilt. Man kann darin
einen Hinweis auf die Spaltung der Roma-Gemeinschaft angesichts
der Moglichkeit sehen, die Oralitat hinter sich zu lassen. Wéhrend die
einen befiirchten, mit der Schrift ihre kulturelle Identitat, ihren sozialen
Zusammenbhalt und ihre relative politische Autonomie zu verlieren,
gehen einzelne mit der Option, sich schriftlich auszudriicken und gege-
benenfalls auch zu behaupten, das Risiko ein, isoliert und, wie Papusza
es empfindet, ,verdammt® zu werden.

Der Film stellt an Papuszas Geschichte deutlich das Dilemma dar, aus
der Gemeinschaft der Roma exkludiert zu werden, ohne die eigene Alte-
ritit im positiven Sinne als identitatsstiftend zu erleben, er vermeidet
aber jede Stellungnahme. Stattdessen findet er seinerseits sehr poetische
Bilder fiir die Lebenssphire der Roma-Minderheit, fiir die ,Seelenland-
schaft® der Dichterin und fiir ihre Not. Als Dionizy das Feuer austritt,
das Papusza entfacht hat, um ihre Gedichte zu verbrennen, steigt aus
den verkohlten Papieren statt Rauch das Wispern der Stimmen auf,
die nicht mehr zum Verstummen zu bringen sind. Die grof3artige Bild-
komposition und Kameraarbeit von Krzystof Ptak, Wojciek Staron und
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Michat Sobocinski tibertragt auf die Zuschauer, was in den Dialogen
der Figuren zwar mitschwingt, aber - ein kluger Regieeinfall — niemals
ausgesprochen wird: die Ahnung eines unaufloslichen Zusammenhangs
von Untergang und Ubergang. Wird mittels der Literatur eine Erinne-
rungskultur geschaffen und damit etwas vor dem Vergessen bewahrt,
so ist dieses ,etwas” im Gedichtnis nicht mehr das, was es zuvor war.
So liegt denn nicht der ,Vorschein® einer besseren Welt in den langen
Einstellungen des Films, sondern der Widerhall jener présentischen
Lebensweise, der auch in den wehmiitigen Liedern Papuszas anklingt.

Nachhaltig verschoben ist damit das Arkanum, das die Figur der
sZigeunerin® beziehungsweise das mit ihr verkniipfte ,andere” Wissen
birgt. Aus der Fahigkeit zur Hellseherei ist das Vermogen, Gedichte
schreiben zu konnen, geworden. Geblieben ist die Ambivalenz der
Bewertung - freilich so, dass die Zwiespaltigkeit der Figur nun nicht
mehr aus dem Unbehagen der Dominanzgesellschaft, sondern aus den
Selbstzweifeln der Roma resultiert, die sich den spezifischen Heraus-
forderungen der Moderne gegeniibersehen. Die im Film mehrfach arti-
kulierte Vorstellung, im Wald, der allen gehort, frei und selbstbestimmt
leben zu konnen, ist fraglich geworden und kaum noch viabel. Wohin
der Weg der Roma fiihrt, lisst sich weder voraussagen noch kann eine
Zielbestimmung von aufen, von der Warte aus erfolgen, die am Ende
des Films von der Kamera eingenommen wird. Genau diese von Respekt
grundierte Erkenntnis hélt die Schlusseinstellung fest.

Entddamonisierung, Empathisierung und Poetisierung

Auch wenn der kurze Gang durch die Filmgeschichte nur Schlaglichter
auf die Entwicklung einer literarisch vorgepragten Figur werfen kann,
lassen sich zwecks weiterer Uberpriifung wenigstens drei Darstellungs-
tendenzen benennen: die Entddmonisierung, die Empathisierung und
die Poetisierung der ,Zigeunerin®. So sehr der Part der jungen ,weiflen”
yZigeunerin® in The Vagabond, die eigentlich gar keine ist, ein Klischee
bedient und an die antiziganistische Legende vom ,Kinderraub®“ gekop-
pelt ist, so offenkundig wird die Darstellung des ,fahrenden Volks® in
diesem Film durch das Genre des Slapsticks regiert. Der Hiatus, der
die Stehaufmannchen, einschliefllich der ,alten Vettel®, vom empfind-
samen Tramp, seiner Geliebten, ihrer Mutter und vom Kiinstler - also
das komische vom melodramatischen Personal - trennt, verbietet es
geradezu, jene Typen, die als ,Gypsy Chieftain® oder ,,Old Jew/Gypsy
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Woman“ bezeichnet werden, als Abbildungen einer auflerfilmischen
Realitét zu betrachten. Sie gehen vielmehr ganz und gar in ihrer Funktion
als Verlach-Figuren auf. Verlacht werden sie nicht wegen ihrer ethni-
schen Zugehorigkeit, sondern um die Angst zu bannen, die sie aufgrund
ihrer kérperlichen Uberlegenheit oder seelischen Grausamkeit prima
facie auslosen. Mit anderen Worten: Sie werden zwar als Widersacher
eingesetzt, aber — den Konventionen der Burleske entsprechend — nicht
wirklich ernst genommen. Wollte man ihnen in kritischer Absicht eine
ideologische Bedeutung zuschreiben, miisste man sie aus dem systemi-
schen Design der Rollenverteilung 16sen, damit aber auch den gesam-
ten Zuschnitt des Films auflosen. In diesem Sinne stellt The Vagabond
ein Beispiel fiir jene Entddmonisierung mittels Komik dar, deren Preis
im radikalen Verzicht auf jede Empathisierung liegt, denn erst dieser
Verzicht macht aus den Dargestellten Verlach-Figuren. Wahrend das
Poetische auf das Romantische herabgestuft und auf den Erzahlstrang
verschoben wird, der das ,Zigeuner“-Milieu transzendiert, verhindert
der burleske Zuschnitt der Inszenierung die Gleichsetzung der diegeti-
schen Welt mit der auf8erfilmischen Realitat.

Als eine den Konventionen entsprechende Inszenierung kann man
auch Lubitschs Carmen-Adaption sehen, die das Pathos der Oper vermei-
det und mit den Schauwerten des Stummfilms operiert: der in zahllosen
Nah- und Groflaufnahmen wirkungsvoll in Szene gesetzten Schauspiel-
kunst, die beim Kavallerie-Kavalier im Zeichen der Empathisierung
steht, und der Entgrenzung der diegetischen Welt, in der die differentia
specifica der Kinematografie gegeniiber dem Theaterdekor liegt. Da auch
das mystische Motiv der Handlesekunst depotenziert wird, kann die
psychologische Akzentuierung des Konflikts als ein Versuch der Ent-
damonisierung betrachtet werden. Die Médnner werden von Pola Negris
Carmen eigentlich nicht ,verhext®, sondern getduscht und betrogen,
woran ihre eigenen Projektionen nicht weniger Anteil haben als die ero-
tischen Intrigen der Frau. Fir die Poesie der Liebe bleibt da kein Raum.

Auch Golden Earrings bietet fiir eine Poetisierung nicht das rechte
Sujet. Die fiktive Geschichte, die sich vor dem Hintergrund der Nazi-
Diktatur entfaltet, spielt aber so geschickt die Stereotypen der ,Zigeuner*-
Darstellung ein und gegen die stillschweigend vorausgesetzte Vorur-
teilsstruktur des Verstehens aus, dass man geradezu von einer Strategie
der Entddmonisierung sprechen kann. Besonders anschaulich wird dies
am Motiv des ,Wahrsagens®, des ,,Aus-der-Hand-Lesens®. Es wird nicht
nur entmystifiziert, es dient zudem dazu, die Vorstellung von einer sub-
stanziellen ,Alteritdt” aller ,Zigeuner aufzuheben, die zur Annahme
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uniiberwindlicher ,Rassengegensitze” fithren kann. Die Verwandlung
des ,weiflen” Protagonisten in einen dunkelhiutigen ,Zigeuner ist
weder auf der Ebene der politisch akzentuierten Handlung noch auf
der Ebene ihrer nicht weniger politischen Auslegung lediglich ein dem
Unterhaltungsbediirfnis des Publikums geschuldeter Ulk. Sie demons-
triert vielmehr, inwiefern der ontologische Fehlschluss vom ,,Anders®-
Aussehen auf das ,,Anders“-Sein, der in jedem faschistoiden Feindbild
am Werke ist, einen Irrtum darstellt. Die Empathisierung von Lydia
und Zoltan gehort zu dieser Entlarvungsstrategie und ist doch mehr
als nur ein rhetorisches Mittel. Es kommt nimlich darauf an, wie die-
sen Figuren poetische Gerechtigkeit widerfahrt: nicht dadurch, dass sie
ihrer ,,Zigeuner“-Identitit entkleidet werden, sondern dadurch, dass sie
von Denistoun und den Zuschauern, die er reprisentiert, vorbehaltlos
akzeptiert werden. In der Art, wie sich die beiden Respekt verschaffen,
behauptet sich zwar die konventionelle Hollywood-Dramaturgie, doch
der Kampf der Manner endet unentschieden und fithrt zu wechselseitiger
Achtung; die durch Liebe zu erobernde Person muss zu ihrem Gliick mit
sanfter Gewalt iiberredet werden. Allein: Der Effekt heiligt in diesem Fall
die Mittel, besteht er doch in der vollstandigen moralischen Inklusion
der vermeintlich ,Anderen” in die Gemeinschaft der Aufrichtigen und
Aufrechten.

Demgegeniiber reproduziert The Virgin and the Gypsy einiges von
jener Ambivalenz der ,Zigeuner“-Figuren, mit der traditionell ihre Exklu-
sion aus dem Kreis der sozial Akzeptierten, ckonomisch Arrivierten und
politisch Alliierten legitimiert wurde. Auch wenn das fortune teller-Motiv
nicht ddmonisch eingesetzt wird, erscheint es doch wieder als Relikt
eines ,anderen“ Wissens, dessen Mitteilung zwar Gutes bewirkt, das
schlechterdings aber nicht rational zu verstehen ist. Es bleibt ebenso
sdunkel® wie die triebhafte Anziehung der ,weilen“ Frau durch den
yZigeuner®, der im Film enigmatischer und — wenn nicht unsympa-
thischer — so doch dubioser als in der Romanvorlage erscheint. Seine
Empathisierung bleibt gewissermaflen auf halber Strecke stehen. Der
yZigeuner® darf die Protagonistin wohl retten und sexuell begliicken, fir
eine dauerhafte Partnerbindung kommt er aber nicht infrage. Sofern die
Inszenierung mit dem erotischen Substrat der Erzdhlung poetisierend
verfahrt, beschriankt sie sich auf die Interaktion innerhalb der Domi-
nanzgesellschaft.

Beinahe organisch hingegen hingen die Darstellungstendenzen der
Empathisierung und der Poetisierung in Papusza zusammen. Das wird
nicht nur anhand der Titelgestalt deutlich, sondern auch mit Blick auf
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ihre wichtigsten Bezugspersonen Dionizy Wajs und Jerzy Ficowski. Die
Ambivalenz gehort in diesem Film zur Komplexitat der Charaktere, zur
multiperspektivischen Darstellung der intra- und interpersonalen Span-
nungen, die aufmerksam registriert, aber nicht evaluiert werden. An kei-
ner Stelle kippt das Verhaltnis der Hauptpersonen in eine Konfrontation,
die eine von ihnen diskreditieren wiirde. Und selbst die Damonisierung
des Schreibens und Dichtens innerhalb der Roma-Gemeinschaft wird,
so problematisch sie ist, nicht zum Anlass einer wohlfeilen Emporung.
Den Filmemachern war die Gefahr, sich iiber die Angste und Abwehr-
reflexe der Roma-Gemeinschaft gegeniiber einer fremden schriftlichen
Kultur zu erheben, offenkundig bewusst, und sie entgingen ihr durch
ebenjene Form der (nachgestellten) teilnehmenden Beobachtung, die der
Film in poetische Einstellungen iibersetzt. Obwohl er nicht zuletzt die
Geschichte einer gescheiterten Emanzipation erzahlt, geht es ihm nicht
darum, personliche Verfehlungen aufzuzeigen, sondern Verstiandnis fiir
den Bedingungszusammenhang zu wecken, den keiner der Akteure
durch einen entschiedenen Willensakt oder dank eigener Machtvollkom-
menbheit suspendieren kann. Diesem Verstandnis entspricht die Melan-
cholie der Schwarzweif3-Bilder. Es ist die Melancholie einer Kultur, die
sich an der Schwelle zur schriftlichen Erinnerung ihrer Historizit4t und
damit der Herausforderung innewird, eine ,andere” werden zu miissen.

Szenografie, Stereotyp und Standardsituation

Wie die Verwendung des ,Kinderraub“-Motivs in The Vagabond, die
Ubernahme der Carmen-Story in Gypsy Blood oder der ,Zigeuner®-
Stereotypen in Golden Earrings belegen, setzen Spielfilme auf Szeno-
grafien, das heiflt auf Verstandnisrahmen (frames) und Drehbiicher
(scripts), deren Kenntnis beim Publikum vorausgesetzt werden darf
und die in vielen Fallen mit bestimmten locations und Genres verkniipft
sind. In diesem Sinne gehort die Tortenschlacht zum festen, erwartbaren
Handlungsrepertoire des Slapsticks, der Shoot-out zum Western und
der Tanz ums Lagerfeuer zur ,Zigeuner“-Romantik. Szenografien sind,
Umberto Eco zufolge,' kondensierte, weil Erfahrungen verdichtende
Geschichten - in die Medienerfahrungen ebenso eingehen wie person-
liche Erlebnisse aus erster Hand — und zugleich virtuelle Texte, da sie
ausgemalt und abgewandelt, erweitert und umgedeutet werden kénnen.

10 Vgl. Eco: Lector, S. 99f.
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Durch die Spezifikation und Variation der einzelnen Szenografien erfah-
ren die Verstiandnisrahmen unterschiedliche Modulationen, die auch
das involvierte Drehbuch betreffen: Die Tortenschlacht kann, entspre-
chend fokalisiert, als Demiitigungsritual in Szene gesetzt werden, der
Shoot-out lasst sich in den Gangster-Film oder ins Science-Fiction-
Genre transponieren, und die Lagerfeuerromantik mit Tanzeinlage muss
nicht unbedingt im ,Zigeuner“-Milieu spielen; gegebenenfalls kann
sogar auf das Lagerfeuer verzichtet werden. Der einzelne Film tragt
zur Entwicklung der Filmkunst dadurch bei, wie er auf verschiedene
Szenografien rekurriert, wie er sie kombiniert und rekonfiguriert und
so davor bewahrt, ins Schematische abzugleiten.

Eng mit den Szenografien verkniipft sind die Stereotypen, die Muster
der Figurenzeichnung: Der Shoot-Out braucht den Schurken, mit dem die
Zuschauer nicht empathisieren; die Tortenschlacht den komischen Hel-
den, der sich dem Schlammassel nicht entziehen, aber auch nicht ernsthaft
verletzt werden kann; und auch der Bohemien tritt oft nicht als individu-
eller, unverwechselbarer Charakter auf, sondern entspricht, zuweilen iro-
nisch gebrochen, der Klischeevorstellung des (btirgerlichen) Publikums.
Als drittes Element kann man den Stereotypen und den Szenografien die
sogenannten Standardsituationen zuordnen. Dabei handelt es sich um
ein Set von Requisiten und Kulissen, Kameraeinstellungen und Schnitt-
folgen, die immer dann zur Anwendung kommen, wenn wohl etablierte
Verstandnisrahmen aufgegriffen und die darzustellenden Aktionen dem
iiblichen Drehbuch entsprechend abgewickelt werden sollen.

Das dialektische Spiel von foreshadowing und payoff, von Erwar-
tungserweckung und Erwartungserfiillung, erlaubt es, Szenografien und
Stereotypen gegen den Strich zu lesen, zu dekonstruieren und neue Stan-
dards der Inszenierung zu setzen. Gerade weil der Film ckonomischen
Zwangen ausgeliefert ist, die auf der Produktionsseite einen gewissen
Schematismus beférdern, der zur Entkopplung von der Erfahrung fiihrt,
die es doch eigentlich zu bereichern und zu erneuern gilt, geben sich
Regisseure, Schauspieler und Zuschauer auf Dauer nicht mit der blofl
applikativen Spezifikation und Variation der immer gleichen Stereotypen
und Szenografien zufrieden. Filmemacher, die sowohl um die Okonomie
des Erzdhlens und die Notwendigkeit der Stereotypenbildung als auch um
die Gefahr wissen, die sich aus der Nihe von Stereotyp und Ressentiment,
von Standardeinstellung und Vorurteil ergibt, haben in der Regel auch
ein waches Auge fiir die Ideologieanfalligkeit von Szenografien bewiesen
und gegen diese Gefahr mit ironischen Brechungen und anderen Mitteln
angearbeitet.
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The Birth of a Nation, Regie: David W. Griffith, USA 1915.
Carmen [alias ,Gypsy Blood®], Regie: Ernst Lubitsch, D 1918.
Golden Earrings, Regie: Mitchell Leisen, USA 1947.

Jud Siif3, Regie: Veit Harlan, D 1940.

The Quiet Man, Regie: John Ford, USA 1952.

Oliver Twist, Regie: David Lean, GB 1948.

Papusza, Regie: Joanna Kos-Krauze & Krzysztof Krauze, P 2013.
The Vagabond, Regie: Charles Chaplin, USA 1916.

The Virgin and the Gypsy, Regie: Christopher Miles, GB 1970.
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(In-)Visibilisierung der ,,Zigeuner*-Eigenschaft

_,>:<,_

Abstract This article investigates the deeper causes for the special status
that the “Gypsy” has occupied in the discourses of knowledge since the early
modern period. The uncertainty regarding the “Gypsy” character with regard
to religion, language or ethnicity is almost obsessively discussed in exposi-
tory and artistic texts. The stigma “Gypsy” lives from its vagueness, from an
oscillation between visualisation and invisibility of difference. The thesis is
discussed whether this very ambiguity attributed to the “Gypsies” did not serve
to negotiate the boundaries of the “own”: as a resource for the transformation of
collective identity of those who set themselves apart from the “Gypsies”. In this
instrumentalisation, the author sees one of the main reasons for antigypsyism,
because the mechanism described inevitably entails exclusion effects for those
visualised as “Gypsies”” The struggle for the truth of the self was (and is) carried
out at the expense of the “Gypsies.” The mode of this functionalisation was
retained over the centuries and changed with current identity concepts, thereby
generating ever new reasons for exclusion. The artistic images and texts that
are most likely to escape this dynamic are those that recognise the abysmal
nature of the game with the boundaries of the “own” and make it tangible.

Zusammenfassung Der Beitrag fragt nach den tieferen Ursachen fiir den
besonderen Stellenwert, den der ,Zigeuner® in den Wissensdiskursen seit
der Frithen Neuzeit einnimmt. Die Unsicherheit hinsichtlich der ,Zigeuner*-
Eigenschaft mit Blick auf Religion, Sprache oder Volkszugehérigkeit wird in
expositorischen und kiinstlerischen Texten geradezu obsessiv thematisiert.
Das Stigma ,Zigeuner lebt von seiner Vagheit, von einem Oszillieren zwi-
schen Visibilisierung und Invisibilisierung von Differenz. Es wird die These
diskutiert, ob nicht gerade diese den ,Zigeunern® zugeschriebene Ambiguitit
dazu diente, die Grenzen des ,Eigenen® auszuhandeln: als Ressource fiir die
Transformation kollektiver Identitit jener, die sich in Abgrenzung zu den

yZigeunern® entwarfen. In dieser Instrumentalisierung sieht die Autorin einen
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der Hauptgriinde fiir den Antiziganismus, denn der beschriebene Mechanismus
zieht fiir die als ,Zigeuner® Visibilisierten unweigerlich Exklusionseffekte nach
sich. Der Kampf um die Wahrheit des Selbst wurde (und wird) auf Kosten der
LZigeuner" ausgetragen. Der Modus dieser Funktionalisierung blieb uiber die
Jahrhunderte erhalten und wandelte sich mit den jeweils diskutierten Identi-
tétsentwiirfen, dabei wurden immer neue Exklusionsgriinde generiert. Dieser
Dynamik entkommen am ehesten jene kiinstlerischen Bilder und Texte, die
die Abgriindigkeit des Spiels mit den Grenzen des ,Eigenen“ erkennen und
greifbar machen.

Die Frage nach der Sichtbarmachung von ,Zigeunerinnen® und ,Zigeu-
nern“ bezieht ihre Bedeutung aus dem Umstand, dass von Anfang an
unklar war, wer Uberhaupt ,ZigeunerIn® ist. Die Kriterien der Sicht-
barmachung der ,Zigeuner“-Eigenschaft sind Indikatoren dafiir, welche
Eigenschaften in einer Gesellschaft unerwiinscht sind oder gar Inklu-
sionshindernisse darstellen. Die kiinstlerischen Verfahren der (Un-)
Sichtbarmachung hingegen sind Indikatoren fiir die Reflexivitiat von
Kunst in Bezug auf gesellschaftliche Leitdiskurse sowie Einschluss- und
Ausschlusskriterien.

Die Unsicherheit hinsichtlich der ,,Zigeuner“-Eigenschaft schwingt
nicht nur mit, sie wird seit der Frithen Neuzeit in expositorischen und
kiinstlerischen Texten und weiteren Artefakten ausdriicklich und
teilweise geradezu obsessiv thematisiert, was daftir spricht, dass die
Verhandlung und Sichtbarmachung dazu beitrdgt, die Grenzen des
~Eigenen“ auszuhandeln beziehungsweise die Bedingungen und Inhalte
dieser Aushandlung zu reflektieren und kritisch zu hinterfragen, wofir
wiederum kiinstlerische Verfahren entwickelt werden.

Die diskursiven Bedingungen bei der Ankunft der als ,Zigeuner®
Bezeichneten standen jedoch hinsichtlich des damit einhergehenden
Einschlusses oder Ausschlusses unter umgekehrten Vorzeichen: Mit
der Selbstbezeichnung als Volk ging der Anspruch einher, als Christen
behandelt zu werden, das heifSt zugehorig zu sein und in christlichen
Herrschaftsgebieten unterstiitzt zu werden. Unter diesen Bedingungen
ist die Invisibilisierung der ,Zigeuner“-Eigenschaft ein Repressions-
instrument, das den Ausschluss begiinstigt; die Sichtbarmachung der
sZigeuner“-Eigenschaft verhalt sich subversiv dazu: Wenn also die Chro-
nisten schreiben, Unbelehrbare glaubten immer noch, die ,Zigeuner®
seien nicht nur Christen, sondern sogar heilig, zeugt dies von der Per-
sistenz einer Inklusionspraxis. Viele frithneuzeitliche Gelehrte setzten
sich mit der Religion der ,Zigeuner” auseinander; die Verschiebung des
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Diskurses, der ihre Eigenschaft als Christen immer stirker in Abrede
stellte, ist bereits von Stefani Kugler, Wilhelm Solms, Klaus-Michael
Bogdal und anderen untersucht worden.! Hier wird sie in Erinnerung
gerufen, weil der Zusammenhang zwischen der Inklusion/Exklusion und
der (In-)Visibilisierung der ,Zigeuner®-Eigenschaft nicht zu unterschit-
zen ist. Die Veruneindeutigung der ,Zigeuner“-Eigenschaft beginnt in
einem historischen Kontext, in dem sie zumindest mit dem Anspruch auf
Inklusion verbunden war; die im 16. Jahrhundert einsetzenden Spekulati-
onen iiber das vielleicht ,falsche® oder nur vorgetéuschte Christentum der
sZigeuner” sind allesamt verbunden mit dem Argument, ,Zigeuner” seien
kein zusammenhingender Verband, keine ,Nation“ wie etwa Ungarn,
Deutsche oder Italiener, und deshalb gibe es auch keine eigentliche
»Zigeuner“-Eigenschaft, die man sichtbar machen konne.

Die Vorstellung von dem frithen Christentum der ,,Zigeuner® wurde
lange diskutiert: Der Gelehrte Nicolaus Hieronymus Gundling, der auch
als koniglicher Geheimrat tatig war, griff noch im 18. Jahrhundert die
Auffassung auf, die ,Zigeuner® stammten von den Samaritern ab:

Justinianus hatt gar harte Gesetze wider sie [die Samariter]
publiciret. Denn sie richteten, ofters, vielen Aufruhr an. Einige
geben vor, dafi, von ihnen, die heutigen Zigeuner herstammten.
Von der Heil. Schrift sollen sie auch Nichts mehr, als die 5. Biicher
Mosis angenommen haben.?

Auffillig ist hier, dass eine moglichst ambivalente Genealogie der Reli-
gion von ,Zigeunern“ gewihlt wurde: Als Samariter® sind sie weder
Christen noch Juden, dafiir aber Nachfahren einer verfolgten, ausge-
grenzten Gruppe - die vielleicht gar keine Schuld auf sich geladen hat,
sondern mit dem ,barmherzigen Samariter” sogar einen symbolischen
Ahnherrn hat, der Christen zur Inklusion von ,Zigeunern® auffordert.

1 Kugler: Kunst-Zigeuner, S. 21-42; Solms: Zigeunerbilder, S. 17-104; Bogdal:
Europa, S. 23-86.

2 Gundling: Gelahrheit.

3 Grundling bezieht sich mit diesem Begriff auf das Lukas-Evangelium 10,25-37, wo
Jesus die Geschichte eines uneigenniitzigen Helfers, ja Lebensretters erzdhlt. Der
zwar ebenfalls aus dem Judentum hervorgegangene, aber doch einer eigenen Glau-
bensgemeinschaft angehorige Samariter spart weder korperliche Anstrengung
noch Mithe und Kosten, um einem zufillig aufgefundenen ausgeraubten, ihm vollig
fremden Verletzten das Leben zu retten, weshalb Jesus ihn als Beispiel fiir uneigen-
niitzige Néchstenliebe iiber Religionsgrenzen hinweg anfiihrt.
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Hier schwingt die Andeutung mit, ,Zigeuner® seien vielleicht ,die besse-
ren Juden®;* dass vom ,barmherzigen Samariter® eine implizite Anklage
gegen die hartherzigen Christen, die ,Zigeuner® vertreiben, ausgeht,
denn der Samariter hat in der Not geholfen.

Die wichtigsten Kriterien fiir die Feststellung von Identitat waren
in der Frithen Neuzeit Religion und Standeszugehorigkeit. Ethnizitat
gehorte zunéchst nicht dazu.” Dieser damals sehr vage Begriff bezeich-
nete eher Herkunftslandstriche, Landsmannschaften und Sprachen und
eignete sich nicht dazu, jemanden zu diskriminieren. Unter Christen
war die so aufgefasste ethnische Zugehorigkeit eher Beweis fiir die Viel-
gestaltigkeit der Schopfung. Eine Irritation der Ordnung der Dinge ging
davon nicht aus; selbst die politischen Konflikte um Herrschaftsgebiete
und Allianzen zwischen den europaischen K6nigs- und Kaiserreichen
verhielten sich oftmals quer zu Ethnizitat oder unabhingig davon. Fiir
die Frage nach (Un-)Sichtbarkeit bedeutet dies: Die ethnisierenden
Markierungen sind in dieser Zeit nicht in Absehung von religiésen und
stdndischen interpretierbar.

Sichtbare Menschen - unsichtbare ,,Zigeuner®?

Dieses frithe Gemélde von Boccaccino (Abb. 1) zeigt eine junge Frau,
die als ,Zigeunerin® bezeichnet wird. Woran allerdings die ,Zigeuner*-
Eigenschaft festgemacht wird, erschlie3t sich heute nicht mehr auf den
ersten Blick. Fiir Boccaccinos Zeitgenossen wurde sie durch die Art der
Kopfbedeckung sichtbar gemacht.® Auffillig ist zudem der Anhénger,
der an ein sogenanntes Keltenkreuz erinnert. Damit suggeriert das Bild,
die ,Zigeunerin® gehore einer der &ltesten christlichen Gemeinschaf-
ten an. Ikonografisch stechen die Kopfbedeckung und das Kreuz mit
einer Kugel im Zentrum hervor: Sie machen die ,,Zigeuner®-Eigenschaft
und das Christentum sichtbar; beides wird durch die Bildunterschrift
zusatzlich verkntipft. Hinzu kommt: Wenn die ,Zigeunerin® Christin ist,
konnte sie aufgrund der Kleidung und des Schmucks auch von Stand
sein, wenngleich die damals etwas fremd wirkende Kleidung keine
eindeutigen Riickschliisse zulédsst. In seiner Entstehungszeit verhielt

4 Zur Bedeutung dieser Vorstellung wihrend der Frithen Neuzeit vgl. Patrut:
Phantasma, S. 24-53 und 113-120.

5 Uerlings: ,Zigeuner*, S. 84-117.
6 Pokorny: Kunst, S. 100.
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Abb. 1. Boccaccino,
Zigeunermadchen,
um 1505, Ol auf Holz.

sich das Bild subversiv zu einem ,Zigeuner“-Diskurs, der erstens einen
zusammenhéingenden Verband, eine Volksgruppe oder Nation, zweitens
die christliche Religion der Gruppe in Abrede stellte. Auf ein schwarzes
Inkarnat - ein sichtbares Zeichen der Exklusionswiirdigkeit der ,Zigeu-
ner” — verzichtet Boccaccino bezeichnenderweise. Ein Uberblick der
gerade in religioser Hinsicht ambivalenten ,Zigeuner“-Darstellungen
findet sich in einem Aufsatz von Peter Bell und Dirk Suckow, die zeigen
konnten, dass in zahlreichen Kunstwerken vom 15. bis zum 17. Jahrhun-
dert ,Zigeuner® gar nicht so haufig eindeutig negativ konnotiert sind,
sondern ihre Inszenierung oftmals widerspriichlich ist;” etwa wenn sich
yZigeuner” wie in Stefan Lochners Darstellung des Martyriums Andreas’
doch von dem Apostel bekehren lassen oder sich in eine Gruppe glau-
biger und eine zweite Ansammlung wahrsagender ,Zigeuner” teilen,
wie es in Pieter Bruegels Darstellung der Johannespredigt von 1566 der

7  Der lesenswerte Aufsatz enthilt auch einen umfangreichen Bildteil (S. 505-536),
der hochwertig und in Farbe gedruckt wurde. Vgl. Bell/Suckow: Lebenslinien.
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Fall ist.® Hier steht eine bekehrte ,Zigeunerin®“ mit Kind einer Gruppe
wahrsagender ,Zigeuner” gegeniiber.

In Beispielen wie diesen findet eine Steigerung der Ambivalenz statt,
die den ,Zigeunern® in Fragen der Religion auch in expositorischen
Texten zugeschrieben wird; in Letzteren schldgt das Pendel zuguns-
ten der Differenz und Verworfenheit der ,Zigeuner® aus, die andere
Seite wird jedoch nicht selten mit dargestellt. Dafiir berithmt wurde
Sebastian Miinsters Relativierung der Aussagen von ,Zigeunern® in
seiner Cosmographia, die erstmals 1524 erschien: ,[D]er eine war ein
Hertzog (wie sie fiirgaben) und der ander ein Graft/[...] gaben sich fir
gar gute Christen auf3“’

Stand und Religion verlieren sich in Uneindeutigkeiten, Behauptun-
gen und Gegenbehauptungen, im Wechselspiel von Selbst- und Fremd-
darstellung. Es gibt nichts, keine Darstellungsform, kein Zeichen, keine
ikonografische Eigenschaft, woran sich die ,,Zigeuner“-Eigenschaft, die
Religion, die standische oder die Volks-Zugehdrigkeit dieser Menschen
festmachen, klaren oder eindeutig auf einer Seite verorten liele. Selbst
da, wo wissenschaftliche Argumentationen die Alteritat starkmachen,
kommunizieren sie noch das Gegenteil, wiahrend die Kunst nicht selten
auf genau dieser Ambivalenz der ,Zigeuner ihr eigentliches Metier —
und ihre Autonomie — griindet. Wohl aber nehmen Staaten, Regierungen
und Verwaltungen Vereindeutigungen vor, die in den meisten Féllen auf
Exklusion hinauslaufen: Vertreibung, Verfolgung, Verbannung bis hin zu
Folter und Ermordung drohen in der Frithen Neuzeit den als ,,Zigeuner*
Identifizierten.

Aus der Ambivalenz wird im Gelehrtendiskurs des 16. und 17. Jahr-
hunderts zunehmend eine Tauschungsabsicht: ,,Zigeuner” sind demnach
Personen, die ihr Gegeniiber grundsétzlich tiber ihre Identitit tiuschen,
um betriigerischen Tatigkeiten nachzugehen. Die ,Zigeuner-Eigen-
schaft wird paradoxerweise darin sichtbar, dass Personen ein undurch-
sichtiges, fast schon kiinstlerisches Spiel mit Erzahlungen tiber Identitét,
Freibriefen, Verkleidungen, Kérperbemalungen, Namen und Sprachen
betreiben. Moglicherweise sind Darstellungen wie jene Boccaccinos
schon Antworten auf diese ,,Sichtbarkeit durch Unsichtbarkeit“. Indem
hier und bei anderen Malern der Frithen Neuzeit eine Ikonografie des
sZigeunerischen“ eindeutige Wiedererkennungsmerkmale schafft,

8 Zu Stefan Lochner und den beiden Altarfliigeln im Frankfurter Stadel Museum,
vgl. Zehnder (Hg.): Lochner.

9 Miinster: Cosmographia, S. 603.
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werden ,Zigeuner” sichtbar; aber eben nicht nur als ,Zigeuner®, son-
dern auch als Menschen, die - seien sie gut oder bose, bekehrbar oder
unbelehrbar - die Betrachter durch ihr blofies Dasein fragen, ob sie
nicht auch eine Existenzberechtigung besitzen und ob ihre Vertreibung
wirklich gerechtfertigt ist.

Invisibilisierung der ,Zigeuner“-Eigenschaft:
Exklusionsinstrument und Motor des Selbstentwurfs

An den Wissensdiskurs kann man des Weiteren die Frage richten, ob
nicht gerade die Ambiguitit, die den ,Zigeunern® zugeschrieben wird,
als Ressource fiir die Transformation kollektiver Identitat jener, die
sich als Nicht-,Zigeuner® auffassten, fungierte. Die Unbestimmbarkeit
der Religion, Sprache und Volkszugehorigkeit der ,Zigeuner” warf
Fragen auf, deren obsessive Verhandlung davon zeugt, dass sie eine
wichtige Funktion fiir jene erfiillte, die sich selbst in Abgrenzung zu
den ,Zigeunern® entwarfen. Das diskursive Spiel der (In-)Visibilisierung
der ,Zigeuner“-Eigenschaft ist auch jenes der (Un-)Sichtbarmachung
dessen, was das eigene Selbst ausmacht.*

Zu den Auffalligkeiten des Wissens tiber die ,Zigeuner” zahlt, dass
jene Kriterien, denen gerade hochste Geltung fiir die Identitatsbestim-
mung zukommt, auf diese Gruppe ohne klare Ergebnisse bezogen werden.
Sobald die lange irrelevanten Kriterien Sprache und Volkszugehorigkeit
wachsende Aussagekraft erhalten, insistieren Gelehrte auf dem unge-
klarten Idiom und der unbekannten Herkunft der ,Zigeuner®. Nachweis
fiir die Brisanz dieser epistemischen Verschiebung ist die Proliferation
der Schriften, die sich in der Frithen Neuzeit und im 18. Jahrhundert zum
Ziel setzen, die Herkunft und Sprache der ,Zigeuner® wissenschaftlich
zu bestimmen. Dieser ausgeprigte ,Wille zum Wissen® im Sinne Michel
Foucaults ist ein Indiz dafiir, dass sich gerade anhand der Visibilisierung/
Invisibilisierung dieser konstruierten Gruppe wichtige epistemische
Selbstverortungen und Verschiebungen des Diskurses vollzogen. Anhand
und auf Kosten der als ,Zigeuner® Bezeichneten also, und damit einer
konstruierten Gruppe, die ansonsten, wie in der Forschung bereits viel-
fach betont, klein und wenig bedrohlich war.

Man kann noch einen Schritt weitergehen: Sehr wahrscheinlich
wurden die ,Zigeuner® als Projektionsfliche benutzt fiir Angste vor

10 Dazu ausfithrlicher Patrut: Grenzfigur, S. 286-305.

137



lulia-Karin Patrut

Uneindeutigkeiten im kollektiven Selbstentwurf der ,,Christen®, ,,Adli-
gen®, ,Deutschen — also all jener, die in einer bestimmten Zeit hege-
moniale Selbstentwiirfe auf Identitatskriterien stiitzten, deren Mehr-
deutigkeit die darauf begriindeten Vorrechte infrage stellt.

Ahnliches gilt fiir die diskursive Position der Juden; im Unterschied
zu den ,Zigeunern® liegen hier zeitgendssische Selbstaussagen in recht
hoher Zahl vor. In der Frihen Neuzeit mehren sich die Klagen der
Konvertiten wie Gerson, der im 17. Jahrhundert schrieb, nichts bringe
ihn von dem neu gewonnenen christlichen Glauben ab,

nicht die grosse Verachtung der Jidé, die dich einen Mamelucken,
einen Abgottischen einen Abtriinnigen, einen Ketzer, einen
leichtfertigen Mann, einen Heyden, und ein Kind des Teuffels
schelten; nicht die heuchlerische [sic] Christen, die dich einen
Jiiden, einen Heuchler, und einen Bettler schelten.™

Revertiten verunschérften die Grenzziehung zwischen Christen und
Nicht-Christen noch starker. Auch hinsichtlich der Juden entstanden
Markierungen, die die religiose Differenz sichtbar machen sollten, aller-
dings ist sie deutlich negativer konnotiert als Irrtum, als vermeintliche
Verstocktheit usw. Hier liegt ein signifikanter Unterschied zur Situation
der ,ZigeunerInnen® vor. Es gibt — anders als bei den Juden - gerade
keine eindeutig bestimmbare religiose Differenz, auf deren Hintergrund
sich von Konversion und Reversion sprechen liefle. Ambiguitat ist viel-
mehr der Regelfall hinsichtlich der Religion der ,,Zigeuner®. Thm gehen
allerdings die vielen Erzéhlungen von Konversion und Reversion voran,
die von Beginn an die Anwesenheit der ,Zigeuner in Europa erklaren
sollten. Beiden Gruppen ,interner Fremder® ist gemeinsam, dass die
Unsicherheit tiber die identitétsstiftende Kraft des Christentums auf
sie projiziert wurde.

So schildern viele frithneuzeitliche Quellen eine dilemmatische Situ-
ation, in der sich die ,Zigeuner® befinden, zu der Konversionen und
Reversionen, Zweifel und Riickfdlle gehoren. Dies alles verstarkt die
Uneindeutigkeit:

Der Grund aber dieses Umherschweifens und Reisens in der
Fremde war die Abkehr vom Glauben und der Ruckfall nach
ihrer Bekehrung zum Heidentum. Das Wandern in der Ferne fiir

11 Gerson: Widerlegung, S. 544f.

138



(In-)Visibilisierung der ,Zigeuner“-Eigenschaft

sieben Jahre fortzusetzen waren sie durch die ihnen von ihren
Bischofen auferlegte Bufle verpflichtet.

Die Raffungen in der Diktion der handschriftlichen Chronik von Cornerus
aus dem Jahr 1435 zeugen davon, dass bereits ein Wissen tiber die kol-
lektive Bekehrung der ,Zigeuner® zum Christentum bestand, auf das hin
eine Reversion und eine neuerliche Konversion gefolgt sein sollten. Schon
die Prisenz der ,,Zigeuner” in Europa wird damit zu einem ambivalenten
Indiz ihres Abfalls vom Glauben und ihrer Riickkehr zu demselben. Von
Anfang an stehen sie an der Scheidelinie zwischen Zugehorigkeit und
Nicht-Zugehorigkeit.

Vermessung der unsichtbaren Grenze zum ,,Bosen“:
Unmogliche Kartografie

Was wird an den ,Zigeunern®, mit den ,Zigeunern® also — unter diesen
Bedingungen - sichtbar? Sichtbar wird zuallererst die Unsicherheit der
Episteme, der (vermeintlichen) kollektiven Identitit, die als Grundlage
des Heiligen Romischen Reichs deutscher Nation angenommen wird,
als dem - im eigenen Selbstverstandnis — ,guten® Teil der Welt, der sich
scharf gegen andere Religionen abzugrenzen hatte.

Wenn nun aber alle ,Zigeuner bereits von Anfang an durch ihre schiere
Prasenz die Eindeutigkeit und Wahrheit des Christentums infrage stel-
len — indem sie sich als standige religiose Grenzgénger erweisen —, liegt
es in der logischen Folge, dass das, was in ihnen und durch sie visuali-
siert wird, nichts anderes als die Ambiguitat der christlichen Episteme
ist. Dies erklart einerseits die Proliferation von Bildern und Erzdhlungen
uber die ,Zigeuner®, andererseits aber auch die Exklusionsdynamik, die
jene traf, die gleichsam zum wandelnden Bedeutungstriger der Selbstin-
fragestellung der Mehrheitsgesellschaft wurden. Der Ausschluss der
als ,Zigeuner” Bezeichneten wird zum Ersatz fiir die ,Sduberung® der
eigenen - christlichen, deutschen - Identitét, und die staindige Ambi-
guierung des ,Zigeunerischen® liefert diesem Projektionsmechanismus
immer neuen Stoff. Auf Kosten der ,Zigeuner wurde der Kampf um
die Wahrheit des Selbst ausgetragen. In dieser Funktionalisierung liegt
einer der Hauptgriinde fiir den Antiziganismus, und das Fatale dabei
ist, dass dieser Modus der Funktionalisierung tiber die Jahrhunderte

12 Cornerus: Chronicon, S. 15f.
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erhalten blieb und sich mit den Identititsentwiirfen, die zur Debatte
standen, wandelte. Die noch heute auftretenden Paradoxien der (In-)
Visibilisierung der ,Zigeuner® lassen sich folglich diskursgenealogisch
aufihre anféngliche Position in der christlichen Episteme zuriickfiihren.

Wie gestaltet sich nun die Sichtbarmachung/Unsichtbarmachung
der ,Zigeuner“-Eigenschaft unter diesen Bedingungen und worum
geht es dabei? Der Reiz oder der produktive Stachel der Darstellungen
besteht in der gleichzeitigen Geltung zweier einander ausschliefender
Wahrheiten oder Ordnungssysteme.

Diese Paradoxie wird zuweilen verschoben, indem raumliche oder
zeitliche Trennungen vorgenommen und so Geltungsbereiche zweier
Wahrheiten unterschieden werden. Hinsichtlich der Juden entwirft
Luther eine Erzahlung, die mdglicherweise Ergebnis einer Ubertragung
der Rede tiber ,Zigeuner® auf die Juden ist:

Es sind zweierlei Jiiden oder Israel. Die ersten sind, So Mose aus
Egypten ins Land Canaan fiiret, wie jm Gott befohlen hatte, Den
selben gab er sein Gesetze, das sie solten in dem selbigen Lande
halten, Nicht weiter, Und das alles, bis das Messia keme.[...] Die
andern Jiiden sind des Kaisers Jiden, nicht Moses Jiiden.*?

In Bezug auf die ,Zigeuner® gibt es viel frither eine ahnlich gelagerte
Unterscheidung zwischen guten, in diesem Falle christlichen, und bosen,
mit dem Teufel im Bunde stehenden ,,Zigeunern®, wobei Erstere bereits
nicht mehr in Europa anzutreffen seien.

Besser bekannt ist eine Textstelle, die die ,guten® ,Zigeuner” nur
evoziert, um von ihrem Abzug aus Europa zu berichten: ,Sie hielten
Christliche ordnung/triigen vil gold und silber/doch darneben arme
kleider. Sie wurden von den ihren aufl ihrem vatterland hertiber mit
Gelt verlegt und besoldet/[...] und nach siben jaren fiiren sie widerumb
heim.**

Die in Europa lebenden ,Zigeuner” werden dagegen, der mono-
theistisch-christlichen Diktion der Zeit entsprechend, zunehmend als
steuflisch® bezeichnet.” Freilich ist gerade der Teufel das, was sich nicht
visibilisieren lasst, er lief3e sich allenfalls beschworen, aber dies wird

13 Luther: Ligen, S. 524f.
14 Guler von Weineck: Raetia, S. 45.

15 Ein Uberblick interessanter Textstellen, in denen ,Zigeuner” mit dem Teufel asso-
ziiert werden, findet sich bei Bogdal: Europa, S. 68—86.
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ebenfalls den ,Zigeunern® iiberlassen beziehungsweise zugeschrieben;
es fithrt aus der christlichen Ordnung hinaus. Sichtbar gemacht wird
der Teufel allenfalls als leicht erkennbare Karikatur — eine Darstellung,
von der die Betrachter wissen sollen, dass sie ihn nicht wirklich trifft,
denn es kommt gar nicht auf die Verweisfunktion an, sondern auf die
Warnung. Damit werden kulturelle, soziale und religiése Grenzziehun-
gen sichtbar gemacht — aber ,der Teufel® riickt nicht ins Bild.

Pasquier berichtet in seinen Recherches de la France von 1596 tiber
yZigeunerinnen®, die durch magische Kiinste und durch ihren Hollen-
freund zur Welt sprechen (also wahrsagen und zaubern) wiirden,** und
zehn Jahre spater ist im Opus Chronologicum von Sethus Kallwitz, dem
Leipziger Vorginger Johann Sebastian Bachs, als Erlduterung der vielen
Begriffe, die die ,Zigeuner“-Eigenschaft bezeichnen, zu lesen: ,vulgo
Ziegeuner/ genus hominum erroneum & maleficum [...] propter furta
& libidinem [...] exterminantur."’

Kallwitz gibt Agypten als Heimat der ,,Zigeuner® an und verkniipft
dieses nordafrikanische Land mit teuflischen Praktiken; diese Menschen
wandelten aus christlicher Sicht auf dem falschen Pfad“. Peucer, ein
Schwiegersohn Melanchthons, der eine Abhandlung tiber magische
Praktiken verfasst hatte, berichtete bereits 1553, die ,,Zigeuner® hitten
sich in nordafrikanischen Stédten aufgehalten, die in dem Ruf standen,
die Tradition der schwarzen Magie seit der Antike bewahrt zu haben
(,quod qui Alexandriae, Alcairi, quae Memphis est & in loci vicini
fuerunt”),’® und bezichtigt die ,Zigeuner®, im Bund mit dem Teufel zu
stehen und von ihm eingegebene inkantatorische und divinatorische
Praktiken durchzufithren; Alexandrien, Kairo und Memphis stellt er als
okkulte Schulen fiir diese Techniken dar. Fremdheit wird als eigentliche
Zugehorigkeit zu einem anderen Kontinent und als Teufelsbund codiert;
die dunkle Hautfarbe gilt als Erkennungsmerkmal. Sie visibilisiert die
vermeintliche schadliche Alteritit der ,,Zigeuner® und soll als Indiz ihrer
Nicht-Zugehorigkeit bewirken, dass sie vertrieben werden.

Die Erzdhlung von den ,Zigeunern® als alte gute Christen wird nie
vollstandig vergessen. Dass sie bald nach Christi Geburt in Agypten
den rechten Glauben angenommen haben sollen, wird als ,erfunden®

16 Pasquier: Recherches, 4. Buch, Kap. 17.
17 Calvisius: Opus chronologicum.

18 Peucer: Commentarius, S. 196.
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bezeichnet; dennoch bleibt die Erzahlung verfiigbar und die Negation
revidierbar."

Eine interessante Sonderrolle spielt dabei die Zuschreibung der
dunklen oder schwarzen Hautfarbe, denn damit geht die Vorstellung
einfacher Sichtbarkeit der ,Zigeuner-Eigenschaft einher.”® Dabei ist
die Zuschreibung selbst implikationsreich: Zu ihr gehoren der bibli-
sche Bericht um Ham, dem jiingsten Sohn Noahs, der die Bl63e des im
Rausch schlafenden Vaters gesehen haben und dafiir mit dem Fluch der
ewigen Knechtschaft und der schwarzen Hautfarbe der ihm zugeordne-
ten Volker in Afrika gestraft worden sein soll. Der Legende nach - so ist
Lexika des 18. Jahrhunderts zu entnehmen - soll er sich im vermeint-
lichen Heimatland der ,Zigeuner®, Agypten, niedergelassen haben,
nachdem er sexuelle Frevel begangen haben soll.?* Aber auch wegen
der Nihe zu den ,schwarzen Tataren“ (Muslimen) und vor allem zum
groflen Gegenspieler aus der Holle waren die Implikationen der dunklen
Hautfarbe aus religioser Sicht insgesamt negativ.

Kiinstlerische (In-)Visibilisierung als Exklusionskritik

Diskursiv wird nicht selten damit gespielt, die ,Zigeuner“-Eigenschaft
sichtbar und bald darauf unsichtbar zu machen. Diesem ambivalenten
Begehren, das an die Dynamik des Fetischismus erinnert, kommen
Sprachkunst und Bildkunst insofern entgegen, als sie ohnehin im Modus
des ,Als-ob“ operieren. Wenn in den historischen Quellen der Frithen
Neuzeit zu lesen ist, die Kérperschwirze der ,Zigeuner® sei manch-
mal auch absichtlich herbeigefithrt und damit nicht natiirlich, sondern
kiinstlich — ,corpus de industria nigrum & deforme efficiunt“** -, dann
spricht daraus einerseits der Wunsch, man moge die ,eigentliche” Kor-
perfarbe der ,Zigeuner” am besten polizeilich feststellen und ihnen
das Handwerk legen, andererseits aber auch eine Faszination und ein
nicht enden wollendes Interesse fir die Wandlungsfihigkeit. Diese

19 Vgl. Kohler-Ziilch: Herberge, S. 46-86.

20 Mit den Implikationen der Zuschreibung von ,Schwirze® hat sich bereits Klaus-
Michael Bogdal befasst, Bogdal: ,Menschen®, S. 159-183, insb. S. 160-163. Auch
Claudia Breger, Stefani Kugler und die daran anschliefende Forschung ab den
2000er-Jahren sprechen die Zuschreibung von Schwirze als Differenzmarkierung
und Exklusionssemantik an.

21 So z.B. in Zedlers Lexikon von 1733 unter dem Lemma ,Ham".
22 Schoénborner: Politicorum libri VII, S. 219.

142



(In-)Visibilisierung der ,Zigeuner“-Eigenschaft

Wandlungsfahigkeit ist umgekehrt Symptom der Proliferation von
LZeichen® des ,Zigeunerischen®, die gerade von den Nicht-,Zigeunern®
(das heifit denen, die sich als solche verstehen) in Gang gehalten wird.

Unweigerlich zieht diese Dynamik fiir die als ,Zigeuner® Visibili-
sierten Exklusionseffekte nach sich. Sie sind diejenigen, die an diesem
Zeichen-Spiel der (Un-)Sichtbarmachung von Grenzen der Zugehorig-
keit nicht partizipieren, weil sie darin die Rolle der Bedeutungstrager
zu spielen haben, der Korper, an denen ein ,Wir"“ ,etwas” ablesen will -
ein ,Etwas®, das deutlich genug ist, um sich davon abzugrenzen, und
ausreichend vage, um das Kollektivsubjekt (das ,Wir“) durch Bezug-
nahme darauf dynamisch und wandlungsfahig zu halten. Die (Un-)
Sichtbarmachtung verspricht in erster Linie Handhabbarkeit dieser
unendlichen Semiose. Durch die Uberfithrung in einen biniren Code,
noch dazu einen, der sich durch blole Sinneswahrnehmung tiberpriifen
lasst, wird zumindest punktuell Komplexitatsreduktion — und vor allem:
Exklusionsbegriindung — méglich.

Vor diesem Hintergrund stellt sich die Frage, ob Kunstwerke diese
nicht ganz einfache Funktionalisierung des ,Zigeuner“-Begriffs, das
Spiel mit der (In-)Visibilisierung als Exklusionsregulierung, reflektieren,
kenntlich machen und vielleicht sogar kritisieren oder dekonstruieren.

Die Metamorphose der Hautfarbe wird in der Frithen Neuzeit pro-
minent bei Grimmelshausen geschildert, wo Courasche davon berichtet,
wie sie die ,Zigeuner“-Eigenschaft annahm, ,welche die jenige Couleur/
von mir erforterte/die man des Teuffels Leibfarb nennet®??

sTeuflisch® ist hier der Akt der Tarnung; sichtbar ist die ,Zigeuner*-
Eigenschaft in diesen Darstellungen nicht langer — essenzialistisch — an
der tatsiachlichen Korperfarbe, sondern an einer sozialen Praxis, die fast
noch verwerflicher erscheint: der Schwarzfarbung als Teufels-Mimesis.
Damit werden ,Zigeunerinnen® und ,Zigeuner* freilich als Meisterin-
nen und Meister des ,Als-ob“ prisentiert. Schon Claudia Breger hat
darauf hingewiesen, wie auffallig es ist, dass Courasche ,ihren Ort in
dieser Gesellschaft, ihre Farbe in dem finsteren Schwarz einer ,Als-ob-
agyptischen’ Identitét findet.*

Grimmelshausen verhandelt in Courasche und der Art und Weise,
wie sie ihre Lebensgeschichte niederschreiben lasst, die Ausschluss-
mechanismen seiner Gesellschaft. Dartiber hinaus geht es ihm jedoch
noch um etwas anderes, namlich darum, Spielrdume der Kunst zu

23 Grimmelshausen: Courasche, S. 143.
24 Breger: Ortlosigkeit, S. 39-40.
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nutzen, um sich zu diesen Mechanismen zu verhalten. Dies lisst sich
so interpretieren, dass mit Courasches ,Schwarzfiarbung® die Kons-
truktionsregeln gesellschaftlicher Zugehoérigkeit kenntlich gemacht
werden — und zwar als Sichtbarmachungs-Regeln. Wenn Courasche, die
keine geborene ,Zigeunerin® ist, ihren Kérper schwarz anmalt, nimmt
sie eine kiinstliche Vereindeutigung vor.

Freilich macht sie etwas sichtbar, was gar nicht ist, und gerade darin
besteht die besondere Pointe des literarischen Textes als Kunstwerk:
Er zeigt, wie gesellschaftliche Inklusions- und Exklusionsbereiche auf
Fiktionen der (In-)Visibilisierung — wie der ,Schwirze® der ,Zigeu-
ner” — gegriindet sind. Courasche deckt jedenfalls das Zeichen-Spiel
subversiv auf, indem sie sich freiwillig die sichtbaren Zeichen des
Exklusionsbereichs auftragt. Dass eine Figur, iiber die im Verlauf des
Simplicissimus so vieles mitgeteilt wird, eine Figur, deren Werdegang
ohnehin als Anklage gegen die Ungerechtigkeiten und illegitimen
Machtasymmetrien der Gesellschaft angelegt ist, so handelt, wirft
sogar ein kritisches Licht auf jene expositorischen Texte, die von der
sSelbstschwirzung® als betriigerischer Tduschung berichten: Denn
bei Grimmelshausen erscheint die Exklusion der ,Zigeuner® als der
eigentliche Betrug.

Grimmelshausens Text macht also darauf aufmerksam, dass ein
Sichtbarkeitspostulat herrscht, das potenziell unendliche graduelle
Unterscheidungen und ihre Intersektionen in einen einfachen bindren
Code uberfuhrt; er verdeutlicht aber auch den Umstand, dass es auf
Differenzen im essenzialistischen Sinn gar nicht so sehr ankommt - vor
den Augen der Leserinnen und Leser verwandelt sich Courasche zur
Dunkelh&utigen, ,Schwarzen®.

Auch in spatere Darstellungen schreibt sich die Kenntnis dessen,
dass das ,Schwarz-Sein“ der ,Zigeuner® nicht echt ist, dass es sich also
um eine Projektion der Unsicherheit tiber die eigene Identitat handelt,
mehr oder weniger ausdriicklich mit in die Bilder und Texte ein. Kirs-
ten von Hagen hat darauf hingewiesen, dass auch in der franzosischen
Literatur, insbesondere bei Victor Hugo, ,die Assoziation Schwarz/
Wild/Bése® von der ,Unsicherheit iiber die Herkunft der Zigeuner“*
zeugt — und man koénnte hinzufiigen: von der Unsicherheit iiber die
eigene Herkunft, auf die die Begegnung mit ,Zigeunern® zuriickwirft.

Dass die Sichtbarmachung/Unsichtbarmachung der ,Zigeuner®-
Eigenschaft in dieser Weise Ergebnis einer semiotischen Praxis sein soll,

25 Hagen: Alteritat, S. 76.
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im Zuge derer die eigene Haut zum Zeichen wird, mag als Projektion
vonseiten der Mehrheitsgesellschaft erkannt werden. Denn sie richtet
ihr Begehren auf eindeutige Zeichen, die die Grenze zwischen Gott
und Teufel markieren, und erzeugt stattdessen eine hochst produktive
Serie von Ambiguitéten, die ihren gewollten, kiinstlichen Charakter gar
nicht verbergen kénnen. Dazu passt auch die Vorstellung, ,Zigeuner*
befanden sich nur in Europa, um ein Zeichen zu setzen: ,zum Zeichen
und zur Erinnerung an die Flucht des Herrn nach Agypten, als er vor
dem Angesicht des Herodes floh, der ihn suchte, um ihn zu téten.*¢

Die ,Zigeuner® seien, so Andreas von Regensburg, ausgewandert,
um ein Zeichen zu setzen, das an Gefahr, Mord und Verfolgung, aber
auch an Verschonung erinnert — und auch davor warnt, dass es die
Falschen treffen konnte.

Schon in einer der ersten Erwdhnungen, bei Aventinus, wird den
yZigeunern® 1424 unterstellt, sich selbst als Zeichen — und zwar als ein
ambiges, mahnendes Erinnerungs-Zeichen — aufzufassen; dabei beginnt
der Blick der Nicht-,Zigeuner®, ,Zigeunern® einen Zeichencharakter
zuzuschreiben. Sie gehen nicht als Menschen, sondern als Zeichen durch
die Welt, die die Nicht-,Zigeuner® auf eine ihrerseits symbolisch aufge-
ladene Szene verweisen sollen, in der die Grenzziehung zwischen Gut
und Bése von den Protagonisten nicht erkannt wird: Maria und Jesus
wird auf der Flucht vor Herodes kein Obdach gewahrt. Ein Zeichen, das
auf ein seinerseits auslegungsbediirftiges Bild verweist; die Kette von
Beziigen lasst sich nicht disambiguieren. Wenn man so will, wird die
»Zigeuner“-Eigenschaft sichtbar gemacht, indem eine Serie gleicherma-
Ben vager Beziige erstellt wird, Zeichen, die auf andere Zeichen oder
Bilder verweisen, die ihrerseits auslegungsbediirftig sind und zu einer
klaren Grenzziehung eigentlich nicht taugen.

Schlussbetrachtungen

Diese wahrhaftige semiotische Dissemination auf dem Feld der Religion
scheint sich auf andere gesellschaftliche Bereiche zu iibertragen, die
bis dahin nicht in so hohem Mafle als identitatsstiftend erachtet wur-
den. Aufmerksamkeit und Produktivitat, die immer starker zunehmen,

26 Andreas von Regensburg: Diarium Sexennale (zum Jahr 1424 und 1426). Uberset-
zung zit. nach Gronemeyer, Reimer (Hg.): Zigeuner im Spiegel frither Chroniken
und Abhandlungen. Quellen vom 15. bis 18. Jahrhundert, Gielen 1987, S. 20. Im
lateinischen Original heift es: ,in signum sive memoriam* (ebd., S. 19).
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zeigen, dass im Grunde jede ungeklarte Frage hinsichtlich der Identitét
der ,Zigeuner® einen Klarungsbedarf hinsichtlich der eigenen Identitit
anzeigt. Auch sprachliche Darstellungen kénnen klare Bilder zeich-
nen und evozieren, allerdings sind die ,Zigeuner®-Darstellungen von
Anfang an in einem Spiel der Sichtbar-Machung und Verundeutlichung
befangen. Sucht man aber nach sichtbaren und zuverldssigen Wieder-
erkennungsmerkmalen der ,Zigeuner® hinsichtlich ihrer Herkuntft,
Volkszugehorigkeit, Sprache und Lebensweise, nach weiteren anthropo-
logischen Merkmalen, trifft man fast tiberall auf grofle Spannweiten und
Widerspriiche, auf Pluralisierung, Veruneindeutigung, Verwischung
von Eigenschaften. Diese Produktivitat der Identitatsfacetten wird
zunehmend auch auf die kollektiven Identitdtsmerkmale der deutsch-
sprachigen Mehrheitsgesellschaft bezogen, die sich in Abgrenzung zu
den ,Zigeunern® konstituiert. Neben und nach der Religion werden
auch fiur diese Mehrheitsgesellschaft Herkunft, Volkszugehorigkeit,
Sprachgeschichte, Sitten und Brauche, Kunst als Ausdruck einer Volks-
gemeinschaft etc. bedeutsam. Die Kategorien, die sich als produktiv
in der Fremdbeschreibung der ,Zigeuner® erwiesen haben, werden an
der Schwelle zur Neuzeit zunehmend auch fir Selbstbeschreibungen
herangezogen.

Es geht der sich so konstituierenden Mehrheitsgesellschaft darum,
diese Kategorien fiir Grenzziehungen heranzuziehen, also zu verein-
deutigen, wihrend sie im Falle der ,Zigeuner Anlass einer unendlichen
Semiose werden, indem sie endlos variiert und zwischen unterschied-
lichen medialen Formaten transferiert werden.

Kurzum: In der Welt des Zeichenverkehrs — sprachlich oder bild-
lich - lassen sich zahlreiche Strategien nachweisen, die ,Zigeuner®
in ambivalenter Weise sichtbar und unsichtbar zu machen und einer
motivisch-stereotypen Fixierung entgegenzuwirken. Auch den frithen
chronikalischen Eintrdgen mangelt es an Eindeutigkeit, was visuelle
Erkennungsmarkierungen der ,Zigeuner® angeht.

Die Angaben hinsichtlich der Kleidung, der Hautfarbe, des Erschei-
nungsbildes insgesamt, stimmen bei genauerer Betrachtung nur recht
vage iliberein — so etwa werden die dunklen Haare einmal als kraus, ein
anderes Mal als ausgesprochen glatt beschrieben, die Kleidung einmal
als orientalisch nach Art der Mohren, wobei die Frauen grofie, zuweilen
turbanartige Kopfbedeckungen tragen, ein anderes Mal als drmlich und
bauerlich, als bestiinde sie aus ein paar notdirftig zusammengehaltenen
groben Stoffresten. Dazwischen liegen Beschreibungen, die sparliche
Lumpen als Unterkleidung erwahnen, dafiir die deutlichen Farben der
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besser erhaltenen Uberwiirfe hervorheben, die mit einer Spange wiede-
rum nach orientalischer Manier tiber der linken oder rechten Schulter
zusammengehalten werden. Die Hautfarbe wird oft gar nicht erwéhnt;
wenn doch, ist sie gelb, braun oder schwarz. Die Bezeichnungen der
sZigeuner” sind so vielfaltig, dass sie Dissemination ausldsen, statt Iden-
titat zu stiften. Erorterungen der Frage, mit wem ,Zigeuner® verwandt
sein konnten, werden Stoff umfanglicher Abhandlungen — die mogli-
chen Abstammungsverhéltnisse reichen von Afrika iber Asien und den
indischen Kontinent sowie die arabische Halbinsel und Mesopotamien
oder Osteuropa bis hin zur bereits in der Frithen Neuzeit aufkommenden
Auffassung, jeder konne ,Zigeuner werden, denn ,Zigeuner” kimen
,aus der Nachbarschaft“ und ,von iiberall her*.

Gleiches gilt fiir die Mutmaflungen iiber die Sprache der ,Zigeu-
ner”. Die Spekulationen iiber ihre Verwandtschaftsrelationen umfas-
sen vor Johann Riidiger und Heinrich Grellmann ebenfalls die ganze
bekannte Welt, und auch hier findet sich die Hypothese, die Sprache
der ,Zigeuner” sei nichts anderes als eine Mischung bekannter europé-
ischer Sprachen — korrespondierend mit der Auffassung, jeder konne
»Zigeuner“ werden, was freilich hochst verwerflich sei. Die Familie als
identitatsstiftende Form zwischenmenschlicher Beziehungen fehlt den
yZigeunern® seit den frithesten Erwahnungen, das heif3t, es sind keine
Familiengenealogien moglich und die Verwandtschaftsbeziehungen
zwischen den ,Zigeunern® sind ebenso diffus wie ihre Sprache und
Herkunft. Die Vorstellung ungeziigelter Sexualitat, die sich schon in
frithen Erwédhnungen findet, tragt ebenfalls zur imaginéren Prolifera-
tion der ,Zigeuner“-Eigenschaft bei.

Bekanntlich werden Ethnizitat, biirgerliches soziales Verhalten,
Sprachgebrauch unter anderem ab der Zeit um 1800 zunehmend regu-
liert und als Identitatsmarkierungen verwendet. Die diesbeziigliche
Ambiguitit der ,Zigeuner® gewinnt damit dramatisch an Bedeutung,
denn sie generiert immer neue Exklusionsgriinde.

Die Ambivalenz der (In-)Visibilisierung des ,Zigeunerischen® liegt,
so scheint es, im Zentrum der komplexen und auf den ersten Blick
widerspriichlichen Vorgiange der Inklusion und Exklusion der ,Zigeu-
ner®. Sie wirkt wie ein semiotischer Dynamo und erzeugt — das ist
meines Erachtens der springende Punkt — Exklusionseffekte bezie-
hungsweise -bedirfnisse. Letztere lassen sich aufgrund der Macht-
asymmetrie zwischen Nicht-,Zigeunern® und ,Zigeunern® mittels
herrschaftstechnischer, administrativer Verfahren befriedigen. Diese
iibernehmen die Funktion einer stellvertretenden Sichtbar-Machung:
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Anstelle der ,Zigeuner® wird aber nur der Ausschluss visibilisiert. Die
Vereindeutigung der ,Zigeuner“-Eigenschaft wird den Betrachtern
iiberlassen, die den Ausschluss beobachten und sich selbst aus dem
Spiel nehmen kénnen, weil sie sich nicht fiir ,,Zigeuner* halten.

Die eigene Uneindeutigkeit, die Ambiguitat der eigenen Identitat
wird also projiziert auf ,Zigeuner*, deren (In-)Visibilisierung Motor die-
ser Dynamik der Proliferation ist. Auf die exkludierten Personen wird
Mehrdeutigkeit projiziert — zuweilen in einem Maf3e, als seien sie selbst
Zeichen und Bilder dieser Mehrdeutigkeit, als verwiese ihre Anwe-
senheit auf die Unmoglichkeit, die eigene Identitét klar abzugrenzen.
Gerade das ist aber ein wichtiger Schliissel fiir die Exklusionspraktiken.

Keine Frage: Es gibt heute in den Medien perfide eingesetzte Bilder,
die selbst dann noch Exklusionsreflexe auslosen konnen, wenn grofle
Teile der Offentlichkeit iiber ihr missbriuchliches Zustandekommen
informiert sind.”” Dies hangt mit dem oben beschriebenen Mechanis-
mus, mit der ambivalenten Dynamik des Antiziganismus zusammen.
Das Stigma ,,Zigeuner” lebt von seiner Vagheit, von einem Oszillieren
zwischen Visibilisierung und Invisibilisierung von Differenz. Es stellt
eine Plastizitit, also Formbarkeit der Grenzziehungen ,eigener” Identitét
her und gewihrleistet in Abhangigkeit davon den Ausschluss ,Anderer®.
Dieser Dynamik entkommen am ehesten jene kiinstlerischen Bilder und
Texte, die die Abgriindigkeit des Spiels mit den Grenzen des ,Eigenen®
kenntlich machen oder aber von einer Subjektposition als Rom/Romni
oder Sinto/Sintiza auf dieses ,Eigene® zuriickblicken und es infrage stel-
len. Zerspielt und dekonstruiert wird diese Dynamik der Stigmatisierung
auch in jenen kiinstlerischen Bildern, die dem Stereotyp entkommen,
indem sie die Menschen, die iiber ikonografische Elemente oder den
Titel als ,Zigeuner” markiert werden, individuell zeichnen und mit
Haltungen, Stimmungen, Attributen und Emotionen versehen, die jede
Typisierung durchkreuzen. Und einzelne Bilder mit diesem Potenzial
entstanden tatsichlich bereits in der Frithen Neuzeit, was davon zeugt,
dass in der Gesellschaft die grundsitzliche Moglichkeit zur Reflexion
dieser zerstorerischen Dynamik gegeben war. Ihre Dekonstruktion
setzte sich aber kaum durch; erst heute steht zu hoffen, dass sie zum
Erliegen kommt.

27 Ein Beispiel hierfiir ist das beriihmt-beriichtigte missbrauchlich verwendete Foto
eines Jungen mit einer echt wirkenden Spielzeugpistole auf dem Deckblatt der
Weltwoche mit dem Titel ,Die Roma kommen: Raubziige in die Schweiz“ vom
3. April 2012.
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Abbildung

Abb. 1 Galleria degli Uffizi. (Gregori, Mina: Uffizien und Palazzo
Pitti. Die Gemialdesammlungen von Florenz, Miinchen
1994, S. 287, Abb. 381).
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Abstract Our perception is determined by a system of learned cultural symbols.
With their help we interpret our environment. In doing so, we proceed selec-
tively and follow the principle of simplification and standardisation. Perception
as a cognitive-sensual interaction between us and the environment cannot be
“wrong,” but it can be insufficient, limited, distorted, etc. Visual artifacts such
as paintings or photographs evoke an imaginative visualisation of appropriated
interpretive patterns in a split second. Visual representations of Roma usually
draw on an archive of knowledge about body features, physiognomies, clothing,
lifestyles, etc. and create an ethnic “excess of meaning” Roma appear there only
in the guise they have to assume in order to be seen: as “Gypsies.” This kind of
representation shadows their real existence. Thus, one does not see what one
sees, and sees what one does not see. Every image always already contains a
Pre-image, which is recognised in the image. This gaze distorts the object of
representation and betrays a “not-wanting-to-see” of the pre-existing. The essay
traces this process and uses an example to outline the possibility of breaking
through it.

Zusammenfassung Unsere Wahrnehmung wird von einem System erlernter
kultureller Symbole bestimmt. Mit deren Hilfe deuten wir unsere Umwelt.
Dabei verfahren wir selektiv und folgen dem Prinzip der Vereinfachung und
Vereinheitlichung. Wahrnehmung als kognitiv-sinnliche Interaktion zwischen
uns und der Umwelt kann nicht ,falsch® sein, aber unzureichend, eingeschrénkt,
verzerrt u. A.m. Visuelle Artefakte wie Gemilde oder Fotografien evozieren
eine imaginative Vergegenwidrtigung der angeeigneten Deutungsmuster im
Bruchteil einer Sekunde. Visuelle Représentationen von Roma greifen meist
auf ein Archiv des Wissens tiber Kérpermerkmale, Physiognomien, Kleidung,
Lebensweise usw. zuriick und erzeugen einen ethnischen ,Sinniiberschuss®.
Roma tauchen dort nur in derjenigen Gestalt auf, die sie annehmen miissen, um

gesehen zu werden: als ,Zigeuner®. Diese Art der Repréasentation verschattet
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ihre reale Existenz. Man sieht also nicht, was man sieht, und sieht, was man
nicht sieht. Jedes Bild enthilt immer schon ein Vor-Bild, das im Bild wieder-
erkannt wird. Dieser Blick entstellt das Objekt der Darstellung und verrét ein
,Nicht-Sehen-Wollen® des Vorgefundenen. Der Aufsatz zeichnet diesen Vorgang
nach und skizziert an einem Beispiel die Moglichkeit, ihn zu durchbrechen.

Uber einen problematischen Begriff

Den Ausfiithrungen dariiber, warum man in den visuellen Darstellun-
gen von Roma und bei deren Betrachtung nicht sieht, was man sieht,
und sieht, was man nicht sieht, sollen einige Bemerkungen zu einem
gravierenden terminologischen Problem vorangestellt werden. Gemeint
ist der Begriff Antiziganismus, ein politisches Schlagwort, das ohne die
notwendige begriffssemantische Klarung in Disziplinen wie der Lite-
ratur- oder Kunstwissenschaft Eingang gefunden hat. Auf den ersten
Blick mag es erscheinen, als ob durch diese Bemerkungen die Aufmerk-
samkeit vom eigentlichen Thema, den Wahrnehmungsdispositiven,
abgelenkt wird. Doch ist das Gegenteil der Fall, denn unscharfe, mehr-
fach konnotierte Begriffe erweisen sich am Ende als epistemologisches
Hindernis im Erkenntnisprozess.

Die systematische, an deutschen Universitaten institutionalisierte
Erforschung von Romafeindlichkeit, und mehr noch, der Geschichte
und Kultur der Sinti und Roma steckt in den Anfidngen und verdankt
sich nicht selten der Beharrlichkeit von deren Interessensverbanden.
Die Verstetigung ist ihr grofites Problem. Wichtige Pionierarbeit leistete
der Trierer Sonderforschungsbereich (SFB) Fremdheit und Armut, des-
sen Analysen von der Interkulturellen Germanistik und den Theorien
des Postkolonialen inspiriert waren, und der mit Iulia-Karin Patruts
Studie Phantasma Nation: ,,Zigeuner” und Juden als Grenzfiguren des
»Deutschen®(1770-1920) ein bemerkenswertes Ergebnis hervorgebracht
hat. Nicht zu vergessen ist neben anderen fundierten Einzelarbeiten
Frank Reuters enzyklopédisch zu nennende Studie Der Bann des Frem-
den iiber Fotografie. Seit 2017 arbeitet immerhin ein DFG-Forscher-
netzwerk unter dem Titel Asthetiken der Roma: Literatur, Comic und Film
von Roma in der Romania, in dem grundsétzliche Fragen der Theorie,
Methoden und Forschungsziele erortert werden.! Im Netzwerk stehen

1 Dem internationalen DFG-Netzwerk gehoren an: Pascal Auraix-Jonchiére, Sidona
Bauer, Julia Blandfort, Klaus-Michael Bogdal, Beate Eder-Jordan, Marina Hertrampf,
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kinstlerische Hervorbringungen von Roma im Vordergrund, und weil
das so ist, nicht der Antiziganismus. Mit der Heidelberger Forschungs-
stelle existiert nun endlich ein wichtiger Ankerpunkt.? Zu wiinschen
wire, dass die punktuellen Forschungsaktivititen, die Sammlungen
in Dokumentationszentren, Archiven und Bibliotheken, die verstreut
in den unterschiedlichsten Fachern entstehenden Dissertationen und
Einzelforschungen nach den Regeln wissenschaftlicher Interdisziplina-
ritdt zu Roma-Studien zusammengefiithrt werden und dass aus dieser
Zusammenfiithrung heraus Zeitschriften, Studienginge und Forschungs-
schwerpunkte erwachsen, deren Legitimation nicht immer wieder miih-
sam einzeln eingeholt werden muss. Unter dieser wiinschenswerten
Perspektive wird der Antiziganismus als Leitvorstellung nicht reichen.
Der Historiker Michael Zimmermann, der mit seiner Pionierarbeit
Rassenutopie und Genozid. Die nationalsozialistische ,,Lésung der Zigeu-
nerfrage“das erste wissenschaftliche Grundlagenwerk zum Vélkermord
an den europédischen Roma geschaffen hat, warnte schon 2007 vor der
,=Uberdehnung der Erklarungspotenziale des Begriffs.*

Ohne Zweifel gehort es zu den Aufgaben der Geistes- und Kultur-
wissenschaften, sich mit den Ereignissen, Handlungen, Bildern und
Vernichtungsfantasien auseinanderzusetzen, die das Zusammenleben
der Romvolker mit den anderen europdischen Vélkern vergiften. Dies
schliefit die Beschaftigung mit Problemen wie dem stetigen sozialen
Abstieg und der Verelendung der grofiten Minderheit in Europa ebenso
ein wie die mit dem Anwachsen von Diskriminierung und unver-
hohlenem, gewalttatigem Rassismus. Ihrer politischen Verantwortung
werden Wissenschaften gerecht, wenn sie den Zusammenhang von
Macht, Wissen und Herrschaft untersuchen: in den Kulturwissen-
schaften, indem sie Unterdriickung, Ungleichheit, Konkurrenz, Igno-
ranz, Liige, Verstellung, religiosen Hass und Menschenfeindlichkeit in
deren sprachlich-asthetischen und visuellen Représentationsformen
aufdecken. Aber all das geht in seiner gesellschaftlichen Breite, histo-
rischen Tiefe und Komplexitit nur begrenzt mithilfe eines Konzepts,

Kirsten von Hagen, Karima Renes und Paola Toninato. Die Ergebnisse der Giefiener
Abschlusstagung vom 31.10. bis zum 2.11.2019 dokumentiert der Band Hertrampf /
von Hagen: Asthetik(en) der Roma.

2 Zum Vergleich: Das Zentrum fiir Antisemitismusforschung in Berlin gibt es seit 1982,
das Selma Stern Zentrum fiir Fidische Studien in Berlin seit 2012.

Zimmermann: Antiziganismus, S. 340.

4 Berthold Bartel ist 2008 der problematischen Begriffsgeschichte ausfiihrlich nach-
gegangen (vgl. Bartel: Antitsiganismus, S. 193-212).
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dem ein dichotomisches Schema zugrunde liegt und das von einem
homogenen Diskurs ausgeht.’

Was sich durch die Untersuchung der symbolischen Miss-Reprasen-
tationen, der Diskriminierung und Verfolgung sowie der tatsachlichen
Lebensgeschichte der Romvdlker nicht formieren sollte, ist eine aus der
disziplindren oder interdisziplindren Normalforschung ausgegliederte
Sonderforschung, die sich der wissenschaftlichen Kommunikation durch
eine politisch motivierte Ethik oder eine ,Mythologie des Opfers“ zu
entziehen sucht. Mit anderen Worten: Nicht erstrebenswert ist eine
Forschung, die sich einmal mehr auf die Bilder einer fremdartigen,
nichteuropaischen Gemeinschaft beschréankt, anstatt ebenso deren Leis-
tungen und die ihrer einzelnen Mitglieder in den Blick zu nehmen. Ich
pladiere dafiir, auf eine Ereignis-, Gesellschafts- und Kulturgeschichte
der Romvolker hinzuarbeiten, die sich der gleichen Theorien und Metho-
den bedient wie die Erforschung der Geschichte und Kulturen der ande-
ren europdischen Volker und ihrer vielféltigen Verflechtungen. Der
Begriff ,Antiziganismus® hebt das Anderssein hervor, die Forschung,
die ihn zu ihrem zentralen Gegenstand erklért, arbeitet unbewusst einer
wissenschaftlichen Ungleichbehandlung der Romvélker zu. Auch die
Einbeziehung von Gegenstrategien éndert nichts an der Fixierung auf
Zuschreibungen, die von auflen erfolgen.

Albrecht Koschorke gelangt in seinem Buch Wahrheit und Erfin-
dung in Auseinandersetzung mit postkolonialen Konzepten zu einem
ahnlichen Befund:

Obwohl sie eigentlich einem entgegengesetzten Impetus folgen,
laufen solche Konzepte wider Willen Gefahr, die Konstellatio-
nen von Fremderfahrung modellhaft zu verfestigen — und zwar
in Hinsicht auf alle drei beteiligten Komponenten: das Eigene,
das Fremde und den Grenzverlauf zwischen beiden. Dann ste-
hen sich kollektive Entititen mehr oder weniger monolithisch
gegeniiber und sind durch eine klare Unterscheidungsgrenze
voneinander getrennt. Oft wird Interkulturalitdt ja nach dem

5 Meine kritische Intervention bezieht sich nicht auf die konkrete Arbeit der Heidel-
berger Forschungsstelle. Es miisste deutlich geworden sein, fiir wie wichtig ich ihre
Einrichtung halte. Diese Intervention ist ebenso an meine eigenen Forschungen
adressiert.

6  Siehe Gigliolo: Opferfalle.
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Vorbild der Interaktion zwischen Subjekten modelliert, die sich
als geschlossene und in sich homogene Einheiten begegnen.’

Diese Modellierung kennzeichnet auch den Begriff , Antiziganismus®.
Als politisches Schlagwort erscheint er griffig, auch wenn es Stimmen
aus der Minderheit gibt, die Kritik daran itben.? Gegen seine Etablierung
im wissenschaftlichen Diskurs spricht neben dem Konzeptionellen noch
einiges mehr. Wissenschaft sollte mit klaren und widerspruchsfreien
Begriffen arbeiten, wenn sie argumentative Uberzeugungskraft haben
will. Fir ,Antiziganismus® trifft genau das nicht zu.

»Zigan®, eine magyarisierte Verballhornung von ,Zigeuner®, ist eine
diskriminierende Bezeichnung. Dann aber miisste die Diskriminierungs-
praxis als ,Ziganismus® bezeichnet werden. ,,Antiziganismus® hingegen
wire die Praxis, die sich gegen die Diskriminierung richtet. Aus diesem
Grund hat Franz Maciejewski einmal fiir den Begriff ,Antisintismus®
pladiert. Dies ist logischer, aber ebenfalls wenig liberzeugend. Im eng-
lischen Sprachraum zirkuliert anstelle des ,,Anti-Gypsyism® seit einiger
Zeit ,Anti-Romanyism“. Durch die unbewachte Hintertiir kritischer
Wissenschaft gelangt die diskriminierende Bezeichnung ,,Zigeuner® als
verungliickte Wortneuschopfung, die an den Begriff des ,Antisemitis-
mus” angelehnt ist, zurtick in den legitimierten Sprachgebrauch.

Zimmermann hat darauf aufmerksam gemacht, dass die Figur des
sZiganen® in einem Projekt von Gieflener Ethnologen und Soziologen,
das die ,Zigeuner“-Forschung unter umgekehrten politischen Vor-
zeichen als ,Tsiganologie® wiedererwecken wollte, geboren wurde.
Diese Forscher glaubten durch ethnologische Beobachtungen und die
soziologischen Schlussfolgerungen, die sie aus ihnen zogen, heraus-
gefunden zu haben, was das authentische Leben und das Wesen der
sZigeuner — so nennen sie die Roma bewusst weiterhin — ausmacht.
LAntiziganistisch® sind fiir sie — und diese urspriingliche Bedeutung
sollte man nicht vergessen, weil sie nicht einfach durchgestrichen wer-
den kann - die Integrationsbemithungen in den europiischen Staaten.
yDer Staat, argumentieren sie, setze vielfiltige Instrumente vor allem
in der Wohnungs-, Arbeits- und Bildungspolitik ein, um den Eigensinn
einzuebnen, welcher der zigeunerischen Lebensweise inhdrent sei®’ so

7  Koschorke: Erfindung, S. 117.

8 Die Bedenken werden z.B. ausfiihrlich erortert in: Amaro Foro: Positionspapier,
und bei Randjelovi¢: Rassismus.

9 Zimmermann: Antiziganismus, S. 337.
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Zimmermann. In diesem Projekt wird in Kategorien der Reinheit von
Volkern gedacht und behauptet, dass fiir Minderheiten wie die Roma
die ethnische Abstammung entscheidend ist. Das fiihrt hin zu einem
statischen Begriff von Identitat, der uns bisher nur Feindschaft und
Gewalt beschert hat. Es gibt heutzutage keine Ethnien beziehungsweise
Volker in Europa, die man durch eindeutige Merkmale voneinander
abgrenzen konnte. Alle befinden sich in einem stindigen Austausch
und haben objektiv mehr Gemeinsamkeiten als Unterschiede aufzu-
weisen. Koschorke hilt wissenschaftsmethodisch fest, dass ,nur in
grob schematischen Modellen [...] Kulturen so etwas wie geschlossene
Blocke [bilden], zwischen denen eine eindeutige und allseits verbind-
liche Grenzlinie verlauft. Die kulturelle Empirie sieht anders aus.*° Er
schliagt anstelle dichotomischer Modelle Vorgehensweisen vor, die ,.ein
vielschichtiges Durcheinander von Selbst- und Fremdzuschreibungen
auf...]zeichnen, das einerseits Uberginge, Vermischungen und Synkre-
tismen hervorbringt, andererseits eine Matrix fiir potentiell gewalttatige
Abgrenzungen bildet“."

Wissenschaften wie die Anthropologie, Ethnologie und Rassenbio-
logie haben den Roma in der Vergangenheit oft genug vorschreiben
wollen, was — ethnisch, national, kulturell oder sozial — der wahre
»Zigeuner“ist. Die Antiziganismusforschung entkommt dem Problem
der Zuschreibung von aufien nicht, wenn sie jetzt im Umkehrschluss
feststellt, was Roma nicht sind.*> Man kann es auch nicht dadurch
l6sen, dass man allgemein nach den Vorurteilsstrukturen der Mehr-
heitsgesellschaft fragt. Auf welche Weise will man die Besonderheit
dieser Strukturen markieren, sodass sie konkret als antiziganistisch
bezeichnet werden kénnen?

Wir benétigen deshalb auch fiir unsere Forschungen das, was
Koschorke allgemein von einer sich selbst reflektierenden Kulturwis-
senschaft als Selbstverstdndlichkeit einfordert: ,[E]ine Theoriesprache,
die nicht in schematischen Gegensitzen, sondern in Skalierungen, das

10 Koschorke: Erfindung, S. 118.
11 Ebd.

12 Markus End hat sich auf produktive Weise mit dem von mir skizzierten Dilemma
der Begriffsverwendung auseinandergesetzt (End: Verteidigung). Aus einem poli-
tischen Schlagwort wird aus wissenschaftshistorischer und -theoretischer Sicht
noch kein wissenschaftlicher Begriff, wenn man es behauptet. Dariiber befindet
in einem langen Klarungsprozess die disziplindre oder transdisziplindre Gemein-
schaft.
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heiflt Abweichungsbandbreiten, denkt.** Mir geht es um die Offnung
eines Forschungsfeldes, nicht um dessen Abgrenzung und SchlieBung:
ein Feld, auf dem auch eine kontroverse wissenschaftliche Kommuni-
kation stattfinden kann.**

Vom Nicht-Sehen-Wollen von Roma

Die nun folgende Untersuchung versucht, nicht von dem schematischen
Gegensatz dessen auszugehen, was authentische kiinstlerische Repréa-
sentationen von Roma und was antiziganistische Bilder sind. Um das
zu erreichen, sollen drei methodische Grundoperationen miteinander
verflochten werden:

1. Die bewusste wechselseitige Riickspiegelung von Produktions- und
Werkanalyse und einer auf Wahrnehmungsprozesse fokussierten
Rezeptionsanalyse.

2. Die konsequente, an der Ermittlung von historischen Dispositiven
interessierte Kontextualisierung der kiinstlerischen Repréasentatio-
nen einschliefilich der asthetisch-programmatischen (Epochen-)
Dimension.

3. Materialbezogene synchrone und diachrone Vergleiche, die Ska-
lierungen und Abweichungsbandbreiten sichtbar werden lassen.

Fir die drei Operationen gilt, dass trotz der Suche nach allgemeinen
(und plausiblen) Regeln der Darstellung das Spezifische der visuellen
Wahrnehmung und Représentation von Roma nicht aus dem Auge
verloren werden darf.

Beginnen wir mit der Alltagswahrnehmung. Oft greifen wir schon
im Vorfeld einer realen Begegnung auf eine uns wohlvertraute, aber
kaum bewusste Lesart unserer Umwelt zuriick, nach der jede Auflerung

13 Koschorke: Erfindung, S. 118f.; dazu auch Link: Normalismus.

14 Der Leitbegriff der Konflikt- und Gewaltforschung ist ,gruppenbezogene Men-
schenfeindlichkeit® (sieche aus der Vielzahl der Veréffentlichungen Heitmeyer:
Menschenfeindlichkeit, S. 13-34 und Grof3/Zick/Krause: Ungleichheit, S. 11-18).
Bei den Roma als Gruppe kénnte es analog ,Romafeindlichkeit” heiflen. Der Kom-
missionsbericht des vom Bundestag beauftragten Expertenkreises zum Antisemi-
tismus in Deutschland verwendet neben Antisemitismus den Begriff ,Judenfeind-
lichkeit” (Deutscher Bundestag: Bericht, S. 23-27).
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des Fremden als Zeichen einer Bedrohung gedeutet wird. Unsere Kultur
halt einen Vorrat an Mythen, Bildern und Geschichten bereit, die sich
uns aufdriangen.” Die Bevorratung in einem Archiv des Wissens liefie
sich beispielhaft in der Frithen Neuzeit am Konzept der Evidentia und
dessen Wirkung zeigen. Gabriele Wimbock hat einer solchen visuellen
Erfindung anhand eines winzigen, aber lastigen Objekts anschaulich
nachgespiirt und gelangt zu folgendem Ergebnis:

Autorisierungsprozesse etwa lassen dominante Bilder entstehen,
die ihrerseits kulturpragend wirken und allgemein anerkannte,
,wahre® Bilder hervorbringen. Der von Robert Hooke darge-
stellte ausfaltbare und zu spektakularer Grofle angewachsene
Floh beispielsweise [...] ist zuvor noch nie gesehen worden und
wird seitdem fast nie mehr anders gesehen; jede nachfolgende
Abbildung wiederholt ihn oder rekurriert zumindest auf ihn.*®

Das erinnert an die Ankunft der Romvélker in Westeuropa, von denen
es heif3t, sie seien ,menigklichen seltzam / und hiervor in disem land nie
mehr gesehen®,’” und die man seitdem fast nie mehr anders gesehen hat.
Insofern kénnte man hinsichtlich unseres Themas mit einem Seitenblick
auf diese Forschungen von Evidenzerfahrungen sprechen, die sich zu
Verstehensmustern verfestigen. Ich nenne diesen Vorrat an Bildern und
Erzéhlungen, die in der Regel unseren konkreten Erfahrungen und oft
auch unserem Wissen widersprechen, das bise Geddchtnis der Gesell-
schaft. Weshalb sind wir sicher, etwas gesehen zu haben, das wir gar
nicht gesehen haben?

Unsere Wahrnehmungen werden von Mustern und komplexen Ord-
nungsschemata gelenkt, nach denen wir unsere Umwelt aufteilen: in uns
und die anderen, die Guten und die Bosen, die Zivilisierten und die Wilden
usw. Vorurteile beférdern Typisierungen, das heifit Ahnlichkeitsmerk-
male, und tiibersehen die Abweichungen: ,Die Identitét des Typisierten
[...] wird in der Zeit durch seine materiale Struktur getragen, durch
die seine typische Gestalt festgelegt wird,"*® so der Bildwissenschaftler

15 Nach Thomas Macho ,reprasentieren” Bilder ,nicht nur, was rdumlich abwesend
ist; sie reprisentieren auch, was nicht mehr oder noch nicht da ist“ (Macho: Was
tun sie, S. 10).

16 Wimbock/Leonhard/Friedrich: Reichweiten, S. 13.
17 Stumpf: Chronick, S. 32 [gemeint ist das Jahr 1418].
18 Sruba: Typus, S. 414.
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Ilja Sruba. Teilungskriterien erleichtern Typisierungen und helfen
dabei, Widerstande zu beseitigen. Die Gegenstinde der vorliegenden
Betrachtungen und Analysen sind Kunstwerke, deren Darstellung durch
Wahrnehmungsmuster und Ordnungsschemata determiniert ist, auch
wenn diese in ihnen verschwinden wie ein Alka-Seltzer in einem Glas
Wasser. IThre Wirkung geht dennoch nicht verloren.

Zu der ,Problemstellung der Bildlichkeit und ihrer Logik“* liegt eine
in der Forschung breit ,dokumentierte kontroverse Diskussion“* vor.
Die literaturwissenschaftliche Position, die weiterhin von ,,den Bildern
als dem Anderen der Sprache“** ausgeht, hat Monika Schmitz-Emans in
einem Aufsatz unter dem Titel Im Reich der Konigin Loana umrissen.”
Diese Grundsatzdebatte mochte ich an dieser Stelle nicht weiterfithren.

Forschungspraktisch gewendet, geht es um eine ,Methode des
Bildverstehens®.?® Thr soll hier eine Methode entgegensetzt werden,
die das Nicht-Verstehen, das Nicht-Sehen und damit das Verkennen

19 Miiller-Dohm: Bildinterpretation, S. 82.
20 Ebd.
21 Schmitz-Emans: Konigin Loana, S. 25.

22 Eine Mittelposition zwischen der Annahme einer Dominanz der Sprache und einer
Autonomie der Bilder nimmt Friedmar Apel ein (vgl. ders.: Das Auge). Ralf Simon
beharrt auf der Dominanz des Wortes (vgl. ders.: Literaturwissenschaft, S. 49-68).

23 Miller-Dohm: Bildinterpretation, S. 84. Die traditionelle Forschungsposition —

vor dem visual turn — geht von folgender Pramisse aus: ,Das Bild namlich kann
nur aufgefasst und beschrieben werden, wenn man es zur Sprache bringt; und
das Wort allein bleibt leer, wenn ihm keine Realitat entspricht” (Heinz: Cézanne-
Erlebnisse, S. 370). Diese Position wird auch von Symbolasthetikern wie Susanne
Langer vertreten: ,Sinnbeziige, die durch Sprache, Bilder, Musik u.a. erzeugt
werden, sind gleichermaflen als Prozesse der Symbolisierung zu beschreiben und
gehoren dieser Auffassung nach nicht verschiedenen Kategorien der Bedeutungs-
und Sinnbildung an. Vielmehr weisen verschiedene Formen der Symbolisierung
spezifische Unterschiede auf, die es methodologisch-methodisch zu beriicksich-
tigen gilt“ (zit. nach Breckner: Sozialtheorie, S. 12). Imdahl fasst das Verhltnis
hermeneutisch-geistesgeschichtlich: ,Dagegen besteht der ikonologische Bild-
sinn — unter Einschluf des ikonographischen Wissens und iiber dieses hinaus - in
der Funktion des Bildes als einer Ausdrucksform fiir solche historisch bedingten
Geisteshaltungen, die zur Entstehungszeit des Bildes in der Malerei wie auch sonst
in den religiosen, philosophischen und poetischen Ideen hervortreten® (Imdahl:
Ikonik, S. 306). Seine vielschichtige hermeneutische Deutung u.a. von Miniaturen
des Codex Egberti (um 980) in diesem programmatischen Aufsatz zur Bildlichkeit
ist beeindruckend.
Hingegen geht Mitchell vor dem Hintergrund der Diskursanalyse davon aus, ,dass
sich nur anhand der Rekonstruktion historischer Diskurse bestimmen lasst, was
ein Bild sein kann® (zit. nach Breckner: Sozialtheorie, S. 11). Auf dieser Grundlage
unterscheidet er historisch zwischen verschiedenen Varianten von Bildlichkeit.
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aufzudecken vermag. Mit Mitchell, einem der Vater des visual turn,
mochte ich behaupten, dass wir ,niemals ein Bild verstehen [kénnen],
solange wir nicht erfassen, wie es zeigt, was nicht zu sehen ist"**
Visuelle Artefakte, die ich als Verdichtungsmedien bezeichnen wiirde,
folgen, konnte man mit Jacques Ranciére sagen, in unterschiedlicher
Intensitdt dem ,Zwang zur Représentation®,* der zugleich ,eine
bestimmte Regulierung der Wirklichkeit“*® definiert. Er macht darauf
aufmerksam, dass historisch unterschiedliche Bildpolitiken und Bild-
regimes existieren, die entlang der Achse undarstellbar/darstellbar kons-
tituiert werden.”” In den ,,Zigeuner“-Bildern ist das treibende Moment fiir
den Zwang zur Reprasentation der Wunsch, sich ein Bild vom Anderen
zu machen. Es ist nicht der Wille zur Darstellung beziehungsweise die
Intention des Kiinstlers, sondern das jeweilige Représentationsregime,
das ,die Beziehung zwischen dem Sagbaren und Sichtbaren, zwischen
der Entfaltung des Verstandes und den sinnlichen Erscheinungen® regu-
liert.?® Diese Beziehung aber ist der blinde Fleck jeder kiinstlerischen
Darstellung, die sich — historisch in unterschiedlichen Graden — von
sder Vernunft der empirischen Tatsachen® losen darf und muss.” Die
Evidenzerfahrung hilft dabei, diesen blinden Fleck zu verdecken.*

24 Mitchell: Was ist ein Bild?, S. 509 (zit. nach Miiller-Dohm: Bildinterpretation, S. 94).

25 Ranciere: Politik, S. 131. ,Der Zwang zur Représentation bedeutet tatsachlich drei
Dinge. Erstens bedeutet er die Abhangigkeit des Sichtbaren vom Wort® (ebd., S. 132).
LDieser Regulierung des Sehens entspricht eine zweite Regulierung, die sich auf die
Beziehung zwischen Wissen und Nicht-Wissen, zwischen Handeln und Erleben
bezieht* (ebd., S. 134). ,Und dies ist der dritte Aspekt des Zwangs der Représentation.
Dieser Zwang definiert eine bestimmte Regulierung der Wirklichkeit® (ebd., S. 135).

26 Ebd.

27 Sein Beispiel aus der Literatur ist die Bithne der franzdsischen Klassik zur Zeit
des Absolutismus: ,Der Konig Odipus des Sophokles stellte sich aus drei Griin-
den als fiir die franzosischen Bithnen im strikten Sinne unauffithrbar [irrépresen-
table] heraus. Diese Griinde waren der korperliche Ekel, den die ausgestochenen
Augen des Odipus hervorriefen, das Ubermaf an Orakelspriichen, die das Ende der
Intrige schon wihrend des Stiickes ankiindigten, sowie das Fehlen einer Liebes-
geschichte® (ebd., S. 130). Und weiter: ,Es fehlt ein spezifisches Interesse, das
den richtigen Bezug zwischen dem Gesehenen und dem Nicht-Gesehenen, dem
Gewufiten und dem Nicht-Gewufdten, dem Erwarteten und dem Nicht-Erwarteten
herstellt und den Bezug von Ferne und Néhe zwischen dem Publikum und der
Biihne reguliert® (ebd., S. 131).

28 Ebd, S. 135.
29 Ebd, S. 139.

30 Frank Reuters Schlussiiberlegungen tiber das Verhiltnis von Sichtbarem und
Unsichtbarem gehen in eine dhnliche Richtung (vgl. ders.: Bann, S. 4721f.).
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Wechseln wir nun die Blickrichtung vom ,,Sichtbarmachen™* in der
Kunst zum ,Sichtbarwerden in der Wahrnehmung®.** Es ist nicht zu viel
gesagt, dass Gemailde oder Filme sich der Wahrnehmung aufdrangen.
Sie treten in unser Blickfeld ein, ziehen die Aufmerksamkeit auf sich und
erzeugen ,Priagnanzeffekte im Rahmen der Gestaltwahrnehmung®?
Dennoch ist ein Nicht-Sehen méglich oder wahrscheinlich. Wie konnte
man die Tatsache, dass wir etwas nicht sehen, obwohl wir es sehen,
und umgekehrt die Tatsache, dass wir etwas sehen, obwohl wir es
nicht sehen, epistemologisch fassen?** Es bietet sich dafiir die vom
franzosischen Philosophen Louis Althusser entwickelte Theorie der
symptomalen Lektiire an, die gerade eine Renaissance erlebt.*

Althussers Gegenstand sind wissenschaftliche Texte. Aber sein von
der strukturalistischen Linguistik und Psychoanalyse inspiriertes Konzept
lasst sich ebenso auf die Deutung von Literatur und Kunst tibertragen.*
Er entwirft weder eine Theorie der Bildlichkeit noch entwickelt er eine
Rezeptionstheorie, sondern zeichnet durch textnahes Lesen die Konstitu-
ierung eines Erkenntnisobjekts und die Entstehung des Wissens dariiber
nach: Systemtheoretisch gesprochen beobachtet er die Beobachtung einer
Beobachtung. Symptomatisch nennt er eine Lesart, die ,.in einem einzigen
Prozef} das Verborgene in dem gelesenen Text enthiillt und es auf einen
anderen Text bezieht, der — in notwendiger Abwesenheit - in dem ersten
Text prasent ist“>” Der Blick soll sich auf das Verhéltnis zwischen dem,
was wir sehen, und jenem Unsichtbaren konzentrieren, das die Struktur
des sichtbaren Feldes bestimmt.*® Diese Form einer kritischen Lektiire
sucht Elemente (Zeichen, interne Widerspriiche, Tautologien usw.) als

31 Waldenfels: Sinnesschwellen, S. 103.

32 Ebd.

33 Gamm: Flucht, S. 317.

34 Ranciere (ders.: Aufteilung) betrachtet Kunst als spezifische Form des Denkens,

genauer bezeichnet er ,die Reprasentation als Denkregime der Kunst® (ders.: Politik,
S. 127).

35 Siehe u.a. Kramer: Lektire.

36 Siehe Bogdal: Lektiire.

37 Althusser: Das Kapital, S. 32.

38 Vgl ebd., S. 21. Dieser Grundgedanke findet sich schon in einer ganz anderen
philosophischen Tradition, in der frithen Phianomenologie Husserls: ,Die Gege-
benheit der bewussten Beziehung auf das Bildsujet durch das Bewusstsein der
Vergegenwirtigung einer Nichterscheinenden im Erscheinenden® (Husserl: Phan-
tasie, S. 30). Und fortgefiihrt bei Merleau-Ponty: ,Das Unsichtbare [...] ist dem-

gegeniiber niemals wahrnehmbar, sondern Voraussetzung dafiir, dass iiberhaupt
wahrgenommen werden kann“ (zit. nach Prinz: Praxis, S. 182).
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Symptome eines Abwesenden zu identifizieren, das in einem anderen
Diskurs présent ist: zum Beispiel im rassistischen Diskurs iiber ,Zigeu-
ner®. Althusser spricht vom ,geblendeten Auge®* das nicht sieht, was
man sieht, und sieht, was man nicht sieht.** Wenn Roma also als Roma
die Nicht-Objekte der Mehrheitsgesellschaft sind, werden sie als Roma
unsichtbar und tauchen dann erst in derjenigen Gestalt wieder auf, die
sie annehmen miissen, um gesehen zu werden: als ,,Zigeuner®.

Althusser entfaltet eine schwierige theoretische Denkbewegung,
die uns aber an einen entscheidenden Punkt fithrt. Aus der in einer
Gesellschaft (historisch) vorherrschenden Blickrichtung werden Roma
in ihrem Selbstverstandnis weder exkludiert noch unangemessen dar-
gestellt. Diese Gewissheit verdankt sich dem geschlossenen Raum einer
zirkuldren Wahrnehmung.** Der Schatten, der auf die reale Existenz der
Roma fallt, ist ,die von der Struktur des Sichtbaren bestimmte und daher
dem Sichtbaren selbst innewohnende Dunkelheit®.** Die Wirkung dieser
Art von Wahrnehmung ist uns gut vertraut. Sie erzeugt Evidenzen, die
uns bestandig bestatigen. Oder wie Althusser schreibt: ,[W]ir kénnen
uns nicht weigern, sie anzuerkennen (bzw. sie wiederzuerkennen),
sondern haben bei ihnen die unvermeidliche und natiirliche Reaktion
[...] auszurufen: [...] ,Das ist wahr!‘“*?

Um ein Objekt wiederzuerkennen, und darum geht es hierbei, geniigen
wenige Elemente aus dem Archiv des Wissens als Erinnerungszeichen.
Oft reicht schon eine Anspielung aus. Dieser Art des Wiedererkennens
wohnt eine Definitionsmacht tiber das Objekt inne.** Die Anerkennung,
die damit ebenfalls verbunden ist — dies ist ein ,Zigeuner” und so hat er

39 Althusser: Kapital, S. 29.

40 Husserl spricht in diesem Fall erkenntnistheoretisch wertend von einer Fantasie-
erscheinung: ,In der Phantasieerscheinung erleben wir nicht das Ding selbst, wie
es ist, wir haben eine von der Wirklichkeit oft sehr erheblich abweichende Erschei-
nung, sie ist dabei in ihren inneren Bestimmtheiten zumeist sehr schwankend und
wechselnd. [...] Phantasierend meinen wir ein anderes, fiir das dieses erscheinende
und fithlbar von ihm verschiedene bildlich reprisentiert” (Husserl: Phantasie,
S.31).

41 Vgl. Althusser: Kapital, S. 69.
42 Ebd, S. 30.
43 Ders.: Ideologie, S. 141.

44 Waldenfels schreibt aus phdnomenologischer Sicht: ,Solange die Art und Weise,
wie etwas sich sehen laf3t, anfianglich und endgiiltig bestimmt ist durch das, was
das Sichtbare ist, mit anderen Worten, solange die Sehordnung in einer vorgegebe-
nen Ordnung der Dinge griindet, kann es im Grunde kein sehendes Sehen geben®
(Waldenfels: Ordnungen, S. 237).
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zu sein, damit ich ihn wiedererkenne —, ist zugleich eine diskursive Form
der Unterwerfung.* Dem ,wiedererkennenden Sehen® wire mit dem
Kunsthistoriker Max Imdahl das ,sehende Sehen® gegeniiberzustellen,
das die Bildmittel und -strukturen in den Blick nimmt.** Aus all dem ist
zu folgern, dass nicht die uns begegnende Darstellung das Trugbild ist,
sondern dasjenige, was in ihr gesehen beziehungsweise wiedererkannt
wird.

Nach dem Konzept der symptomalen Lektiire, das diesen geschlos-
senen Text- beziehungsweise Bildraum methodisch aufbricht, enthélt
also jeder Text eine Vor-Schrift*” — und, das ware meine These, jedes
Bild ein Vor-Bild, das nun im Bild sichtbar wird.

Sobald man sich aus der zirkuldren Struktur des Wiedererkennens
1ost, wird, so Althusser, offensichtlich, dass sie ein dreifaches Verkennen
bewirkt: das Verkennen des Objekts der Wahrnehmung, das Verkennen
der eigenen Position (der eigenen Blindheit) und das Verkennen der
Machstruktur, die in diesem Verhiltnis entsteht.*®

Wir konnen ergianzen, dass Jacques Lacan, der von der kollektiven
Instanz eines Blickregimes ausgeht, aus psychoanalytischer Sicht zu
vergleichbaren Ergebnissen gelangte. Der verstellte oder ver-riickte
Blick entstellt das Objekt (des Begehrens). Fir den Betrachter ist
jedoch das entstellte Objekt das Wahre. So ist nicht nur die Herabset-
zung, sondern ebenso die Idealisierung eines Gegeniibers letztlich ein
,Nicht-Sehen-Wollen® des real Vorgefundenen.* Die lllusion wird zur
Wirklichkeit — und mit ihr das entstellte Objekt. Das Repréisentations-
verhaltnis, die Zeichenbeziehung eines abwesenden Gegenstands zu
einem anwesenden Bild, wird verkehrt. Das Bild bringt sowohl sich als

45 An dieser Stelle liefle sich eine Auseinandersetzung mit Bourdieus anthropolo-
gisch ausgerichtetem Habitus-Konzept fithren, das fundamentale, in den Korper
eingeschriebene Dispositionen des Handelns, Wissens und Fiihlens fiir jegliche
Form menschlicher Auflerungen - also auch kiinstlerischer— fiir entscheidend

halt.

46 Imdahl unterscheidet in seinem Buch tiber Giotto zwischen , wiedererkennende[m]
Sehen von Gegenstinden, die uns bereits vor der Bilderfahrung vertraut sind“
(Imdahl: Giotto, S. 234), und ,sehende[m] Sehen® (ebd., S. 235). Im Alltag sei
,das sehende Sehen dem wiedererkennenden Sehen untergeordnet® (Imdahl:
Bildautonomie, S. 10).

47 Siehe Mein: Vor-Schrift, S. 167-192.
48 Vgl. Althusser: Ideologie, S. 141.

49 Siehe vor allem Lacan: Das Spiegelstadium.
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auch den Gegenstand und das Blickregime hervor.*® Das Dargestellte
kann sich innerhalb dieser Reprisentationsverhéltnisse und Ordnungs-
und Wahrnehmungsschemata nicht selbst reprasentieren. Da es sich
um Menschen handelt, begeben wir uns mit unseren Analysen nicht
nur auf das Feld der Kunst, sondern ebenso auf das gesellschaftlicher
Machtverhéltnisse.

»Sehendes Sehen“: Historische Blickregime im Visier

Eine symptomale Lektiire, welche die sich wandelnden Blickregime ins
Visier nimmt und dabei die oben genannten methodischen Grundopera-
tionen zugrunde legt, muss, ausgehend von den einzelnen Werken, vor
allem an den historischen und &sthetischen Dispositiven und Wissens-
formationen interessiert sein, die diese Werke erméoglicht haben.>* Hier
ist nur der Raum fiir ein Beispiel aus der Portrdtfotografie der Gegenwart.
Das weitere Forschungsprogramm kann nur angedeutet werden. Aus-
gangspunkt sind die Volkertafeln des friihen 18. Jahrhunderts, die von
einem besonderen Verhéltnis zwischen Wort und Bild bestimmt sind.
Ein Schwerpunkt liegt auf der realistischen Malerei der zweiten Hilfte
des 19. Jahrhunderts, die so etwas wie ein ,Zigeuner“-Genre entwickelt.
Ein weiterer betrifft die Malerei der Moderne zwischen 1900 und 1930
von der Kiinstlerboheme tiber den Exotismus bis zur sozialkritischen
Kunst. Den Abschluss bildet ein Vergleich mit den kiinstlerischen Selbst-
darstellungen von Roma in der Gegenwart.

Bei dem ausgewéhlten Untersuchungsbeispiel handelt es sich um eine
2016 veroffentlichte Portratserie von Irina Ruppert iiber die Cortorari in
Ruménien.*® Ruppert durchbricht auf produktive Weise den Zirkel des
Wiedererkennens, indem sie den Portritierten die Deutungshoheit iiber
die bildliche Reprasentation zuriickzugeben versucht. Roland Barthes
hat in seinen Bemerkungen zur Photographie auf pragnante Weise vier
Kriterien fur das Portrat formuliert: ,Vor dem Objektiv bin ich zugleich
der, fiir den ich mich halte, der, fiir den ich gehalten werden mochte, der,
fir den der Photograph mich halt, und der, dessen er sich bedient, um

50 Man kann das sehr deutlich an den Polizeifotografien von Sinti und Roma beob-
achten, die Frank Reuter (ders.: Bann) untersucht hat.

51 Wichtige Anregungen gibt der von Gerhard Baumgartner und Tayfun Belgin ver-
antwortete Katalog einer Ausstellung in Krems im Jahr 2007 (dies.: Roma & Sinti).

52 Siehe Ruppert: Cortorar Gypsies.

164



Vor-Bilder. Zum Nicht-Sehen-Wollen von Roma

sein Kénnen vorzuzeigen:“* Die meisten Fotografen erfiillen nur einen
der Punkte, auf Rupperts Arbeiten iiber die Cortorari treffen dagegen
alle vier Kriterien zu, wie zu zeigen ist.

Ihre Produktionsbedingungen reflektierend, dekontextualisiert
Ruppert die Dargestellten zunachst. Sie trennt durch eine grofie blau-
griine Leinwand, die sie inmitten des Dorfes aufspannt, den Betrachter
von dem, was er zu kennen meint: von Elend, Schmutz, Chaos, die stets
auf Fotos von Roma zu sehen sind, wie zum Beispiel in der sozialkriti-
schen Fotoreportage von Catalin Berescu.’*

Bei Ruppert fehlen diese Zurschaustellungen, das heifit die Redu-
zierung der Personen auf ihre Lebensumstande. Dort, wo die von ihr
portritierten Menschen leben, sind Elend und Schmutz ganz nah. Aber
sie werden dem Betrachter nicht aufgedringt. Ruppert zeigt wirdige
Arme. Doch diese Wiirde muss sichtbar gemacht werden. Durch die
Leinwand hebt sie die Menschen heraus, belésst sie aber zugleich in
ihrem Umfeld.

Wir sehen arme Menschen, die uns fremd sind, aber es sind Menschen
wie wir. Sie leben zwar in einer Weise, in der wir seit Generationen
nicht mehr leben. IThr Anderssein wird nicht wegretuschiert. Durch
die Rekontextualisierungen, welche die Portratierten selbst vornehmen,
indem sie entscheiden, wie und mit wem sie sich fotografieren lassen
und was sie aus ihrem Alltag in das Bild mit hineinnehmen, erscheint
das Anderssein als selbstverstandlich.

Rupperts Roma dréngen sich nicht um die Fotografin, grinsen nicht
in die Kamera. Auf ihren Fotos gibt es keine falschen Gesten, keine
schiefen Blicke, Verzerrungen oder Abwehrhaltungen. Diese Menschen
treten uns mit einer grofien Ernsthaftigkeit gegeniiber.

Ein Beispiel fiir diese Ernsthaftigkeit, der nichts Feiertdgliches anhaf-
tet, ist die Groflmutter, die stolz zu ihrem Enkel aufschaut (Abb. 1). Zu
den Details, die der aufmerksame Betrachter zu entdecken vermag,
zdhlen die abgearbeiteten Hiande der alten Frau und die gepflegten
Hiande des Enkels mit den teuren silbernen Turnschuhen. Hier werden
nicht ,Zigeuner® prisentiert, sondern, wie auf ihren anderen Fotos
auch, Menschen und ihre Beziehungen zueinander beziehungsweise ihr
Verhaltnis sich selbst gegenitiber. Die Fotos wahren die richtige Distanz.

53 Barthes: Kammer, S. 22.

54 Zur ,subjektiven Uberformung von fotografischen Reprisentationen der Wirklich-
keit“ Baur/Budenz: Fotografisches Handeln, S. 73-96.
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Abb. 1. Enkel und Grofimutter.
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Das beeindruckende Portrit eines Kesselschmieds (Abb. 2) lebt vom
Widerspruch zwischen der Korperfiille und der Behutsamkeit, mit der
dieser grobe, dicke Mann das Gefaf beriihrt. Die Art und Weise, in
der er den Kessel in die Hande nimmt, kann man geradezu als zartlich
bezeichnen. Diese Geste driickt ein ganz bestimmtes Verhiltnis zu
seinem Beruf aus. Das wird gezeigt — und nicht Primitivitat und Rick-
stindigkeit der Arbeitsweise.

Die Fotos unterlaufen die géingigen symbolischen Reprasentationen
von Roma. Die Fotografin gibt dem zweiten Kriterium von Barthes - Ich
bin der, fiir den ich gehalten werden mochte - groflen Raum. Bezie-
hungen und unverwechselbare Individuen riicken in den Vordergrund,
ethnische Merkmale sind zweit- und drittrangig.

Mit einem Foto, das die Rickenansicht dreier Madchen zeigt
(Abb. 3), entgeht sie am deutlichsten den Klischeefallen der Faszina-
tion und Verachtung.

Zunéchst muss man wissen, dass die Madchen mit dem Zeigen
ihrer Haare in der Offentlichkeit einen Tabubruch begehen. Doch die
Fotografin schiitzt sie, indem sie die Gesichter nicht erkennen lasst.
Auf diese Weise seine Haarpracht zu prasentieren, heif3t stolz auf sich
zu sein. Es ist der Stolz armer Frauen auf ihre Schonheit. Sie prisen-
tieren zudem ein spezifisches Schonheitsmerkmal ihrer Gruppe. Die
Haare sind das ihnen von der Natur verliehene Kapital. Die ethnischen
Merkmale werden dabei vollig zweitrangig. Man erhélt keine Garantie,
es mit Cortorari zu tun zu haben. Die Zuriicknahme der ethnischen
Merkmale lenkt den Blick zuriick auf die weibliche Schonheit in der
Motivtradition der drei Grazien.

Diese Fotos, welche die doppelte Sichtbarkeit der Dargestellten und
der Darstellung ins Gleichgewicht bringen, verstellen und entstellen
nicht. Sie ebnen dem Betrachter daher als Medien des Verstehens visuell
einen Weg zu den Dargestellten. Sie lassen uns verstehen, gerade weil
wir nicht alles, was wir zu sehen bekommen, begreifen konnen. Stets
bleibt ein Rest, der nur den Portrétierten gehort. Sie vermitteln eine
Pragnanzerfahrung und fithren tiber das Wiedererkennen hinaus zu
dem, was Imdahl das ,sehende Sehen® genannt hat.
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Abb. 2. Kesselschmied.
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Abb. 3. Drei Grazien.
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Abbildungen

Abb. 1-3  Ruppert 2016/Corporar Gypsies. Die Titel der Fotos
stammen vom Vf. - KMB.
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Auge und Ohr. Zur Asthetik und Funktion der Féerie im
Kontext der Alteritatsinszenierungen in Vernes Roman
Michel Strogoff (1876)

_.>:<,_

Abstract Jules Verne’s adventure novel Michel Strogoff (1876) is not only a
medium of surveying and world exploration, it also contains passages that
approach the theatre genre of féerie, which was extremely popular in the 19th
century. If the novel is already characterised by a mapping of foreign spaces and
the surveying of foreign peoples who often appear exotic and form groups, of
which the most prominent example is probably that of the “Gypsies,” this aspect
is especially evident in the féerie inherent in the novel, which later, however,
resulted in its own form, i. e. the spectacular. The article shows the stagings of
alterity in an intermedial and media comparative perspective.

Zusammenfassung Jules Vernes Abenteuerroman Michel Strogoff (1876) ist
nicht nur ein Medium der Vermessung und WelterschlieSung, er enthélt auch
Passagen, die sich dem im 19. Jahrhundert duflerst populdren Theatergenre
der Féerie annahern. Ist bereits der Roman von einer Kartografierung fremder
Réume und der Vermessung von haufig exotisch anmutenden und sich in
Gruppen formierenden, fremden Vélkern gekennzeichnet, wovon das wohl
prominenteste Beispiel das der ,Zigeuner® ist, so ist dieser Aspekt insbeson-
dere in der dem Roman inhirenten Féerie, die dann spéater aber auch in eine
eigene Form miindete, das heiffit dem Spektakuldren eigen. Der Beitrag zeigt
die Alteritdtsinszenierungen in einer intermedialen und medienkomparatisti-

schen Perspektive auf.

Jules Vernes Abenteuerroman Michel Strogoff (1876) ist nicht nur ein
Medium der Vermessung und WelterschlieSung, er enthélt auch Passa-
gen, die sich dem im 19. Jahrhundert duflerst populdren Theatergenre
der Féerie anndhern. Héléne Laplace-Claverie, die sich wohl am inten-
sivsten mit diesem franzésischen Theatergenre auseinandergesetzt hat,
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betont, dass es sich dabei zunichst um ein marginalisiertes Genre der
Boulevards handelt, das erst gegen Ende des 19. Jahrhunderts auch von
namhaften Schriftstellern wie Jules Verne entdeckt wird und spater
auch Filmemacher wie Georges Méliés beeinflusste. Ein zentraler Film
in diesem Kontext ist seine fantastische Reise zum Mond als poetisches
Spektakel, Le voyage dans la lune (1902), eine Adaption des Romans
De la terre a la lune von Jules Verne.

Was die Féerie charakterisiert, ist das Wunderbare, das hier in Szene
gesetzt wird. Zauberhafte Figuren wie die Fee, die nicht notwendiger-
weise auftritt, haben dem Genre seinen Namen verliehen. Die hybrid
organisierte Form, die ihre Anfinge im 18. Jahrhundert hat, kennt
insbesondere im 19. Jahrhundert zahlreiche Ausformungen. Beliebte
Sujets insbesondere der Technik-Féerie sind Reisen durch Raum und
Zeit. Marchenhafte Spektakel werden von Transgression und uner-
warteten Metamorphosen begleitet, die dem Bereich des Wunderbaren
und Ubernatiirlichen zuzuordnen sind. Theatereffekte und, vor allem
dann im Film eines Mélies, special effects begleiten diese wie die Oper
multimedial angelegten Spektakel, bei denen nicht nur das Visuelle eine
primordiale Rolle spielt, sondern auch Musik zum Einsatz kommt. Eine
Asthetik des Exzesses, zeitliche Spriinge und schematische Figuren-
zeichnungen charakterisieren die Féerie weiterhin. Dabei war es ins-
besondere ihre Randstidndigkeit im Vergleich zu etablierten Gattungen,
die der Féerie als ,genre mineur et populaire” vergleichsweise grofie
Gestaltungsfreiheiten erméglichte.’ Im Deutschen ist dieses typisch
franzosische Theatergenre® am ehesten mit den Zauberstiicken, im
Spanischen dem teatro de magia vergleichbar. Die Féerie ist mithin
eine Briickengattung, ein Genre zwischen den Medien, kann aber auch,
wie Jorg Diinne ausfiihrt, als Denkfigur der Moderne begriffen wer-
den.? Zugleich ist sie ein Genre, das besonders haufig ferne und fremde
Welten sowie deren Bewohner in Szene setzt und dabei stark auf den
Exotismus des 19. Jahrhunderts mit seinen stereotypen Beschreibungs-
und Darstellungsmustern rekurriert.

Ist bereits der Roman von einer Kartografierung fremder Rdume und
der Vermessung von haufig exotisch anmutenden und sich in Grup-
pen formierenden, fremden Volkern gekennzeichnet, wovon das wohl

1 Monlugon: Le second degré, S. 10.
2 Laplace-Claverie: Modernes féeries, S. 34.

3 Diinne: Die katastrophische Feerie, S. 121.
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prominenteste Beispiel das der ,Zigeuner® ist, so ist dieser Aspekt
insbesondere in der dem Roman inhérenten Féerie, die dann spéter aber
auch in eine eigene Form miindete, das heif3t dem Spektakuldren eigen.

Die tiber 5500 Kilometer lange Reise von Moskau nach Irkutsk in
Vernes Michel Strogoff, die der Kurier im Namen des Zaren unternimmt,
ist auch eine Exploration Russlands und seiner Volker. Nicht zuletzt
handelt es sich dabei um eine Bewegung von Inklusion und Exklusion.
Dies ist insofern interessant, als diese Bewegung der Grenzziehung,
der Ein- und AusschlieBung, konstitutiv ist fiir die Darstellung der
einzelnen Voélker. Dabei geht der Expansionsdrang jedoch haufig mit
hegemonialen Anspriichen einher, Interkulturalitdt wird von einem
Ungleichgewicht begleitet.®

Deutlich wird das an der Opposition von Okzident und Orient,
Russen und Tartaren, Kulturvolk und Barbaren auch in Michel Strogoff-
Beginnt der Roman mit einem Fest im Palais-Neuf, das mit all der
Pracht des Empire aufwartet, werden dem auf der anderen Seite die
Tartaren und andere nomadisierende Vélker gegeniibergestellt. Diese
werden nicht nur immer wieder in ihrer exotischen Vielfalt geschil-
dert, sondern auch wiederholt als Barbaren bezeichnet. So heifit es zu
Beginn des XVI. Kapitels: ,.Les champs [...] montraient que les Tartares
y avaient passé, et de ces barbares on pouvait dire ce que I'on a dit des
Turcs: ,La ou le Turc passe, ’herbe ne repousse jamais!““’ [dt.: ,Die
von Pferdehufen zertretenen Felder bewiesen, dafl die Tartaren hier

4 Dieser Begriff ist auch im Folgenden immer in Anfithrungszeichen zu denken,
ist damit doch vor allem die Projektionsfigur gemeint, eine sich aus Stereotypen
speisende Vorstellung vom fremden Anderen, die von der Mehrheitsgesellschaft
formuliert wird, mit dem Ziel der Benennung, aber héufig auch der Ausgrenzung
und Marginalisierung (vgl. von Hagen: Alteritét).

5 Barthes: Nautilus, S. 39-42.

6  Gutjahr: Fremde, S. 51; Barthes begreift auch Vernes genaue Ort- und Zeitangaben
als Gesten der Aneignung der Welt (Barthes: Nautilus, S. 40).

7  Verne: Voyages, S. 433. In demselben Kapitel hat der Kurier die Gelegenheit, die
feindlichen Heere genauer zu betrachten. Dies geschieht unter Rekurs auf distink-
tive ethnische Merkmale. Auffallend ist, dass die Méanner hier im gleichen Atemzug
wie die Pferde nach dhnlichen Merkmalen klassifiziert werden: ,Il se composait
de cavaliers usbecks, race dominante en Tartarie, que leur type rapproche sen-
siblement des Mongols. Ces hommes, bien constitués, d’une taille au-dessus de la
moyenne, aux traits rudes et sauvages, étaient coiffés du ,talpak’ [...]. Les chevaux,
qui passaient en toute liberté sur la lisiére du taillis, étaient de race usbéque, comme
ceux qui les montaient” (Verne: Voyages, S. 440). [dt.: ,Sie bestand aus usbecki-
schen Soldaten, einer in der Tartarei vorherrschenden Race, deren Typus auf ihre
Verwandtschaft mit den Mongolen hinweist. Diese wohlgebauten, alle tiber mittel-
groflen Méanner mit rohem, wildem Gesichtsausdrucke trugen auf dem Kopfe einen
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voriiber gekommen waren, und auf diese Barbaren passen auch die
zuerst auf die Tirken angewendeten Worte: ,Auf dem Boden, den der
Tirke betrat, wichst kein Grashalm wieder!““#]

Die symmetrische Anordnung des Romans — der Weg von Moskau
nach Irkutsk - legt zugleich die wesentliche Handlungsachse fest und
zeigt sich auch auf der Ebene der Figurenkonstellation. Den Guten, hier
verkorpert vor allem durch Michel Strogoff, dem Kurier des Zaren, und
Nadia, die nach dem Verlust seines Augenlichts seine Fithrerin wird,
stehen auf der anderen Seite der Verriter Ogareff und dessen wichtigste
Helferin, die ,Zigeunerin® Sangarre, gegeniiber;’ der Okzident mit dem
Herrschaftsanspruch des Vaters, des Zaren, auf der einen Seite, der Orient
mit seiner Implikation von Unordnung auf der anderen. Die Frage nach
der Informationsiibermittlung spielt auch eine zentrale Rolle im Roman.
Auf der Histoire-Ebene wird nach dem Durchschneiden der telegrafischen
Verbindung von Moskau nach Irkutsk ein Kurier gesucht, der anstelle
der Drihte die Botschaft tibermittelt und den Bruder des Zaren vor dem
Verrater Ogareff warnt. Michel Strogoff, der Kurier des Zaren, muss mit-
hin nicht nur ebenso zuverlassig die Botschaft iibermitteln wie der Draht
und so selbst zum ,homme de fer” werden, sondern auch schneller am
Ziel sein als der Verrater."® Auf dem Weg hat er aber nicht nur natirliche
Hindernisse zu tiberwinden, die sich dem Kurier durch geografische
Besonderheiten der Strecke, Unwetter, angreifende Baren und Wélfe in
den Weg stellen, sondern muss sich auch wiederholt den Angriffen der
feindlichen Horden, der Barbaren, wie sie des Ofteren im Text genannt
werden, widersetzen. Anfithrer der Tartaren sind vor allem Féofar-Khan

,Talpak® [...] Die in voller Freiheit am Saume des Gehélzes grasenden Pferde waren
von usbeckischer Race, ebenso wie ihre Reiter” (Verne: Courier, S. 1901.)].

8 Verne: Courier, S. 186.

9  Auch die Figurenkonstellation steht demzufolge im Dienst der Inklusions- und
Exklusionsbewegung des Romans. Barthes zufolge gehe es Verne darum, das
Innere durch sein Gegenteil zu bestimmen (Barthes: Nautilus, S. 41). In diesem
konkreten Fall wiirde das bedeuten, dass Sangarre hier Nadja antagonistisch zuge-
ordnet ist, wie Ogareff Strogoff.

10 Gleich zu Beginn ist die hyperbolische, personifizierte Darstellung der Technik
am Ende des zweiten Kapitels zu nennen: ,Le seul agent qui ne craint ni le froid
ni le chaud, celui que ni les rigueurs de I'hiver ni les chaleurs de I'été ne peuvent
arréter, qui vole avec la rapidité de la foudre, le courant électrique, ne pouvait
plus se propager a travers la steppe® (Verne: Voyages, S. 283). [dt.: ,Der einzige
Kundschafter, der weder die Kélte noch die Hitze fiirchtet, weder die Rauhigkeit
des Winters, noch die verdorrende Gluth des Sommers, und der dahin fliegt mit der
rasenden Schnelligkeit des Blitzes, der elektrische Funke, konnte nicht mehr durch
die Steppen laufen (Verne: Courier, S. 27)].
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und dessen General, der abtriinnige Russe halbmongolischer Abstam-
mung Ivan Ogareff, mit seiner Helferin, der ,Zigeunerin“ Sangarre.

Wiederholt ist in der kritischen Literatur auf die Bedeutung des
Sehens in diesem Text hingewiesen worden. Sehen ist hier zu verstehen
als Schaulust und gleichzeitig als Mittel zum Wissen: voir-savoir.’* In
Michel Strogoff wird aber zugleich immer wieder auch das Verbot des
Sehens thematisiert. Zu viel Sehen wird als Transgression verstanden.
Gleich zu Beginn wird dem Kurier bedeutet, er diirfe unter keinen
Umstanden seine Mutter Marfa sehen, um seine Identitit nicht zu ver-
raten und seine Mission nicht zu gefdhrden. Genau dies ist es jedoch,
was ihm zum Verhédngnis wird: seine Mutterliebe. Gleichzeitig bedeutet
Sehen Macht. Wer mehr sieht als der Andere, wer zum heimlichen
Beobachter wird, der wird auch zum Mitwisser, zum Spion, wie es
mehrfach im Text heiffit. Wird einerseits der Kurier als Spion bestraft,
so ist es andererseits vor allem die ,Zigeunerin® Sangarre, die sieht und
die so auch das Geheimnis des zaristischen Kuriers, der hier inkognito
reist, luftet. Gleichzeitig — und das ist die Ironie des Textes — ermdg-
licht Sehen hier nicht ein Verstindnis des Anderen, ein Erkennen des
Anderen, sondern verhindert es im Gegenteil, es ist ein Mittel, den
Anderen zu vermessen und in seiner Differenz festzuschreiben. Denn
Sehen wird hier immer auch verstanden als Sehen der Differenz des
Anderen. In dem Kontext ist auch die kritische Anmerkung Friedrich
Wolfzettels zu sehen, die wissenschaftliche Reise bereite die koloniale
Unterwerfung vor.*

Zentral wird dies in der Szene der Blendung, dem dramatischen
Hohepunkt des Romans mit seinem ihm inharenten Spektakelcharakter:
Zahlreich sind die Allusionen an die Welt des Spektakels. Schon der
Auftakt ist ein dramatischer. Zu nennen wéren hier die Visualisierung
von Momentaufnahmen, die Aufteilung der Handlung in Einzelszenen,
der Vorrang des Dialogs, die allméhliche Steigerung der Handlung bis
zum H6hepunkt und zur Peripetie, die Vorliebe fiir plétzliche und spek-
takuldre Wendungen sowie die Rolle des Zufalls, der hier in Verbindung
mit der gottlichen Vorsehung an den deus ex machina des Theaters
erinnert. In dieser Szene kommt es zur entscheidenden Begegnung mit
dem Fremden, die hier gemaf} der Vorliebe des Theaters der Zeit als
exotistisch anmutendes Spektakel prasentiert wird."

11 Wolfzettel: Verne, S. 41.
12 Ebd., S. 42.

13 Gutjahr: Fremde, S. 50.
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Das Dekor ist das Lager der Tartaren. Die performative Rahmung
verweist so auf den Anfang, die offizielle Festkultur im Palais-Neuf, dem
nun spiegelverkehrt die Welt der Tartaren zugeordnet wird. Auffallend
ist auch hier die theaterdhnliche Prasentation der Szenerie im Lager,
wie aus einem Marchen aus Tausendundeine Nacht, ein Fest der Sinne,
Schaulust und Exotik:

Le camp de Féofar présentait un spectacle superbe. De nombreuses
tentes, faites de peaux, de feutre ou d’étoffes de soie, chatoyaient
aux rayons du soleil. Les hautes houppes, qui empanachaient leur
pointe conique, se balangaient au milieu de fanions, de guidons et
d’étendards multicolores. De ces tentes, les plus riches apparte-
naient aux seides et aux khodjas, qui sont les premiers personnages
du khanat. Un pavillon spécial, orné d’une queue de cheval, dont
la hampe s’élancait d’une gerbe de batons rouges et blancs, artis-
tement entrelacés, indiquait le haut rang de ces chefs tartares.™

[dt.: Feofar’s Feldlager bot einen préchtigen Anblick. Zahllose Zelte
aus Thierfellen, Filz oder Seidenstoffen schillerten in den Strahlen
der Sonne. Lange, reiche Troddeln auf ihren schlank zulaufenden
Spitzen wiegten sich zwischen buntfarbigen Fahnen, Standarten
und Feldzeichen hin und her. Die am reichsten ausgestatteten Zelte
gehorten den Seids und den Khodjas, den vornehmsten Ménnern
des Khanates, an. Eine besondere Flagge, mit einem Pferdeschweif
als Schmuck, deren Lanzenschaft sich aus einem kunstvoll geordne-
ten Biindel rother und weif3er Stiabe erhob, bezeichnete den hohen
Rang dieser Tartarenhéuptlinge.*’]

Es folgt eine genaue Aufzdhlung der einzelnen feindlichen Vélker des
Tartarenheeres, die anhand ethnischer Kategorien genau klassifiziert
werden.' Der Gedanke des Spektakels und der Schaulust wird spater
erneut vorherrschend, wenn es darum geht, die Bestrafung des Boten zu
inszenieren. Erneut ist es die Wildheit und Grausamkeit der Barbaren,
die Dichotomie Natur versus Kultur, mit der hier argumentiert wird und
die korrespondiert mit dem Eroberungsgedanken des Zeitalters. Erneut
wird hier, wie zu Beginn, Sehen auch als Transgression inszeniert. So

14 Verne: Voyages, S. 460.
15 Verne: Courier, S. 214f.

16 Verne: Voyages, S. 460f.
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darf Michel Strogoff seine Mutter nicht anblicken. Als er seiner Mutter
im Lager der Tartaren ansichtig wird, ist er nicht linger Herr seiner
selbst, er bedeckt seine Augen mit seinen Handen, um sich und sie nicht
zu verraten.” Doch, so heifit es weiter im Text, die Szene blieb nicht
unbeobachtet. So schnell sie voriiberging, so kaum merklich, hat es
doch eine gegeben, die sie wahrgenommen hat: Sangarre, die Spionin
Ogarefts (,I’espionne d’Ivan Ogareff*®). Sie hat nicht etwa den Kurier
selbst erkannt, sondern das Leuchten der Augen Marfas, das diese ver-
raten hat. Denn Letztere hat, anders als der Sohn, ihre Augen nicht
bedeckt und wurde so das Opfer der Spionin, die ihr raubtiergleich mit
ihren Augen gefolgt war: ,La tsigane était 13, a quelques pas, sur la berge,
épiant comme toujours la vieille Sibérienne.** [dt.: ,Auch die Zigeunerin
befand sich ndmlich am Ufer, wo sie wie immer die alte Sibirerin [...]
argwohnisch iiberwachte.”’] Sangarre wird zur treibenden Kraft in dem
grausamen Schauspiel, das die Anfangsszene konterkariert. Sie nahert
sich Marfa Strogoff und fiihrt sie dem Verrdter zu. Alle Gefangenen,
so will es das Urteil des Verréters, sollen vor den Augen der Mutter
passieren. So viele Manner, so viel Schldge mit der Knute, wenn sie
den Sohn nicht benennt.”* Und die Rechnung geht auf, kann der Sohn
doch das grausige Spiel nicht ldnger ertragen (von ,horrible scéne® ist
die Rede). Er entwindet dem Tartaren die Knute und schlégt damit dem
Verriter ins Gesicht.” Dies ist nicht zuletzt ein Akt der Transgression.
Strogoff verlisst die Grenzen seiner Rolle als Uberbringer der Botschatt,
die ihm der Zar gesetzt hat. Er tibertritt das Gesetz des Vaters, um die
Mutter zu retten.”® Diesem Akt des Zahn um Zahn, mit dem Strogoff
die ihm vorgeschriebene Rolle des neutralen Boten verlasst, folgt ein
noch weit diistereres Spektakel. Die Hinweise auf das Theater sind in
diesem Kontext vielfaltig, so wird auch Alcide Jolivet, einer der beiden
Journalisten, als ,spectateur“** [dt.: ,Zuschauer“**] bezeichnet. In Tomsk

17 Ebd., S. 492ff.

18 Ebd.,, S. 494.

19 Ebd.

20 Verne: Courier, S. 250.
21 Verne: Voyages, S. 498.
22 Ebd,, S. 500.

23 Serres verweist in diesem Kontext denn auch zu Recht auf den Odipus-Mythos, der
dieser Szene zugrunde liegt. Serres: Jouvences, S. 43.

24 Verne: Voyages, S. 500.
25 Verne: Courier, S. 258.
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soll der Emir sein rauschendes Fest abhalten — der Bezug zur Eroffnung
des Romans ist augenfallig — und das grausame Urteil gegen Strogoff
verkiinden. Anders als das Fest des Zaren in Moskau wird hier ein Frei-
lufttheater beschrieben, das sich aus exotistischen Vorstellungen speist:

Le théatre choisi pour cette cérémonie, réglée suivant le gott
asiatique, était un vaste plateau situé sur une portion de la colline
qui domine d’une centaine de pieds le cours du Tom. [...] A la
gauche du plateau, une sorte d’éblouissant décor représentant
un palais d’une architecture bizarre — quelque spécimen sans
doute de ces monuments boukhariens, semi-mauresques, semi-
tartares — avait été provisoirement élevé sur de larges terrasses.*®

[dt.: Der fiir diese nach asiatischem Geschmacke vorbereiteten
Belustigungen ausgewdhlte Platz nahm eine gerdumige Ebene
auf einem Theile des Hiigels ein, der sich etwa hundert Fuf§
hoch tiber den Tom erhebt. [...] An der linken Seite des Fest-
platzes hatte man auf einer breiten Terrasse provisorisch eine
blendende Decoration, die Nachahmung eines wunderlichen
Palastes — wahrscheinlich eine Probe der bukharischen, halb
maurischen, halb tartarischen Baudenkmailer, — in bizarrstem
Style errichtet.”’]

Angereichert wird die préachtige Kulisse durch die Frauen des Harems
sowie die ehemaligen Sklaven. Der Theatermode mit ihren exotischen
Sujets der Zeit folgend, werden in ekphrastischer Manier nicht nur die
Szenerie, sondern auch die farbenpréachtigen Kostiime der zentralen
Personen beschrieben, wobei nicht nur versucht wird einen optischen,
sondern auch einen akustischen Eindruck der Szenerie zu vermitteln:

Toutes étaient vétues avec un luxe extréme. D’élégantes pelisses,
dont les manches relevées en arriére se rattachaient a la fagon du
pouf européen, laissaient voir leur bras nus, chargés de bracelets
réunis par des chaines de pierres précieuses, et leurs petites mains,
dont les doigts étaient teints aux ongles du suc du ,henneh’. Au
moindre mouvement de ces pelisses, les unes en étoffes de soie,
comparables pour la finesse a des toiles d’araignée, les autres

26 Verne: Voyages, S. 504.
27 Verne: Courier, S. 261.
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faites d’un souple ,aladja‘ [...] il se produisait ce frou-frou si
agréable aux oreilles des Orientaux.”®

[dt.: Alle erschienen in der prachtigsten Kleidung. Reizende
Oberkleider, deren weite Aermel auf der Riickseite aufgeschla-
gen, eine eigenthiimliche Faltenordnung zeigten, lielen ihre
entblofiten Arme sehen, deren kostbare Bracelets durch Ketten
von Edelsteinen verbunden erschienen, und ihre kleinen Hinde,
an denen die Fingerndgel mit dem Safte der ,Henneh® gefarbt
waren. Bei der geringsten Bewegung dieser Kleider, welche zum
Theil aus Seide, so fein wie die Faden des Spinnengewebes, zum
Theil aus wundervoll weichem ,Aladja’‘ [...] bestanden, lief} sich

jenes vornehme Rascheln horen, das den Ohren der Orientalen
so lieblich klingt.*"]

Der ganze Pomp des Orients, die Schonheit der fremdlédndischen Frauen,
die hier den exotistischen Vorstellungen gemaf in ihrer ganzen zugleich
anziehenden wie bedngstigenden Ausstrahlung des Anderen geschildert
werden, ruft selbst in den beiden neutralen Beobachtern, den Journalisten
Blount und Jolivet, Bewunderung hervor. Doch beide wissen, dass dies
nur der Auftakt ist. Der Franzose Jolivet kommentiert ironisch in der
Theatermetaphorik der kultivierten Européer: ,Tout cela, ce n’est quun
lever de rideau, et il elit été le meilleur gotit de n’arriver que pour le
ballet.*° [dt.: ,Das ist alles nur ein Vorspiel und es wire besser gewesen,
erst zum Ballet zu kommen.”'] Wie in der Oper zieht er sein Lorgnon aus
dem Etui, um wie ein Opernkenner der Zeremonie beizuwohnen. Durch
diesen Kunstgriff wird auch der Leser zum Zuschauer, der das Geschehen
mit den Augen der beiden Beobachter verfolgt.”” Und mit den Augen
Marfas, die eine ,terrible scéne” antizipiert.>® Angstlich erwartet sie das
Urteil der Barbaren, das hier ebenfalls einer besonderen Zeremonie und
Inszenierung folgt: Auf eine Geste des Emirs beugt sich die Masse. Mit
einer Aufforderung der Hand lésst er sich den Koran bringen und wiahlt

28 Verne: Voyages, S. 505.
29 Verne: Courier, S. 261f.
30 Verne: Voyages, S. 509.
31 Verne: Courier, S. 266.

32 Das theatralische Moment wird in dieser Zweiteilung in Akteure und Zuschauer
noch einmal offenkundig (vgl. Wolfzettel: Verne, S. 10).

33 Verne: Voyages, S. 510.
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eine Stelle aus. Gottes Wille oder grausam inszenierter Zufall — diese
Frage wird hier erneut mit der Dichotomie Orient-Okzident erortert.
Erneut geht es um Sehen und Transgression, um Augenlust und -verlust:
»Et il ne verra plus les choses de la terre.” — ,Espion russe’, dit Féofar-
Khan, ,tu es venu pour voir ce qui se passe au camp tartare! Regarde
donc de tous tes yeux, regarde!““** [dt.: ,,Und er wird die Dinge der Erde
nicht mehr sehen. ,Spion der Russen’, sagte der Emir, ,Du bist hierher
gekommen, zu sehen, was im Tartarenlager vorgeht; nun sieh mit allen
Deinen Augen, sieh’ Dich um!*“**]. Er wird die Dinge der Erde nicht
mehr erblicken konnen, so das gleichzeitig chiffrierte und doch nicht
misszuverstehende Verdikt des orientalischen Herrschers. Das Schauspiel
der Blendung selbst ist typisch fiir die Oper und das Theater der Zeit und
ist intrikat mit der Frage nach der Inszenierung der ,Zigeuner® im Text
verkniipft. In Vernes Romanen feiert der exotistische Aspekt, der in der
ernsthaften Reiseliteratur der Zeit zu Grabe getragen wurde, in einem
halb volkstiimlichen, halb mondanen Bereich frohliche Auferstehung und
tragt so, wie Wolfzettel deutlich macht, noch einmal zur Befriedigung der
Schaulust bei: Die Welt als fantastisches Schauspiel, als Projektionsraum
romantisch geprégter Vorstellungen und technokratischer Elemente lasst
Verne zum Autor der Moderne avancieren.>® Der Text reflektiert dies
zugleich durch die beiden zentralen Zuschauerfiguren, die Journalisten
Jolivet und Blount: ,,Voila le ballet’, dit Alcide Jolivet & Harry Blount,
,Jmais, contrairement a tous les usages, ces barbares le donnent avant le
drame!“*” [dt.: ,,Da kommt ja das Ballet’, sagte Alcide Jolivet zu Harry
Blount, ,diese Barbaren fithren es aber entgegen unserer Sitte vor dem
Drama auf, statt nachher.“**] Wie zu Beginn im Palais-Neuf sind auch
hier Ténze integraler Bestandteil der Mise-en-Scéne, der Zurschaustel-
lung hofischer Macht. Waren es jedoch im Palast des Zaren Tanze des
zivilisierten Europas, so sind es nun die wilden, ausschweifenden Tanze
der sogenannten Barbaren, die den Rahmen fir die Schaulust des Emirs
und der anderen Zuschauer abstecken. Persische Schleiertinzerinnen
bilden die prachtige Kulisse fiir das folgende Drama, das in dem Hinweis
auf die Schleier bereits antizipiert zu werden scheint.** Wie der Schleier

34 Ebd, S.513.

35 Verne: Courier, S. 269.

36 Vgl. Wolfzettel: Verne, S. 12ff.
37 Verne: Voyages, S. 513.

38 Verne: Courier, S. 270.

39 Verne: Voyages, S. 514f.

186



Auge und Ohr. Zur Asthetik und Funktion der Féerie

das Licht der Augen voriibergehend zum Erléschen bringt, so wird auch
der heifle Stahl dem Kurier voriibergehend die Augenkraft nehmen.
Die Inszenierung prafiguriert die Blendung, die Bestrafung wird zum
integralen Bestandteil des Spektakels. Erneut geht es um Blicktheater,
Schaulust und Transgression. Dies wird deutlich, wenn Sangarre im
folgenden Paragraf als ,mime*, als Nachahmungskiinstlerin, in diesem
Kreis von ,Zigeuner“-Tinzerinnen genannt wird, die hier ein Potpourri
all der Ténze présentieren, die sie wihrend ihres Vagabundenlebens
kennengelernt haben. Eine Amalgamierung und Hybridisierung bekann-
ter Tanze vollfithrend, avancieren die ,Zigeunerinnen® damit aber
zugleich selbstreflexiv zum Inbegriff des Kiinstlers selbst und dessen
Ingeniositat.*® Gleich ein ganzer Goldregen geht auf die Truppe nieder,
was sich lesen lasst als Kommentar der Kommerzialisierung des Theaters
am Ausgang des 19. Jahrhunderts. Zum vierten Mal fordert der Emir den
Kurier auf: ,,Regarde de tous tes yeux, regarde!“** (,Sieh’ mit allen Deinen
Augen, sieh’ Dich um!“?) Auch die Musik wird hier im Sinne der Orient-
mode inszeniert: ,Les instruments de I’orchestre tartare se déchainérent
dans une harmonie plus sauvage.“ [dt.: ,Alle musikalischen Instrumente
des tartarischen Orchesters vereinigten sich zu wilderen Harmonien.*]
Obwohl die Ténze der Tartaren, die darauf folgen, mit der Festkultur der
Altvorderen verglichen werden, sorgt doch die orientalische Bizarrerie
der Ténze, das kaleidoskopartige Glitzern der Vielfalt an Farben und For-
men dafiir, dass selbst routinierte Opernganger, die an die ,mise en scéne
moderne” gewohnt sind, wie der Pariser Journalist Jolivet, sich dem Reiz
der Inszenierung nicht entziehen kénnen. Nur der eigentlichen Blendung,
die ebenfalls wie ein grausames Spektakel der fremden Voélker inszeniert
wird, wohnen die kultivierten Journalisten nicht mehr bei: ,Perte de la
vue, plus terrible peut-étre que la perte de la vie!“* [dt.: ,Ist der Verlust
des Gesichts vielleicht nicht noch schrecklicher als der des Lebens?“4¢]

Bei der Popularitiat des Romans verwundert es nicht, dass Verne
ihn schon bald gemeinsam mit Adolphe d’Ennery auch fiir die Bithne

40 Ebd., S. 515f.

41 Ebd,, S. 516.

42 Verne: Courier, S. 275.
43 Verne: Voyages, S. 518.
44 Verne: Courier, S. 275.
45 Verne: Voyages, S. 519.
46 Verne: Courier, S. 277.
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adaptierte*” - in einer Féerie, die ganz der Schaulust und dem Gedan-
ken des Spektakels verpflichtet war und die am 17. November 1880 im
Chatelet uraufgefithrt wurde: mit Orchesterbegleitung, zwei grofien
Balletteinlagen und vier Hohepunkten, namlich Fackelzug, Kriegs-
schlacht, Fest der Tartaren und einem beweglichen Panorama im
vierten Akt. Das primire Ziel war es zu unterhalten; der instruktive,
gelehrsame Teil des Romans trat dahinter trotz grofler Niahe auf der
Handlungsebene zuriick: ,La piéce cherche a dépayser le spectateur, a
I’éblouir, mais aucunement a l'instruire: la Russie qu’elle représente est
une Russie en tous points conforme a I'imagerie populaire*® [dt.: ,Das
Stiick versucht dem Zuschauer ein Gefiihl der Fremdheit zu geben, ihn
zu bezaubern, aber iberhaupt nicht, ihn zu instruieren: Das Russland,
das es reprasentiert, ist ein Russland, das in allen Punkten dem géngigen
Bild entspricht.“] Selbst die strengsten Theaterkritiker der Zeit waren
sich einig, selten ,un spectacle plus saisissante” gesehen zu haben,* wo
der Romancier und der Theatermacher ganze Arbeit leisten.’® Noél und
Stoullig sprachen gar von einer groflen ,machine a spectacle®, in der
vor allem die Dekorateure und Regisseure gefragt seien.”* Was folgte,
war schlief$lich eine ganze Reihe filmischer Adaptionen, in denen das
exotistische Element und der Gedanke der Schaulust zumeist unhinter-
fragt inszeniert und so weiter tradiert wurden - ohne das fiir Verne so
typische Stilmittel der ironischen Brechung durch die Etablierung der
Zuschauer im Stiick selbst: ,,Si blasé que dit étre un journaliste parisien
sur ces effets que la mise en scéne moderne a porté loin, Alcide Jolivet
ne put retenir un léger mouvement de téte qui [...] elit voulu dire: ,Pas

47 Bereits vor dieser Adaption gab es einige Theatralisierungen des Romans im
Ausland, auf die hier jedoch nicht naher eingegangen werden kann. Zu nennen
wire hier die hispanische Zarzuela-Version von Emilio Arriety y Corera und der
Librettisten Enrique Pérez Escrich und Luis Mariano de Larra, die am 15. Marz
1879 unter dem Titel La guerra santa im Teatro de la Zarzuela in Madrid urauf-
gefithrt wurde. Eine deutsche Theaterfassung (Der Kurier des Zaren) wurde 1879
in Wien présentiert. Weitere Dramatisierungen wurden u.a. in Schweden und
Dénemark realisiert (vgl. Bilodeau: Introduction, S. XXIV f.).

48 Bilodeau: Introduction, S. XXXI.
49 Darcours: Beaux-arts, S. 378; Sarcey: Chronique, S. 2.
50 Wolff: Chronique, S. 3.

51 Noél/Stoullig: Annales, S. 537. Hiermit ist das Problem prazise benannt: Da die
Auffithrung schwer zu rekonstruieren ist und nur der Text vorliegt, werde ich mich
auf einige zentrale Angaben zum Stiick und zur Inszenierung der ,Zigeunerin® auf
der Bithne beschranken.
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mal! pas mal!““*? [dt.: ,So satt ein Pariser Journalist auch gegeniiber
derartigen Vorstellungen sein mag, in denen es die moderne Bithnen-
technik ja so weit gebracht hat, so konnte Alcide Jolivet doch eine
leichte Bewegung mit dem Kopfe nicht unterlassen, die [...] etwa: ,Nicht
iibel, nicht iibel!* bedeutet hitte*]

Die hierdurch fehlende Rahmung verstarkte die stereotype Dar-
stellung des Fremden, die nurmehr ohne ironische Brechung weiter
tradiert wurde. Deutlich wird dies unter anderem in der in Deutschland
auflerst populdren mehrteiligen TV-Adaption Michel Strogoff (Der Kurier
des Zaren, F/D/O 1976), die mit sehr gro8em Erfolg auch im deutschen
Fernsehen ausgestrahlt wurde und in der vor allem die ,Zigeunerin®
Sangarre entsprechend folkloristischer Vorstellungen als fremd mar-
kiert wird.

Die Stereotypisierung des Anderen, die im Roman selbst mittels per-
formativer Rahmungen — etwa durch die implementierten Zuschauer —
teils subvertiert wird, erfahrt in den Adaptionen fiir das Theater und
den Film eine deutliche Verstarkung im Sinne einer leichteren visuellen
Dekodierbarkeit. Sind die Féerie-Adaptionen noch durch eine Asthetik
des Spektakels und Exzesses gekennzeichnet, werden insbesondere in
den filmischen Représentationen die Darstellungen des Fremden geméf;
géangiger Inklusions- und Exklusionsmechanismen festgeschrieben.

Filme

Michel Strogoff — Der Kurier des Zaren, Regie: Jean Pierre Decourt,
F/D/O 1976.
Le voyage dans la lune, Regie: Georges Méliés, F 1902.
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Aleksandr Puskins Poem Cygany und Sergej
Rachmaninovs Oper Aleko

_.>:<._

Abstract The main question of this paper is: how do literary work and libretto
relate to one another and what does the music add? A quick look at the tradition
of European antigypsyism and at the history of music raise the question of
how far music can be antiziganist. How did librettists and composers portray
“Gypsies”? The focus is on Aleksandr Puskin’s poem and Sergej Rachmaninov’s
one-act opera. The poem and the libretto are compared. The musical standard
idiom, known from several popular works, is not prominent in this opera.
Rachmaninov designs Aleko, the Russian and murderer, as the pathetic main
character. The stereotypes of the “Gypsy” portrayal that Rachmaninov circum-
vents in his music predominate two Soviet film adaptations of the opera.

Zusammenfassung Die Hauptfrage dieses Beitrags lautet: Wie verhalten
sich literarisches Werk und Libretto zueinander und was fiigt die Musik hinzu?
Ein kurzer Blick auf die Tradition des européischen Antiziganismus und auf
die Geschichte der Musik wirft die Frage auf, inwieweit Musik antiziganistisch
sein kann. Wie haben Librettisten und Komponisten ,Zigeuner” dargestellt?
Im Mittelpunkt stehen Aleksandr Puskins Gedicht und Sergej Rachmaninovs
einaktige Oper. Gedicht und Libretto werden verglichen. Das musikalische
Standardidiom, das aus mehreren popularen Werken bekannt ist, steht in dieser
Oper nicht im Vordergrund. Rachmaninov macht Aleko, den Russen und Mor-
der, zur pathetischen Hauptfigur. Die Stereotypen der ,,Zigeuner*“-Darstellung,
die Rachmaninov in seiner Musik umgeht, dominieren zwei sowjetische Ver-
filmungen der Oper.

Wird ein literarisches Werk in ein Libretto verwandelt und vertont,
so gehen damit sowohl auf sprachlicher als auch auf musikalischer
Ebene Anderungen einher, die dem Ausgangswerk grofiere Tiefen-
schérfe verleihen oder seine Botschaft umformen konnen. Aus dieser
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Perspektive wird im Folgenden Rachmaninovs Opernadaption von
Aleksandr Puskins Poem Die Zigeuner diskutiert.

Sowohl das Gedicht als auch die Oper stehen in dem gréfieren Tradi-
tionszusammenhang des europdischen Antiziganismus. Ein berithmtes
Beispiel aus der bildenden Kunst ist Georges de la Tours Gemaélde
La Diseuse de bonne aventure (1630er-Jahre), das ein bekanntes anti-
ziganistisches Motiv in Szene setzt: Wihrend eine alte Frau einem
jungen Mann gegen Bezahlung aus der Hand lesen will, zieht eine
junge Frau, ohne dass er es bemerkt, seine Geldborse aus der Tasche.
Das hissliche Gesicht der Alten, die bunten Kleider und die dunkle
Hautfarbe konnotieren die Figuren negativ als ,Zigeuner®. Bei genau-
erer Betrachtung erkennt man jedoch, dass die hellhdutige Frau im
Zentrum des Bildes ebenfalls am Diebstahl beteiligt ist. Das antiziga-
nistische Bild, das ein Vorurteil als Tatsache verewigt, zeigt auch, dass
die Verbindung von Wahrsagen und Diebstahl ebenso wie die kont-
rastierende Figurenzeichnung — die Markierung der ,Zigeunerinnen®
mittels dunkler Hautfarbe und bunter Kleidung — in der Malerei viel-
fach variiert wurde.

Kann auch Musik antiziganistisch sein? In der europaischen Musik-
geschichte hat der ,Zigeuner“-Topos ebenfalls einen festen Platz.
Miguel de Cervantes’ La Gitanilla etwa,' eine viel gelesene Novelle,
kam 1821 als Schauspiel Preciosa in einer Textadaption von Pius
Alexander Wolff und mit Musik von Carl Maria von Weber heraus.
Eine Ouvertiire mit ,Zigeunermarsch nach einer dchten Zigeunerme-
lodie” und hiibsche ,Zigeunerchére” stehen einer Handlung gegen-
iiber, die aus Cervantes’ Gitanilla ein Lehrstiick tiber Antiziganismus
macht: Alle nur erdenkliche Bosheit, Habgier und Durchtriebenheit,
ausgehend vom toposhaften Kinderraub, werden dem ,Zigeuner-
hauptmann® und der ,Zigeunermutter®, die hier Viarda heif3t, zuge-
schrieben.” Georges Bizets weltweit erfolgreiche Oper Carmen nach
Prosper Mérimée ist ein Musterbeispiel fiir die Ambiguitit zwischen

1 Entstanden vermutlich 1605, gedruckt 1613 als erste der Novelas ejemplares (deutsch
Leipzig 1779 als Moralische Novellen), diverse deutsche Ubersetzungen seit 1799.

2 Preciosa. Romantisches Schauspiel in vier Akten. Dichtung von Pius Alexander
Wolff, Musik von Carl Maria von Weber; Pius Alexander Wolff (1782-1828) war
gelernter Kaufmann, Schauspieler, Theaterdichter, in Weimar tétig. Die Schauspiel-
musik wurde vielfach unter philologischen und theatergeschichtlichen Aspekten
untersucht; eine Diskussion der ,Zigeuner“-Problematik steht noch aus.
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Faszination und Grauen, die von der ,Gitana“ und Femme fatale
ausgeht.’ Thre Musik ist von spanischen Tédnzen inspiriert. Populire
Operetten wie Der Zigeunerbaron und Zigeunerliebe perpetuieren den
Topos von ,den Zigeunern® als pittoreske Staffage, aus der einzelne
Individuen nur dann heraustreten, wenn ihnen ein schlechter Cha-
rakter zugewiesen wird. Im Zigeunerbaron von Johann Strauss (Sohn,
1885) ist die Titelgestalt ein ungarischer Adliger, und die schone Saffi,
die als ,Zigeunerin® aufwuchs und die er am Ende heiraten darf, ist
die Tochter des tiirkischen Statthalters von Temesvar. Die ,,Zigeuner®
dienen der couleur locale. In Franz Lehars Zigeunerliebe (1910) ist die
Hauptfigur der ,Zigeunergeiger® Jozsi, der mit seiner Kapelle zur
Verlobung von Zorika und Jonel aufspielt. Das Madchen verliebt sich
in ihn, kann aber dank eines Zaubertrunks in die Zukunft sehen und
erkennen, dass J6zsi einen abgrundtief schlechten Charakter hat. Zum
Gliick erlebt sie die Beziehung mit J6zsi nur im Traum und kehrt im
Wachzustand zu ihrem soliden Jonel zuriick. Jozsi ist ein Geiger, sein
musikalisches Idiom ist das der sogenannten ,Zigeunerkapellen®, die
im Habsburgerreich seit Maria Theresias Assimilationspolitik tatig
waren. Alle seine Lieder, besonders das zum Schlager avancierte Ich
bin ein Zigeunerkind, verbinden diesen musikalischen Tonfall mit
seinem unwiirdigen Verhalten.

Vermittler dieses Idioms waren Janos Lavotta,* Antal Csermak® und
Janos Bihari.® Charakteristika dieses Idioms sind unter anderem eine
besondere Molltonleiter (mit iiberméfliger Sekunde zwischen der zwei-
ten und dritten, gelegentlich auch zwischen der sechsten und siebenten
Stufe), die als ,Zigeunerleiter oder ,Zigeunermoll® (,Gypsy scale®),
zugleich als ,ungarische Leiter” (,Hungarian minor scale®) in den musi-
kalischen Sprachgebrauch einging. Es ist das Idiom, das Franz Liszt als
Basis eines den Roma und den Ungarn gemeinsamen musikalischen

3 Sowohl Mérimées Text als auch Bizets Oper sind Gegenstand mehrerer Arbeiten
aus der Perspektive der Genderstudies. Siehe etwa McClary: Structures, S. 115-129;
Saporta: Masculin, S. 123-132; Bullerjahn: Projektionsfldche, S. 313-351.

4  Janos Lavotta (1764-1820), aus adliger Beamtenfamilie, Jurist, Geiger und Kompo-
nist.

5 Antal Csermak (1774-1822), ungarischer Geiger und Komponist.

6 Janos Bihari (1764-1827), ungarischer Rom, Geiger und Komponist, als heraus-
ragender Virtuose wurde er auch zu Staatsakten geladen. Unter anderem trat er
beim Wiener Kongress 1815 auf.
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Epos betrachtete.” Eine Operette wie Zigeunerliebe zeigt, dass dieses
Idiom in musikalischen Antiziganismus umschlagen kann. Vor diesem
Hintergrund sind Puskins Die Zigeuner und Rachmaninovs Aleko zu
betrachten.

Werke

Puskins Poem Die Zigeunerist eine poetisch durchkomponierte Dichtung
in vierhebigen Jamben mit Kreuzreimen.® Erzahlende und reflektierende
Passagen wechseln mit Monologen und Dialogen der vier auftreten-
den Personen. Die Konstellation ist einfach: Zemfira, die Tochter eines
alten ,Zigeuners®, nimmt sich des vom Gesetz verfolgten Russen Aleko
an, der bei den ,Zigeunern® Zuflucht findet. Sie nimmt ihn als Mann,
beide haben ein gemeinsames Kind. Als Zemfira sich in einen ande-
ren ,Zigeuner verliebt, ersticht Aleko erst den Liebhaber, dann seine
Frau. Die Gruppe zieht weiter und verstofit Aleko. Der Alte erklart
ihm, warum: Man verurteilt den Morder nicht, aber sein Denken ist der
Gruppe zutiefst fremd, er moge in Frieden ziehen.

Rachmaninovs Oper Alekoist 1892 als Diplomarbeit entstanden.’ Das
Libretto, das eng an Puskin angelehnt ist, verfasste Vladimir Nemirovic-
Dancenko, um die Zeit bereits ein prominenter Autor und Theater-
regisseur. Musikalisch orientiert sich der junge Rachmaninov an seinen
Lehrern und Vorbildern. Im Eingangschor und in den Tanzen erklingen
Reminiszenzen an die Polowetzer-Chore aus Aleksandr Borodins Oper
Knjaz’ Igor’, die posthum 1890 uraufgefithrt wurde; in einigen Details
sind Pétr Cajkovskijs Klangfarben zu erkennen. Die Oper erlebte bei der
Urauffithrung 1893 im Moskauer Bolschoi-Theater einen glianzenden
Erfolg und hat einen festen Platz auf russischen Bithnen.

7  Liszt: Bohémiens. Der Zusammenhang ist aufgearbeitet in dem Sammelband:
Awosusi (Hg.): Musik.

8 Ilprrans! — Die Zigeuner, 1824 in Verbannung verfasst, 1827 in Freiheit veroffent-
licht.

9  Auexo — Aleko (Kurzform fir Alexander), Urauffithrung 27. April 1893. Die For-
schungsliteratur zu der Oper ist gering: Melani: Tzigane; Buhler: Aleko; Naumov:
Rachmaninov, S. 195-201.
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Poem und Libretto

Puskins Poem ist frei vom typischen Antiziganismus der Zeit. Klaus-
Michael Bogdal veranschaulicht das am Beispiel der Erzahlung des Alten,
der davon berichtet, dass seine Vorfahren einst auch einem ,heiligen
Greis® Obdach gewihrten, gemeint ist Ovid, den Kaiser Augustus ans
Schwarze Meer verbannt hatte.’® Damit nobilitiert Puskin die ,,Zigeuner*
nicht nur als mitfithlende Leute, die Ausgestof3ene bei sich aufnehmen,
sondern er billigt ihnen auch eine miindlich tradierte Geschichte zu,
die Giber 1800 Jahre zuriickreicht und die in der europédischen Kultur
verankert ist. Die Legende des Alten verbiete es auch, so Bogdal, die
yZigeuner® ,als Wilde oder Barbaren zu betrachten®. ,Durch ihr Leben
in Freiheit unterscheiden sie sich in der poetischen Erfindung Puskins
positiv von der Gesellschaft um sie herum. Dennoch sind sie Europaer,
tief verbunden mit den antiken Wurzeln dieses Kulturraums.**

In der Figur des Alten gibt Puskin seinen Lesern eine weitere
Lehre mit, die Bogdal als ,folgenreiches kulturelles Missverstindnis®
bezeichnet,'” denn Aleko betrachtet Zemfira als sein Eigentum. Er halt
an burgerlich-mannlichen Besitzvorstellungen fest, die in der Werte-
ordnung der ,Zigeuner* keine Giiltigkeit haben. Puskin schreibt ihnen
ein radikales Freiheitsverstdndnis zu, das unabhéngig macht, aber auch
ertragen werden muss. Der Alte hat seinen inneren Frieden wieder-
gefunden, nachdem ihn seine Frau mit der kleinen Zemfira sitzenlief3.
Dazu ist Aleko nicht in der Lage. Wie zentral das Thema Freiheit fiir
Puskin in dem Poem ist, zeigt die Verwendung des Wortes ,Bons®, das
zehnmal in dem kurzen Text vorkommt. Der géngigere Begriff ,,cBo6oma“
erscheint nur einmal. ,cBoGoga“ meint allgemein Freiheit, frei von
Einschrankungen, wihrend ,Bons” viel weiter gefasst ist. Es bedeutet
zugleich auch Wille, Zielstrebigkeit, Selbstkontrolle, Macht. Im Sinne
von Freiheit schliet ,Bons“ die bewusste Entscheidung fiir Freiheit,
eine Lebenseinstellung, kreatiirliche Freiheit ein. Man kann Puskins Die
Zigeuner als eine Studie oder eine Fantasie tiber den Begriff ,,Bona“ lesen.

Fir das Libretto wurde der Titel in Aleko gedndert. Damit ver-
schiebt sich die dramaturgische Ausrichtung auf ihn als Hauptfigur.

10 Vgl. die Verse 181-183 ,Mesx HaMmu ecTb 0HO Ipefanbe / [lapeM kormga-To cociaan
6wt / oy nust skutens K HaMm B nsrHanbe.” (,Es gibt bei uns so eine Sage: / zu uns
kam einst ein Delinquent. / Verbannt vom Zaren wohl weit her“ Puschkin: Poeme,
S. 178).

11 Bogdal: Europa, S. 194.
12 Ebd.S. 192.
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Insgesamt aber orientiert sich das Libretto eng an Puskin. Wie in der
russischen Operntradition tblich, liegt fast durchgehend der origi-
nale Text zugrunde; allerdings wurde er zusammengeschnitten und
umgestellt, erzéhlende Passagen werden wortliche Reden, die teilweise
anderen Personen zugeordnet sind. Das Libretto gliedert sich in drei-
zehn Nummern. Dabei sind die tiblichen Anforderungen an eine Oper
beriicksichtigt. Es gibt Chorszenen, zwei Ténze und je ein Solo fiir den
Alten, Zemfira, Aleko und den jungen ,Zigeuner®, der hier viel mehr
Raum bekommt.

Nummern der Oper:
1. Introduktion
2. Chor: ,Macht weit die Herzen“*®
3. Erziahlung des Alten: ,Die Wunderstrome, die das Dichten® -
Epilog
Szene und Chor: Terzett Aleko, Zemfira, junger ,Zigeuner®
Tanz der Frauen: Ballett
Tanz der Ménner: Ballett
Chor: ,Genug, Alter .. (ohne Vorlage)
Duettino: Junger ,Zigeuner” und Zemfira
Szene an der Wiege: Zemfiras Lied — Aleko
10. Kavatine des Aleko: Kollage aus verschiedenen Textstellen
11. Intermezzo
12. Romanze des jungen ,Zigeuners®: Worte des Alten, gerichtet
an Aleko
13. Duett und Finale: Zemfira, Aleko, Chor

o X N o U

Wie librettotechnisch mit Hinblick auf die Vertonung gearbeitet ist, sei
exemplarisch an einigen Punkten veranschaulicht:

Die Gesamtgliederung bringt in Puskins lose Gedankenfolge eine
stringente Handlung: Choreinsatz am Tage, der Alte unterhilt das Volk
mit seiner Erziahlung, Zemfira, Aleko und der junge ,Zigeuner” werden
im Terzett eingefithrt und das Thema Eifersucht platziert; man tanzt
und singt ein Abendlied; in der Dammerung treffen sich Zemfira und
ihr Liebhaber; die Szene an der Wiege zeigt den Streit zwischen Zemfira
und Aleko; Aleko klagt seinen Kummer in einer Kavatine; der junge
»Zigeuner® bringt Zemfira ein Standchen; dann folgt Puskins Schluss,
allerdings hat Aleko hier das letzte Wort.

13 Die Textincipits sind aus Puschkin, Poeme, entnommen.
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Der Alte, bei Puskin eine Verkérperung von Vernunft, Wissen und
Weisheit, wird im Libretto zum ,Bojan®, zum altrussischen Sanger-
Dichter, zum Bylinen-Sénger, der erstmals im Igor-Lied erwéhnt wird.
Er ist eine Standardfigur in russischen Opern seit Michail Glinkas
Ruslan und Ljudmila. Entsprechend bekommt er die erste Solonummer
und wird mit Harfe begleitet, deren Klang an die Gusli, das Instrument
der Bylinen-Sénger, erinnert. Der Text stammt aus Puskins Epilog und
aus der Passage, in der der Alte Aleko zur Belehrung berichtet, wie
Mariula ihn einst verlie8. Damit wird das Eifersuchtsthema gleich zu
Beginn eingefiihrt. Zugleich wird der Alte durch die Umdeutung zu
einer Nebenfigur herabgestuft, und er wird russisch konnotiert. Die
Zeitgenossen Ende des 19. Jahrhunderts werden ihn als folkloristi-
schen russischen Genretypus im ,,Zigeuner“-Gewand wahrgenommen
haben.

Zemfira, bei Puskin eine aktive Figur und gleichfalls eine Verkor-
perung der Idee der ,,Bons”, wird im Libretto von vornherein als Ehe-
brecherin gezeigt: Grundlage ist der Dialog zwischen Aleko und dem
Alten; aber Alekos Replik, er werde den Nebenbuhler jagen, steht allein;
die verniinftige Antwort des Alten wird umfunktioniert zum Geturtel
zwischen Zemfira und dem jungen ,Zigeuner®.

Entsprechend ist auch ihr Lied Alter Mann, béser Mann umgewer-
tet. Bei Puskin gilt das Lied gleichfalls Aleko; aber im Poem ist der
junge ,Zigeuner” zu dem Zeitpunkt noch nicht in Erscheinung getre-
ten, sodass es dort vage bleibt. Im Libretto spielt die Szene am Abend.
Zemfira ist hinausgegangen, um sich mit ihrem Liebhaber zu treffen.
Das Duettino der beiden basiert auf dem Text des Stelldicheins, das zu
den Morden fithrt. Hier ist es vorgezogen und so platziert, dass Zemfira,
die gerade noch rechtzeitig nach Hause zuriickkommt, ohne in flagranti
ertappt zu werden, das Lied direkt an ihren Mann adressiert und ihn
auf diese Weise beschimpft.

Hohepunkt der Szenenfolge ist Alekos Kavatine, die direkt auf Zemfiras
Lied folgt. Es ist die umfangreichste Nummer und aus unterschiedlichen
Textstellen so zusammengestellt, dass ein grof3es dreiteiliges Solo entsteht,
das es Aleko gestattet, zu tragischer Grof3e aufzuwachsen. Ein Intermezzo
leitet iiber zum Sténdchen, das der junge ,Zigeuner” Zemfira darbringt.
Der hier zugrunde liegende Text steht bei Puskin an ganz anderer Stelle:
In diesem Abschnitt spendet der Alte Aleko Trost und versucht ihn zu
beruhigen.
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Musik

Das Libretto ist auf musikdramatische Wirkung angelegt; Rachmaninovs
Vertonung unterstiitzt die Librettovorgaben, sie verstarkt sie sogar
dahingehend, dass die Titelfigur auch musikalisch das groite Gewicht
erhalt.

Der junge ,Zigeuner®, bei Puskin eine Nebenfigur, wird in der Oper
zu einer Hauptfigur. Das Affettuoso-Motiv zum Text ,E1te omgro, omao
no63anbe!“ — ,Ach noch einen, einen Kuss!“, mit dem er das Duett mit
Zemfira eroffnet, steht in D-Dur. Es fungiert schon in der Introduktion
als Kontrastmotiv zum diisteren d-Moll, das mit Aleko verknipft ist.
Dass es bereits hier erklingt, wertet es zum Hauptthema auf. Im Duett
wird es vom jungen ,Zigeuner” intoniert, nicht von Zemfira. Es steht
fiir die Liebe des jungen ,Zigeuners® zu Zemfira, nicht fiir ihre Liebe zu
ihm. Dass er noch ein Stéindchen singen darf, wertet ihn zusétzlich auf.

Zemfiras Lied folgt direkt auf das Duett; es ist ihr einziges Solo, das
auch im szenischen Kontext als Zitat gekennzeichnet ist — effektvoll
zwar, aber es sind nicht ihre Worte. Der Text geht auf ein Lied zuriick,
das Pusgkin von Roma in Kischinau gehort hat.* Das Lied wurde viel-
fach als ,Zigeunerlied” vertont, auch Georges Bizets Carmen singt
dieses Lied.

Erste Strophe: Woértliche Ubersetzung (DR):
Crapsiit My, Tpo3Hblii My Alter Mann, béser Mann,

Pexp MeHd, KT MeHS: Stich mich, brenn mich ...

51 TBepa; He GoIOCH Ich bin standhaft, fiirchte weder
Hu HoXa, HU Orud. Messer noch Feuer.

HenaBimxy Tebs, Ich hasse dich,

Ipesuparo Tebs; Verachte dich;

1 opyroro 60, Liebe einen anderen,

Ymuparo mo0s. Liebend sterbe ich.

Auch was Leitmotive oder charakteristische Klangfarben angeht, bleibt
Zemfira unberiicksichtigt. Puskins eigenstandige Zemfira wird in der
Oper iiber die Manner bestimmt. Thr letztes Wort bei Puskin lautet,
ankniipfend an das Lied: ,liebend sterbe ich®. Im Libretto nimmt sie
tranenreich Abschied vom toten jungen ,Zigeuner” mit den Worten
,Liebster, verzeih mir, meine Liebe hat dich zerstort® und stirbt selbst

14 Puschkin: Poeme, S. 383, Anm. 180.
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mit den Worten ,Vater, seine Eifersucht hat mich zerstort“. Das ist auf
der Opernbithne wirkungsvoll, aber sentimental und wére bei Puskin
undenkbar.

Aleko bekommt musikalisch die umfangreichste und anspruchs-
vollste Partie. Seine Tonart ist ein chromatisch angereichertes d-Moll,
dunkle Klangfarben, heftige Agogik und Dynamik charakterisieren
sein innerlich zerrissenes Wesen. Schon die Introduktion ist von sei-
ner Klanglichkeit beherrscht. Sein grofles Solo, die musikalisch dicht
gearbeitete Kavatine, ist eigentlich eine grofle Arie mit einleitendem
Rezitativ und drei groflien Abschnitten, in denen unterschiedliche
Gefiihlslagen durchlaufen werden. Sie steht einen Ganzton tiefer, in
c-Moll, der Tonart, die seit Beethovens funfter Symphonie mit dem Tra-
gischen assoziiert wird. Das Solo klingt aus mit einem instrumentalen
Nachspiel, das sich zu breitem Pathos steigert und die Musik nach den
Morden anklingen lésst. So ergreift der Komponist Partei fiir seinen
Titelhelden.

Am Schluss stehen die Worte des Alten, die vom Chor vorgetragen
werden. Rachmaninov hat das im Tonfall der slavischen Kirchenmusik
vertont. Eingerahmt ist der Chorgesang von Soloabschnitten des Aleko.
Ihn erfasst Reue, wie gern wiirde er sein Leben hingeben fiir einen
Augenblick Freude fiir Zemfira; und er bekommt das letzte Wort: ,O
Trauer! Oh Schmerz! Wieder allein, allein!“ Das ist Lento lugubre. Alla
Marzia funebre vertont. Dieser Trauermarsch gilt der ganzen Situation,
primér aber Aleko, der hier ganz dhnlich wie Cajkovskijs Evgenij Onegin
in Selbstmitleid versinkt.

Aleko, oder: Wie werden Die Zigeuner musikalisch inszeniert?

Aleko ist der tragische Held der Oper, daher steht sein Name im Titel.
Dass er aus Eifersucht zum Doppelmérder wurde, legen Libretto und
Musik als tragisch fir ihn aus. Puskins Thema, Gleichberechtigung
(auch der Zemfira), Humanismus, ,,sois” als Aufgabe und als Ideal - all
das spielt in der Oper keine Rolle. Zemfira wird zur untergeordneten
Person, geformt nach biirgerlich-ménnlichen Wertmafistiben, die die
Frau als Eigentum des Mannes begreifen. Entsprechend ist das von der
Idee der ,Bona“ durchdrungene Wertesystem, das Puskin starkmacht,
hier ausgeblendet.

Als Rachmaninov seinen Aleko komponierte, hatte sich das musika-
lische Idiom, das mit ,Zigeuner“-Darstellungen assoziiert war, laingst
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europaweit etabliert. Auch in Russland kannte man Liszts Ungarische
Rhapsodien, die das Modell dieses Idioms bereitstellen, man kannte
Robert Schumanns Zigeunerleben (1840, auf Emanuel Geibels Text),
Johannes Brahms’ Zigeunerlieder (1888, Text von Hugo Conrat) und
den Zigeunerbaron von Johann Strauss. In allen Opern und Operetten,
in denen ,Zigeuner” auftreten, dient dieses Idiom als couleur locale, es
schafft ein klingendes Ambiente. Die ,Zigeuner” sind darin als Staffage
eingebettet und haben iiblicherweise an der dramatischen Handlung
keinen Anteil. Rachmaninov verzichtet auf dieses Idiom. Nur der
Tanz der Manner (Nr. 6) hat den Zusatz ,alla zinganga®; allerdings hat
Rachmaninov dieses Thema in seinem Prélude Op. 23,5 (g-Moll) wieder-
verwendet. Hier lautet die Anweisung schlicht ,alla marica®, und nichts
in der Musik weist auf das typische Idiom hin.

War es vielleicht eine kluge Entscheidung Rachmaninovs, in seinem
Aleko auf das populére Idiom zu verzichten? Kann der Verzicht als Res-
pekt dahingehend gedeutet werden, dass Russen und ,,Zigeuner® musi-
kalisch gleichberechtigt sind? Der Alte ist in einen russischen ,Bojan®,
einen Bylinen-Sanger, verwandelt. Der Chor, der Aleko verstofit, dufiert
sich im Tonfall der orthodoxen Kirchenmusik. Das Stindchen des
jungen ,Zigeuners® ist gefillige Estradenmusik. Alekos musikalische
Sprache ist von einem Pathos durchdrungen, fiir das Cajkovskij das
konkrete Vorbild bereitstellt. Zemfira ist in diesen Tonfall eingebet-
tet. Nur tber ihr Lied, ihr einziges Solo, wird sie konkreter definiert,
und zwar Uber den Text, der ein Zitat eines ,Zigeuner®-Liedes aus
der Moldau darstellt. Was als Gleichberechtigung verstanden werden
konnte, ist tatsachlich eine Eingemeindung, eine Russifizierung. Davon
ist Zemfira iiber ihr Lied ausgenommen. So ist sie die einzige explizite
~Zigeuner“-Figur. Die Frage nach Antiziganismus stellt sich also auf der
musikalischen und textlichen Ebene als Genderfrage dar. Nun besteht
eine Oper nicht nur aus Text und Musik; sie lebt vor allem von ihrer
Inszenierung. Bithnenbild, Kostiimierung und Regie sind, auch wenn
sie in der Partitur tiblicherweise nur rudimentir angegeben werden,
doch konstitutiv fiir das Verstdndnis einer Oper. Zwei sowjetische
Verfilmungen inszenieren die Oper mit entsprechenden Kostiimen,
Make-up und Requisiten derart, dass sie sie wie selbstverstandlich im
Klischee der ,Zigeuner“-Romantik verorten. Die eine der Inszenierun-
gen, 1953 teils mit Schauspielern, teils mit Opernséngern produziert, ruft
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alle Stereotypen auf, die diese Inszenierungstradition bereithalt.”” Die
andere Verfilmung entstand 1986 und ist mit namhaften Sangerinnen
und Sangern, die zugleich das Schauspiel beherrschen, besetzt.'* Auch
wenn die Bithnen-,Zigeuner* hier in edle Stoffe gekleidet und als noble
Charaktere gezeigt sind, greift auch diese Inszenierung auf die giangigen
Klischees zuriick. Beide Verfilmungen kniipfen damit an die lange Tra-
dition des exotisch-pittoresken ,Zigeuner“-Bildes an, mit dem immer
unterschwellig oder explizit Antiziganismus einhergeht. Das zeigt, wie
tief das ,Zigeuner®-Stereotyp verankert ist, denn da Rachmaninovs
Musik keine Ziganismen enthalt, wiren auch Inszenierungen denkbar,
die das Klischee aufbrechen.

Filme

Anexo — Aleko, Regie: Sergej Sidelév, SU 1953.
Anexo — Aleko, Regie: Viktor Okuncov, SU 1986.
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»Balkan-Typen*, Bildpostkarten als inszenierte
Momentaufnahmen des friihen 20. Jahrhunderts

_.>:<._

Abstract Oscar Miehlmann’s postcard series “Balkan Types” shows stereo-
typical depictions of the Balkans and people labeled as “Gypsies” during the
First World War. The widely popular series is analysed here with regard to the
staging of the Balkans and the instrumentalisation of the “Gypsies” as an exotic
and socially voyeuristic motif. The series is thus exemplary for a multitude of
other representations in the mass medium of picture postcards (for example,
the several thousand cards of the Rom e. V. in Cologne). Only through the
reconstruction of the series does it become apparent to what extent the “Gypsy”
motif is overrepresented as a pars pro toto for civilisational “backwardness” and
foreignness. As a result, those who correspond via the postcards place them-
selves in a superior role, and the military location is somehow transformed into
a tourist adventure. The aesthetic and ironic moments of the series as well as the
artistic ambition of the Hamburg photographer cannot conceal the underlying
openly racist discourse towards Balkans and Roma, but rather reinforce it.

Zusammenfassung Die Postkartenserie ,Balkan-Typen®von Oscar Miehlmann
zeigt stereotype Darstellungen des Balkans und als ,Zigeuner® bezeichneter Men-
schen im Ersten Weltkrieg. Die weit verbreitete Serie wird hier im Hinblick auf
die Inszenierung des Balkans und die Instrumentalisierung der ,Zigeuner® als
exotisches und sozialvoyeuristisches Motiv analysiert. Die Serie steht damit
exemplarisch fiir eine Vielzahl anderer Représentationen im Massenmedium
Bildpostkarte (zum Beispiel die mehreren Tausend Karten im Bestand des
Rom e. V. in Kéln). Erst durch die Rekonstruktion der Serie wird erkennbar, wie
sehr das ,Zigeuner“-Motiv als pars pro toto fur zivilisatorische ,Riickstandig-
keit‘ und Fremdheit iiberreprisentiert wird. Dadurch bringen sich die Giber die
Postkarten Korrespondierenden in eine tiberlegene Rolle und der militarische
Standort wandelt sich quasi zum touristischen Abenteuer. Die dsthetischen und
ironischen Momente der Serie sowie der kiinstlerische Anspruch des Hamburger
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Fotografen konnen den dahinterliegenden offen rassistischen Diskurs gegeniiber
Balkan und Roma nicht kaschieren, sondern bestirken ihn vielmehr.

Sowohl ,Balkan® als auch ,Zigeuner” sind unmittelbar mit Stereotypen
verkniipfte Bezeichnungen, die zudem diskursiv eng miteinander ver-
flochten sind.*

Der Begriff Stereotyp impliziert eine Kontinuitat, und tatsichlich
ist die Persistenz von Stereotypen nicht nur ein Problem und Charak-
teristikum, sondern verweist auch auf eine bestandige gesellschaftliche
Aktivitat, Stereotypen aufrechtzuerhalten.? Die Bildproduktion und
Bilddistribution gerade iiber Massenmedien spielen darin eine wichtige
Rolle.

Da sozialen Gruppen, Orten und Regionen aber meist mehr als ein
Stereotyp zugeschrieben wird, kann sich deren Zusammensetzung und
Gewichtung durch gesellschaftlichen Wandel und einen veranderten
oder neuen Mediengebrauch wandeln. Diese veranderte Konstellation
oder das Aufkommen neuer Vorurteile kann ein Ausdruck einer neuen
Haltung gegeniiber Gruppen, Orten oder Regionen sein und lasst neue
Reprisentationen von diesen entstehen. Balkan- und ,,Zigeuner®-Bilder
sind somit grundsétzlich Momentaufnahmen. Fir den Ersten Weltkrieg
sollen diese am Beispiel der Postkartenserie ,Balkan-Typen® analysiert
werden.?

Die Bildsammlungen des Rom e. V. Kdln

Die Erfindung der Fotografie, eine hohere Mobilitit (unter anderen auch
von Ethnografen oder Kiinstlern) und viele andere Entwicklungen des
langen 19. Jahrhunderts veranderten auch die Reprasentationen der
sZigeuner* nachhaltig. Wihrend in der Frithen Neuzeit wenige Motive

1 So schreibt der Ethnologe Martin Block in seinem problematischen popular-
wissenschaftlichen Werk Zigeuner noch 1936: ,Den reinsten Zigeunertypus in
Europa finden wir heute auf der Balkanhalbinsel:* Siehe: Block: Zigeuner, S. 59.

2 Bhabha kennzeichnet ,das Stereotyp [...] [als] eine Form der Erkenntnis und Identi-
fizierung, die zwischen dem, was immer ,giiltig’ und bereits bekannt ist, und etwas,
was #dngstlich immer von neuem wiederholt werden muf, oszilliert”. Siehe ders.:
Verortung, S. 97.

3 Zuanderen Themengebieten wurden Postkarten bereits auf Vorurteile und Fremd-
bilder hin untersucht. Vgl. Backhaus: Abgestempelt; Axster: Spektakel.
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wie das Handlesen dominierten,* weitete sich im 19. Jahrhundert das
thematische Spektrum.” In Malerei, Grafik und Fotografie entstand
ein grofleres Interesse, die ,Zigeuner” gleichsam ,vor Ort“ in ihrer
Lebenswelt zu zeigen.*

Eine Ubersicht iiber das daraus resultierende Motivspektrum gibt
auf einzigartige Art und Weise die Bildsammlung des Rom e. V. Kéln.”
In dessen Archiv RomBuK sind in den letzten dreiflig Jahren hunderte
von [llustrationen und etwa 3200 Postkarten gesammelt und kurso-
risch erschlossen worden, die hauptséachlich aus dem ersten Viertel
des 20. Jahrhunderts stammen.* Sowohl beim Zusammentragen der
Sammlung als auch bei deren Erschliefung wurden vornehmlich die
Informationen verwendet, die auf den Postkarten selbst vorhanden
sind. Aufgrund der wenigen Literatur zum Thema sowie der volatilen
Ressourcen des Vereins war bislang keine vertiefte Auseinandersetzung
mit dem Thema moglich.” Hinzu kommt mit Blick auf eine jeweils spe-
zifische Kontextualisierung des Materials, dass schon beim Ankauf nur
Karten ausgewahlt wurden, bei denen das Thema ,Zigeuner” explizit
erkennbar war, also Beischrift, Indizierung oder visuelle Merkmale
auf ,Zigeuner® hindeuteten. Dadurch sind die Karten jedoch, wie auch
die vielen Ausschnitte von Gebrauchsgrafik aus frithen Ilustrierten,
ihrem (seriellen) Kontext entnommen worden. Darstellungen, die nicht
unmittelbar als ,,Zigeuner“-Bilder identifizierbar waren, sind durch diese
Praxis wiederum moglicherweise nicht angekauft worden.

Da die Bildpostkarten nach Landern und lebensweltlichen Themen
einsortiert wurden,'® entsteht ungewollt ein ethnografischer Charakter
der Sammlung. Stattdessen stellen die Karten aber eher eine ergiebige
Quelle fur die Diskursgeschichte des ,Zigeuner-Bildes® der zeitge-
noéssischen Mehrheitsgesellschaften dar, die nur transdisziplinar auf-
gearbeitet werden kann. Sie sind in der Regel mehr Inszenierung als

4 Vgl. u.a. Bell: Blickkontakt, S. 150-167; Bell/Suckow: Reigen, S. 22-36, letzterem
danke ich auch fiir die Mitarbeit an diesem Text.

5 Vgl den Ausstellungskatalog Bohémes; Schogl: Otto Mueller, S. 30-49, insbes.
S. 44.

6 Siehe Baumgartner/Belgin (Hg.): Roma & Sinti.
7 Vgl u.a. Holl (Hg.): Européer.

8  Zur besseren Erforschung wurde eine Digitalisierung im Rahmen des BMBF-Projekts
»Konzeption zur digitalen Erschlieung von Postkarten und Druckgrafik des Rom
e. V¥ vorbereitet.

9  Eine methodische Grundlage bietet Reuter: Bann, S. 318-322.
10 Zum Beispiel ,Auf dem Weg*, ,Dorfleben®, ,Frau mit Kind®, ,Lager” und ,Tanz".
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Dokumentation. Nach einer Durchsicht der Sammlung ergibt sich ein
Uberblick iiber hiufig aufgerufene Stereotype, populire Motive und
feste Posen. Doch werden auch die sehr unterschiedlichen Zusammen-
hinge deutlich, aus denen heraus die Karten einerseits entstehen und
in denen sie andererseits rezipiert werden. Das gleiche Medium mit
der gleichen Oberkategorie ,Zigeuner” kann ein musikalisches Motiv
transportieren, das Konzerthorer in der Pause abschicken, es kann eine
fotografische Inszenierung des sogenannten Zigeunerbarons oder von
Goethes Mignon sein oder schlieflich eine Feldpostkarte vom Balkan,
mit deren Motiv ein Soldat seinen Angehdrigen tiber ,Land und Leute®
berichtet. So wichtig die Sammlung als Ubersicht und zur Kartierung
des ,Zigeuner”-Bildes im frithen 20. Jahrhundert ist, erscheinen die
einzelnen Fotografien allerdings immer nur als ein Ausgangspunkt fiir
eine tiefergehende Untersuchung, in welcher der urspriingliche Kontext
rekonstruiert werden muss. Dazu gehort zentral, ob die Postkarte in
einer Serie erschien, und wo und wofiir sie hergestellt wurde.

Diese Rekonstruktion erweist sich als unterschiedlich schwierig.
Bildpostkarten aus Theatern oder Konzerten lassen sich beispielsweise
leicht mit Spielorten, Auffithrungen und Schauspielern oder Musikern
verkniipfen," wihrend auf der anderen Seite vollig unbezeichnete Foto-
grafien erscheinen, die letztlich privat und anonym sind und ihren
Weg nur zufillig in die Sammlung genommen haben, etwa durch den
Umstand, auf Postkartenkarton abgezogen worden zu sein. Die Serie
der ,Balkan-Typen® ist hier exemplarisch auch deshalb herausgegrif-
fen worden, weil der Kontext dieser sehr weit verbreiteten Serie nicht
direkt nachvollziehbar ist, aber auch nicht véllig im Dunklen bleibt.
Die Karten sind haufig im Handel antiquarisch erhéltlich und waren zu
einem Gutteil schon in der Sammlung des Rom e. V. vorhanden, sodass
alle Karten der Serie iiber weitere Archive, Verkaufsportale und private
Sammlungen rekonstruiert werden konnten.*?

11 Siehe die Postkarte ,Gruss aus dem Zigeuner-Konzert — Urbany’s Oesterr.-
Ungar. Orchester Rakokzy®, in: Universitat Osnabriick (Hg.): Historische Bild-
postkarten. Sammlung Prof. Dr. Sabine Giesbrecht, http://nbn-resolving.org/
urn:nbn:de:gbv:700-2-0005768-6 [Zugriff: 23.2.2020].

12 An dieser Stelle méchte ich herzlich Robert Fiirhacker danken, der freundlicher-
weise aus seiner eigenen Sammlung fehlende Reproduktionen und Quellen zu
Oscar Miehlmann zur Verfiigung stellte und mit mir diskutierte.
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»Balkan-Typen“. Bildpostkarten als inszenierte Momentaufnahmen
Die Bildpostkarte im Krieg

Der Riickgang der Bildpostkarte setzt nicht erst durch die digitalen
Medien ein. Schon das Ritual, eine Postkarte pro Reise an je eine Person
zu senden, hat wenig mit dem Postkartenwesen vor hundert Jahren zu
tun, wo Millionen von Postkarten zu den vielfaltigsten Gelegenheiten
abgesendet wurden und selbstverstandlicher Teil der Alltagskommu-
nikation waren.™

Die hier zu betrachtende Bildserie der ,,Balkan-Typen® ist vor diesem
Hintergrund des Massenmediums Postkarte zu sehen. Zu beriicksich-
tigen ist aber auch, dass die Funktion, in der Postkarten heute noch
genutzt werden, anscheinend auch die ist, die den lange am schwersten
substituierbaren Teil des Mediums darstellt: Text- und Bildgrifle von
einem entfernten Ort zu geringen Kosten zu tibermitteln.™

Diese Art der Kommunikation war zum Ausbruch des Ersten Welt-
kriegs schon so mit dem Topos des Reisens verbunden, dass auch iiber
die Feldpost massenhaft Bildpostkarten verschickt wurden, die neben
der individuellen Botschaft des Schreibenden auch eine propagandis-
tische Botschaft durch Bild und Beischriften adressieren konnten.*
Die tiberschaubare Forschung zum Kriegsmedium Feldpostkarte hat
sich besonders auf die Illustrationen und plakativ propagandistischen
Darstellungen konzentriert.**

Weniger beachtet wurden jene Bildserien, die mit Fotografien einen
Eindruck vom Frontgeschehen und den Landstrichen gaben, in denen
Truppen lagen.'” Dabei erscheinen diese Karten als unmittelbarer Bild-
bericht fir die Soldaten und ihre Angehéorigen ansprechender, da sie
sauthentische® Nachricht waren und gleichzeitig den Topos des Reisens
bedienten.'®

13 Siehe Holzheid: Postkarte; vgl. die digitale Sonderausstellung des Museums
fir Kommunikation Berlin, https://www.ausstellung-postkarte.de/ [Zugriff:
23.2.2020].

14 Wenn die E-Mail als Fortsetzung des Briefs betrachtet wird, so ist die Bildpostkarte
mit Messenger-Diensten wie Whatsapp zu vergleichen. Sie tibermitteln in erster
Linie Kurznachrichten, in denen das Bild Kontextinformationen liefert und den
Schreibenden verortet.

15 Vgl. u.a. May: Deutsch sein; und vgl. Korte: Mobilmachung, S. 35-66.

16 Siehe Methken: Bildpostkarten, S. 137-148.

17 Vgl. zum Topos des Reisens Axster: Spektakel, S. 35.

18 Vgl. dazu auch Seim: ,Szena balkansa®, S. 153-166; und vgl. Golczewski: Balkan.
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Abb. 1. Verzeichnis der Hefte des ,Kleinen Kriegsalbums®.
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Das Druck- und Verlagshaus Knackstedt & Co. in Hamburg brachte
zu diesem Zusammenhang vermutlich mehr als neunzig Hefte unter
dem Titel ,Das kleine Kriegsalbum® heraus (Abb. 1).

Jedes davon enthielt zehn Bildpostkarten, die - einseitig perfo-
riert — leicht heraustrennbar waren und offenbar in grofier Stiickzahl
produziert wurden. Die Karten erschienen somit iiber mehrere Kriegs-
jahre verteilt und wohl auch noch nach dem Krieg als Erinnerung
fur Veteranen, Angehorige und andere Interessierte.”® Ein Inhaltsver-
zeichnis von neunzig Ausgaben der Kriegsalben zeigt die Varianz der
Themen. In den ersten beiden Heften ,Zerstérte Wohnstatten i[m]
Osten® und ,Tritmmer im Westen [ sowie in Heft 16 ,Kriegsbeute®
fungieren die Postkarten als Tropaion, das den siegreichen Vorstof3 der
Truppen belegt. Bis Heft 20, das mit dem Titel ,Heldengraber® schon
eine gewisse Zasur markiert, zeigen die Fotografien sehr unmittelbar
das Kriegsgeschehen in Form von Kampfhandlungen und Ausriistung.
Der patriotisch-kollektivierende Charakter artikuliert sich durch das
hiufig genutzte Pronomen ,Unsere“ — sowohl in den Hefttiteln wie auf
den Kartentiteln. Bemerkenswert ist auch die Drastik, indem Leichen
von Feinden oder Tieren in diesen Karten gezeigt werden. Wahrend
einige dieser unmittelbar soldatischen Themen im Laufe der gesamten
Serie wiederholt werden, verschiebt sich das Hauptaugenmerk auf
Orte und Landstriche sowie in zwei grofien Serien auf die jeweiligen
Bevolkerungen: ,Russische Typen® und ,Balkan-Typen®. Diese verin-
derte Schwerpunktsetzung dokumentiert nicht nur die militarische
Expansion, sondern auch die Bewegung des einzelnen Soldaten, sodass
die Kartenmotive zwischen Landnahme und Reisetatigkeit changieren.
Spatestens auf dem Balkan und in Russland schienen die Soldaten auch
eine Kulturgrenze iiberschritten zu haben, hinter der Abenteuer und
Exotik verortet wurden.?' Die Verschiebung des Themenspektrums hin
zum ,Malerischen® und Folkloristischen mag allerdings auch mit der
gewandelten, langwierigen und schliellich aussichtslosen Frontsitua-
tion des deutschen Heeres zusammenhéangen.

Die Verwendung der Karten ist unterschiedlich, oft werden lakoni-
sche Grufbotschaften iibermittelt, aber auch knappe Statusmeldungen

19 Einzelne Karten der Heftreihe besitzt das Deutsche Historische Museum, Berlin.
Siehe: Objektdatenbank auf der Internetseite des Deutschen Historischen Museums,
https://www.dhm.de/datenbank/ [Zugriff: 23.2.2020].

20 So tragen einige Kriegsalben die Aufschrift ,Zur Erinnerung”.

21 Vgl. Bozidar: Europa.
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oder dicht geschriebene Berichte, die gelegentlich iiber das Adressfeld
hinausgehen, also offenbar brieflich versandt wurden. Hiufig bleiben
die Karten aber auch unbeschrieben, sodass offenbleiben muss, ob sie
iberhaupt verkauft worden waren, ob sie mit Briefen versandt oder
wahrend oder nach dem Krieg zur Erinnerung erworben wurden bezie-
hungsweise anderweitig zirkulierten.

»Balkan-Typen*

Die ,Balkan-Typen® bilden also eine Teilserie in den Heften des ,Klei-
nen Kriegsalbums®. Auffillig ist hier bereits, dass sie thematisch ein
vorausgehendes Pendant in den ,Russische[n] Typen® hat, aber es fiir
westeuropaische Regionen keine korrespondierenden Themen gibt, son-
dern eher topografische respektive Stadteserien angeboten werden. Der
auf den Karten ausnahmsweise genannte Fotograf Oscar Miehlmann
beschrinkt sich in seiner Serie jedoch nicht nur auf Portrits, sondern
zeigt auch Landschafts- und Milieudarstellungen, insbesondere im Heft
»Malerisches®. Die Serie lasst sich innerhalb des ,Kleinen Kriegsalbums*
also am ehesten mit der Wendung ,Land und Leute® charakterisieren.

Die Hefte sind betitelt mit: ,Frauen®, ,Malerisches®, ,Minner*, ,Stra-
Benszenen I, ,Straflenszenen II*. Dies deutet an, dass hier eine ethno-
logische Note mit einer kiinstlerischen Auffassung verkniipft werden
sollte. Auch die ,Russische[n] Typen“ waren in Serien ,Ménner (I)*
und ,Frauen (I) eingeteilt. Hier folgt aber ein Heft zum ,Militar (III)“
und weitere sechs nur nummerierte Hefte, zwischen denen andere
Themen eingeschoben sind. Dadurch werden die ,Russischen Typen®
zur groften Themenserie des ,Kleinen Kriegsalbums®, wenn man nicht
die Ausriistung und Kriegshandlungen des deutschen Heeres zu einer
impliziten Serie zusammenfasst. Zusammen mit den ,Balkan-Typen®
zeigt sich hier das besondere Interesse an der Représentation und typo-
logischen Kartierung der Bevolkerung der fremden Territorien.

Auch in den ,Russischen Typen® werden Milieustudien in Form
von Stralenszenen gezeigt, doch schon die geschlechtliche Anord-
nung ist chiastisch. Der ,Balkan“ beginnt mit ,Frauen® und erst nach
dem Einschub ,Malerisches” werden die ,Manner® thematisiert. Die
Gemengelage von Verbiindeten, Gegnern und (zeitweise) Neutralen
auf dem Balkan sowie der kleinere Umfang der kriegerischen Ausei-
nandersetzung erkldren teilweise, warum eine Rubrik ,Militar” nicht
so virulent erscheint wie beim russischen Heer. Hinzu kommt, dass

210



»Balkan-Typen*. Bildpostkarten als inszenierte Momentaufnahmen

522. RUSSISCHE TYPEN - Eine Boyarin.

Abb. 2. Beispiel fur eine Bildpostkarte aus
der Teilserie ,Russische Typen“ der Hefte des
»Kleinen Kriegsalbums®.

der deutsche Diskurs tiber den Balkan zu diesem Zeitpunkt kaum eine
Kategorisierung zuldsst. Selbst bei den verbiindeten Bulgaren moniert
man militdrische Unzuldnglichkeit.*

Insgesamt werden die ,Balkan-Typen® anders vorgestellt als die
»Russische[n] Typen®. Letztere haben eine gewisse Ahnlichkeit zu
August Sanders ,Menschen des 20. Jahrhunderts®. Sehr hiufig erschei-
nen ganzfigurige Portréts, nur gelegentlich Doppel- oder Gruppen-
portrits (Abb. 2).

22 Siehe Stein: Erfahrungen, S. 271-287.
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Abb. 3. Oscar Miehlmann, ,Balkan-Typen®, Rekonstruktion der Serie.

Entsprechend gibt es sehr viele Hochformate, in denen Beruf und Stand
der Personen durch Attribute und Tracht angedeutet werden.

Oscar Miehlmann hingegen legt die ,Balkan-Typen® vollstandig im
Querformat an (Abb. 3). Um den Vergleich von ,Balkan-Typen“ und
sRussische[n] Typen® nachvollziehen zu kénnen, soll jedoch zunachst
die eigentliche Serie vorgestellt werden.

Deren durchgehendes Querformat fithrt zu einer grofieren Stringenz
der Gesamtserie und die Hefte lassen sich nun ohne stérendes Drehen
durchsehen oder gemeinsam arrangieren. Gleichzeitig widerspricht das
Format den Portratkonventionen und Miehlmann kann nur schwerlich
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ganzfigurige Portrats aufnehmen. Deshalb sind bis auf eine Ausnahme*
alle Portrits, die eine Person ins Zentrum stellen, immer angeschnitten,
oft nur als Brustbilder angelegt.

Das Format kann schliefilich auch dem Umstand Rechnung tragen,
dass viele sitzende und kauernde Figuren aufgenommen wurden. Doch
auch wenn diese kompositorische Restriktion solcherart Aufnahmen
angeregt haben mag, kann sie kaum allein deren Hiaufung erklaren. Das
Auf-dem-Boden-Lagern ist ein geldufiges Orientstereotyp und wird in
seiner Exotik noch attraktiver, da es den eigenen Konventionen wider-
spricht. Aulerdem begegnen dem Fotografen/Betrachter die auf dem
Boden Sitzenden selten auf Augenhdhe. Die Bildkomposition erzeugt
so einen hegemonialen Blick auf die Dargestellten.

Balkan im Allgemeinen, ,Zigeuner“-Bild im Besonderen

Der letztliche Ausléser fiir den Ersten Weltkrieg wird gemeinhin im
Attentat auf den Erzherzog Franz Ferdinand und seine Gemahlin in
Sarajevo, also auf dem Balkan, gesehen. Aber durch die hochst ange-
spannte weltpolitische Situation ergibt sich fiir Ausléser und Ortlichkeit
eher eine zufillige Koinzidenz.

Bereits vor 1914 galt der Balkan als ,Pulverfass Europas [als ein]
dynamischer und unberechenbarer Faktor mit besonders kriegerischen
kulturellen Pragungen®?* Durch den sukzessiven Machtverlust des
Osmanischen Reichs in Stidosteuropa musste die Region neu gefasst
werden, wozu dortselbst nationalistische Vorstofe stattfanden, wahrend
das europdische Ausland diskursive Neuzuschreibungen vornahm.*

So erschien der Balkan [weiterhin] als eine kulturelle Bruch-
zone, die die Grenze zwischen dem Okzident und dem Orient
markierte, zwischen dem abendlandischen Westen mit seinen
stabilen staatlichen Strukturen, einem durchgesetzten staatlichen
Gewaltmonopol sowie einer aufgeklarten Geistestradition und
einem ganz anders gearteten, byzantinisch gepragten Osten.?

23 Nr. 900.

24 Angelow: Einleitung, S. 7.

25 Siehe Patrut: Diskurs, S. 131-157.

26 Angelow: Einleitung, S. 8; vgl. Borodziej/Gérny: Vergessene Weltkrieg.
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Entsprechend wurde der Balkan vom Rest Europas medial als Krisen-
herd wahrgenommen:

Der Balkan trat stets zu Kriegs- und Krisenzeiten ins Licht der
européischen Offentlichkeit [...]. Namentlich die immer wieder
aufs neue aufflammende sogenannte Orientalische Krise wurde
seit Mitte des Jahrhunderts in unzéhligen Pressebildern doku-
mentiert.”’

Die Adressaten der hier zu besprechenden Bildpostkarten hatten also
durch diese Diskurs- und Bildgeschichte schon eine konkrete visuelle
Vorstellung vom Balkan.

Fiir die als ,Zigeuner® Bezeichneten in der Region ergibt sich somit
eine dreifache Stigmatisierung. Sie sind nicht nur Gegenstand spezi-
fischer Vorurteile, sondern leben auch in einer misstrauisch bedugten
Region und werden dort nur in Armut reprasentiert — der Wendung
»die Armsten der Armen® vergleichbar. Diese Intersektionalitit scheint
sie jedoch auch besonders sichtbar zu machen. Denn wenn es darum
geht, den Balkan als riickstandig zu zeigen, werden mit ihnen vielfach
Beispiele maximaler Riickstandigkeit prasentiert.

Einen Einblick, wie ,der Balkan® und die dort lebenden ,Zigeuner®
wiahrend des Ersten Weltkriegs wahrgenommen wurden, bietet Franz
Doflein (1873-1924). Doflein leitete 1917/18 eine Expedition auf dem
Balkan und schloss bereits 1920 seinen Reisebericht Mazedonien. Erleb-
nisse und Beobachtungen eines Naturforschers im Gefolge des deutschen
Heeres ab, um ,unter dem frischen Eindruck® zu schreiben.?®

Er widmet dieses popularwissenschaftliche Werk den Kriegsbetei-
ligten, damit sie ein ,zusammenfassendes Bild“ Mazedoniens erhielten,
adressiert aber auch eine gréiere Offentlichkeit, da eine solche Landes-
beschreibung ein Desiderat darstelle.”” Der Zoologe mit Professuren in
Freiburg im Breisgau und Breslau entwirft dazu ein breites Panorama,
das Flora und Fauna, Geografie, Ethnologie und Kultur des Landes im
Wechsel der Kapitel Giberblickt. Dabei sind die Beschreibungen von
Volkern wie Vignetten in die hauptséachlichen Naturbeschreibungen ein-
gesetzt und beziehen sich nicht nur auf ,die Bevolkerung Mazedoniens®,
sondern behandeln in eigenen Kapiteln ,die Bulgaren in Mazedonien®

27 Baleva: Bulgarien, S. 23.
28 Doflein: Mazedonien, S. V.

29 Ebd. Zitat: ,Es gibt keine solche Darstellung in deutscher Sprache®.
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und einen ,Besuch bei den Albanern®. Diese Exkurse sollen bestatigen,
was Doflein eingangs im Kapitel iiber die Bevolkerung ausfiihrt:

Wenn man auf der Balkanhalbinsel reist, bekommt man den
Eindruck von einer geradezu ungeheuerlichen Durcheinander-
wiirfelung ganz verschiedenartiger Volkssplitter. Stamme und
Rassen, die sich erheblich unterscheiden, sind in kleinen Gruppen
in einer Weise durcheinander geschoben, wie man es wohl selten
auf der Erde auf so engem Raum wieder findet.*

Diese Beobachtung ist haufiger anzutreffen. Fir an Volkerkunde
Interessierte stellt der Balkan eine Attraktion durch die grofle Menge
an verschiedenen Gruppen dar. Illustrationen beschreiben schon im
19. Jahrhundert die Vielfalt der ,Typen® (Abb. 4).

Doflein stellt die Situation sprachlich besonders schroff heraus,
indem er nicht von Vielfalt oder Gemisch spricht, sondern mehrfach
von ,Durcheinander” und ,Volkssplitter[n]“. Friktionen, Chaos und
Konflikte scheinen durch diese Beschreibung suggeriert zu werden.*
Die Begrifflichkeiten deuten auch auf das ,,Pulverfass® Balkan hin, quasi
die umgekehrte Metapher zum US-amerikanischen ,melting pot*.

Doflein verengt im Folgenden den multikulturellen Raum noch wei-
ter auf Skopje, an dessen Strafien er seine Vélkerbeschreibungen exem-
plifiziert. Damit ist der Schauplatz zu grofien Teilen mit der Fotoserie
von Oscar Miehlmann identisch und auch die Vorgehensweise — Typen
zu identifizieren und zu charakterisieren — vergleichbar.

In allen Kapiteln tiber die Bevolkerung berichtet er weitgehend
sachlich und versteht seine Aussagen als wissenschaftlich neutral.*

Diese Nuchternheit verliert Doflein, wenn er, ausfuhrlicher als die
anderen Gruppen, die ,Zigeuner” charakterisiert: ,Die Zigeuner dage-
gen waren ein schmutziges Gesindel“,* beginnt er seine Beschreibung
in Abgrenzung zu den Juden, unter denen er ,prichtige, wirdige alte
Kopfe® fand.

,Die alten Weiber, scheuflliche Vetteln, [...] kaum bekleidet, erinnern
ihn an kindliche Vorstellungen von Hexen, und auch die Assoziation, ein

30 Ebd.,S. 244.
31 Vgl. Todorova: Erfindung.

32 Im Gegensatz zur serbischen und bulgarischen Literatur, die er als national und
parteiisch einstuft. Siehe Doflein: Mazedonien, S. 586.

33 Ebd, S. 250.
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Abb. 4. Volkstypen aus der banater Militirgrenze, 1872
(Holzstich nach Zeichnung von J. Soska).

216



»Balkan-Typen“. Bildpostkarten als inszenierte Momentaufnahmen

~Lager von Nomaden® vor sich zu haben, kommt ihm unmittelbar beim
Anblick der Ortsstruktur. Er konstatiert: ,[E]in verrufenes Viertel [...]
immer war es verseucht.”** Doflein zeigt sich erstaunt dariiber, wie sich
auch die eigenen Soldaten mit den dort kursierenden Geschlechtskrank-
heiten infizieren konnten. Doch dann &ndert der insgesamt rhetorisch
ausgefeilte Text seine Argumentationslinie, indem er die Auflerlichen
Reize der ,Zigeunerinnen® herausstellt. Im Vergleich unterliegen die
Mazedonierinnen, die auf Doflein keinerlei Anziehungskraft ausiiben,
wiahrend die ,Zigeunerinnen® als ,grofe Schonheiten, die jeden Kiinst-
ler begeistert hitten* gewiirdigt werden. Und wie als Belegstelle
fur diese Untersuchung ergénzt er: ,Eine Zigeunerin, welche zur Zeit
der Besetzung eine gewisse Rolle als Dirne spielte, wurde viel photo-
graphiert und ist in manchem Album aus Mazedonien als Typus der
Zigeunerin abgebildet.*°

Dadurch wird ersichtlich, was sich auf einigen Bildpostkarten
schon andeutet. Attraktive ,Zigeunerinnen® wurden mehrfach Modelle
von privaten und vermutlich auch professionellen Fotografen. Junge
begehrenswerte, wie auch chiastisch dazu alte, als hésslich empfun-
dene ,Zigeunerinnen® zu portritieren, bilden kanonische Motive,
deren Umsetzung mit der Auswahl des geeigneten Modells beginnt.
Die Beschreibung endet aber nicht mit der Schonheit der jungen , Zigeu-
nerinnen®, sondern mit der hohen Kriminalitit im Viertel. Doflein, der
etwa fiir die Bulgaren eine grofle Empathie aufbringt und diese vor
Vorurteilen bewahren méchte,” verbleibt bei den ,,Zigeunern® im hege-
monialen Diskurs des 19. Jahrhunderts, indem neben den traditionellen
Motiven der sexualisierten jungen ,Zigeunerin® und der héasslichen
Alten auch die Armut, die Primitivitat von Unterbringungen und die
mangelnde Hygiene sowie dadurch bedingte Krankheiten thematisiert
werden. Eine Sicht, die eins zu eins mit den Postkartenserien korres-
pondiert.

Die Idee, den Balkan iiber seine heterogene Bevolkerungszusam-
mensetzung zu charakterisieren, wird auch in der Postkartenserie
deutlich, wo verschiedene Gruppen aufgerufen werden. Gegeniiber
diesem ethnischen Konglomerat besteht von deutscher Seite ein zivili-
satorisches Uberlegenheitsgefiihl. Dies zeigt sich, wie Doflein bereits

34 Ebd, S. 252.

35 Ebd., S. 253.

36 Ebd.

37 Siehe ebd., S. 270.
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kritisierte, schon in der Herabsetzung der bulgarischen Verbuindeten.
Deutsche Offiziere monierten ,Ziigellosigkeit und Disciplinlosigkeit®

und sahen in den Bulgaren ,unreife Kinder®.**

sVolks- und Sozialtypen*

Die Serie der ,Balkan-Typen® soll nicht nur die fremden ethnischen
Gruppen beschreiben, sondern versucht auch ,,Sozialtypen® abzubilden.
Die Ethnologie des ersten Viertels des 20. Jahrhunderts formulierte mit
dem Begriff ,Sozialtypen® eine Kategorisierung, die den gesellschaftli-
chen Stand und die Berufsgruppen ordnete und damit perspektivisch
den Diskurs um Asozialitit sowie einen essenzialistisch und physiog-
nomisch begriindeten Klassismus im Nationalsozialismus vorbereitete.
Die Ethnologin und ,Rassenkundlerin® llse Schwidetzky sah im ,Sozial-
typus® ein der ,Rasse“ komplementires Phinomen gesellschaftlicher
und geistig-korperlicher Differenzierung:

Dabei gehort zum Sozialtypus alles, was eine bestimmte soziale
Gruppe kennzeichnet und von anderen unterscheidet; also alle
jenen intellektuellen und charakterlichen Qualitaten, die die
wesentlichsten Ansatzpunkte der Siebungsvorgédnge darstellen;
die physische Kraft und physiologische Eignung, die gleichfalls
so hdufig Voraussetzung bestimmter Leistungen sind und damit
auch die Leistungsgruppen unterscheiden.*

Schwidetzkys auf ihre Vorgianger aufbauende Typenlehre sieht also
eine gegenseitige Beeintrachtigung von Beruf, Kérper und Stand, die
sich als ,Sozialtyp® zeigt.

Oscar Miehlmann wird dieser zweiten Kategorisierungsebene
gerecht, indem er verschiedene Berufsgruppen abbildet. Besonders
niedere Gewerke des ,Straflenlebens” werden hier gezeigt. Es soll offen-
bar nicht nur abgebildet werden, wie Menschen ihren Beruf machen,
sondern auch wie Berufe Menschen machen.

Schwidetzky nennt die Schuster ,das Paradebeispiel“ unter den
LS0zialtypen® und beschreibt ihre vermeintlich geringe Korpergrofie

38 Siehe Stein: Erfahrungen, S. 281, 287.

39 Schwidetzky: Volkerbiologie, S. 143. Schwidetzky schrieb einen ersten verlorenen
Entwurf des Werks in Breslau 1943/44 und schloss die zweite Fassung 1948 ab.
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, Hamburg.

Phot. O.

918. BALKAN TYPEN - l-i-ch Zigeuner? Bi-i-si verruckt! Schusterjunge.

Abb. 5. Postkarte Nr. 918 , BALKAN TYPEN - I-i-ch Zigeuner? Bi-i-st
verriickt! Schusterjunge®.

als wichtiges Merkmal.** In Miehlmanns Serie gibt es ein Modell, das
sich selbst Schusterjunge (Abb. 5) nennt und damit dem vermeintlichen
LSozialtyp® entsprechen wiirde, wihrend es allerdings auf zwei weiteren
Karten als Schuhputzer charakterisiert wird.

Die auf Karte 921 vor den Schuhputzern stehenden Kisten sind von
ihrer Grof3e aber nicht nur passend, um die Schuhe der Kunden vor sich
zu platzieren, sondern bieten auch Raum fir weitere Werkzeuge, die iiber
das Reinigungsmaterial hinausgehen, wie auch die Leisten auf mehr als
die eigentliche ambulante Arbeit hinweisen. Schuhputzer und Schuster
scheinen somit eine flieBende Grenze innerhalb der ,Sozialtypen® zu
haben. Gleichzeitig steht die servile Tatigkeit des Schuhputzens freilich
noch weiter unten in der sozialen Hierarchie der Typen und auch unter
dem Schuhmacher. Entsprechend bemerkenswert ist, wie iiberrepra-
sentiert dieser ,Sozialtyp® in der Serie ist, auch wenn das in Teilen am
dreifach abgebildeten Schusterjungen liegt. Insgesamt fiinfmal erschei-
nen Schuhputzer in der Serie, wodurch es der am hiufigsten gezeigte
LS0zialtyp® ist. Bemerkenswert ist dabei auch, dass die Schuhputzer
nicht in ihrer T4tigkeit, sondern als Portrits gezeigt werden, womit sich
prototypische Subalteritit und Individualisierung tiberblenden.

40 Siehe ebd., S. 155.
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Auch die anderen ,Sozialtypen® kommen aus wenig respektiertem
Kleingewerbe, so werden Marktfrauen, Weberinnen und eben auch
sZigeuner® beziehungsweise ,Zigeunerinnen® gezeigt. Ein Geistlicher
bildet im sozialhierarchischen Sinne eine Ausnahme ,nach oben’, wih-
rend aus dem landlichen Raum Schéifer, Bullenhirten und rumanische
Bauern gezeigt werden.

»Zigeuner werden offenbar in der Serie wie in der rassenkundli-
chen Ethnologie der Zwischenkriegszeit als Mischung aus ,,Volks“- und
ySozialtyp® verstanden. ,So konnen die Zigeuner solange ein Wander-
volk sein, solange sie ihren sozialen Charakter bewahren. Die nicht
dem sozialen Charakter der Gruppe entsprechenden Individuen wurden
offenbar immer wieder ausgesiebt.**' Dies behauptet Schwidetzky und
zeigt damit, wie stark der Begriff ,Zigeuner® sozial und tiber die Mobili-
tit definiert ist. Dazu gehort auch die einseitige soziale Spezialisierung
auf ,Pferdehandel und Kesselflicken, Gaukeln und Kartenlegen®. Mit
Verweis auf Robert Ritters Untersuchung Ein Menschenschlag von 1937
erklart sie auflerdem, dass unter Vagabunden, Jaunern und Raubern
immer auch ,Zigeunermischlinge gewesen seien, ,wie ja umgekehrt
auch in die Zigeunersippen manche unsteten, asozialen Elemente der
Wirtsvolker hineingesiebt wurden®.*?

Miehlmann nimmt aber die Berufe der ,Zigeuner” kaum in den Blick,
sondern zeigt auch hier Portrats. Die Ausnahme bildet ,alte Zigeunerin
verkauft Holzutensilien®, das erste Bild der gesamten Serie.

Betont wird immer wieder die Mobilitit als soziales Charakteristi-
kum der ,Zigeuner®. So werden sie durch Bilder und Titel immer wieder
in Bezug mit der Landstrale gebracht.

Die Serie ,,Balkan-Typen® thematisiert die Strafie allerdings durch-
gehend. Zwei Folgen sind mit ,Straflenleben I* und ,Straflenleben I
bezeichnet und nahezu alle Fotografien sind auf der Strafle entstanden.
Dies gibt der Serie selbst den Charakter einer Reise. Die Bilder zeigen
also Raume, in denen sich auch die Soldaten bewegten, und Personen,
die auch von ihnen en passant hitten fotografiert werden kénnen.

Die Serien des ,Kleinen Kriegsalbums® stellen also in gewisser
Weise den Blick der Soldaten nach. Dies ist, wie gezeigt, der Blick im
Sinne des Gaze, dem hegemonialen Diskurs folgend, eines wilden und
exotischen Balkans, aber gleichzeitig auch der eingeschrankte Blick
einfacher Feldsoldaten, die ihre Zeit auch nur auf Straf3en und Markten

41 Ebd, S.51.
42 Siehe ebd,, S. 194.
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Abb. 6. Postkarte Nr. 1201 ,Bulgar. Soldat 1463t sich von einem Zigeuner-
jungen die Stiefel putzen®.

verbringen konnten und kaum Zugang zu hoéhergestellten Personen
auf dem Balkan hatten.

Miehlmann scheint Situationen und Momente schnappschussartig
einfangen zu wollen. Das hebt seine Serie von sehr vielen der stark
inszenierten anderen Postkartenmotive ab. In Bezug auf die ,,Zigeuner®
affirmiert er allerdings viele bekannte Motive wie die héassliche Alte, bet-
telnde und zerlumpte Kinder und Familien, eine stillende Mutter mit gut
sichtbarer Brust.** Die Serie setzt unmittelbar mit diesen Motiven ein, als
wollte sie an Bekanntes ankniipfen. Miehlmann inszeniert weniger im
Einzelbild als durch die Gestaltung der Serie. Andere Postkartenmotive
und Privatfotografien der Zeit gehen in ihrem sozialen und sexisti-
schen Voyeurismus iiber Miehlmanns Serie hinaus. Hegemoniale und
rassistische Diskurse wirken in ungewollt komische und fast harmlos
wirkende Postkartenmotive hinein. Dazu z&hlt etwa die Darstellung
eines bulgarischen Soldaten in Uniformmantel und Miitze, der sich
von einem , Zigeunerjungen® den rechten Stiefel putzen lasst (Abb. 6).

Eine Gruppe von Jugendlichen steht am Straflenrand und beob-
achtet den Vorgang, wiahrend rechts auf der Strafie ein weiterer Soldat

43 895: Alte Zigeunerin verkauft Holzutensilien; 896: Junge Zigeunermutter; 901:
Zigeunerfamilie bei der Morgenwésche, siehe Rom e. V. K6In.
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erscheint, der das Bild zum rechten Bildrand abschlief3t. Die Szene
erhilt ihre Dynamik durch die verschieden grofien Figuren und den
korrespondierenden Rhythmus der Trauthéhen der im Hintergrund
liegenden Gebaude sowie den langen diagonal verlaufenden Schatten.
Das Bild lauft auf die Siegerpose des Soldaten zu, der — wie einige
der Jungen — den Betrachter anschaut. Seine iiberlegene Position und
militarische Starke wird durch das genrehafte Ambiente konterkariert.
Dennoch sind es vielleicht diese vermeintlich harmloseren Bilder, die
subtiler und dauerhafter hegemoniale Vorstellungen festschreiben.

Die Bildpostkarten und ihre Nachrichtentexte

Bei Sichtung der Bildpostkarten des Rom e. V. fallt auf, wie wenig Post-
karten Gber einen nennenswerten Text verfiigen. Es gibt sehr viele
unbeschriebene Exemplare und einen dhnlich grofien Anteil an kurzen
Grufiformeln.** Die Inhalte beziehen sich — wie fiir Kriegsteilnehmende
zu erwarten — auf das personliche Befinden. Die Postkarte war wort-
wortlich ein Lebenszeichen.*® Sehr selten wird tiber die Umgebung
berichtet oder auf das umseitige Bild eingegangen.

Um zu zeigen, dass in den Texten aber der Diskurs, der den Bild-
motiven inharent ist, fortgeschrieben wird, soll hier eine Nachricht
exemplarisch vorgestellt werden (Abb. 7):

Erinnerungs- Karte aus Mazedonien

Im Felde am 13. April 1917

Meine liebe Kuni! Anbei folgen 2 An-
sichtskarten aus meiner wohlgefélligen Heimat.
Du kannst Dir ein Bild machen, was fiir mo-
derne Bewohner bei uns daheim sind. Lege
diese Karten zu unserer Sammlung und
Betrachte dieselben 6fter damit du auch Auf-
schluss erteilen kannst, wo ich mich be
finde. Nochmals herzliche Griisse und
Kiisse.

Dein lieber Franz

44 Ein nicht geringer Anteil sind private Fotografien, die lediglich auf Fotopapier mit
Postkartenlayout abgezogen wurden.

45 Zur Feldpostkarte als Quelle zum Kriegsalltag vgl. exempl. Methken: Bildpostkarten.
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Abb. 7. Nachrichtentext der Bildpostkarte eines Soldaten auf dem Balkan
(,Franz®) an seine Partnerin (,Kuni®) aus dem Jahre 1917.

Franz bezieht sich hinsichtlich der offenbar drei Bildpostkarten ironisch
auf die ,modernen Bewohner®, womit er die auf den Karten dargestell-
ten ,Zigeuner” meint. Dabei verfolgt er zwei von ihm selbst benannte
Intentionen: Zunichst méchte er, dass sich seine Partnerin ,Kuni® ein
,Bild machen® kann, und dann aber auch, dass sie mit diesen Karten
und der bereits angelegten Sammlung ,Aufschluss erteilen® kann, wo
er sich befinde. Die Karten geben also Zeugnis iber die Umstande von
Franz und werden direkt mit der ironischen Lesart seiner Lage und den
ihn umgebenden Menschen vermittelt. Kuni wird als Kustodin ,,unserer
Sammlung® zwar intim einbezogen, aber auch als Multiplikatorin fiir
Berichte von den personlichen Kriegsschauplatzen, die als Mischung aus
Zumutung und exotischer Attraktion gedeutet werden kénnen. Franz
verschickt offenbar brieflich gleich drei Karten auf einmal, die er aus
einem oder mehreren ,Kleinen Kriegsalben® herausgetrennt hat, und
beschreibt die erste Karte mit seinen Anweisungen und Griiflen iiber das
Adressfeld hinweg. Dadurch ist nicht klar, welche anderen ,modernen
Bewohner® er ausgewihlt hat. Da er sich aber fiir ,,Zigeunerleben auf
der Strafle” als Auftakt entschieden hat, l4sst sich eine Tendenz erken-
nen. Die ,Zigeuner® werden als zivilisatorischer Gegenpol zur eigenen
vermeintlichen Modernitdt und Hohe verwendet. Ohne die Sammlung
zu kennen, lasst sich zumindest fur die tiberlieferte Auswahl von drei
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Karten sagen, dass es Franz nicht um Landschaften, Sehenswiirdigkeiten
oder Stadtansichten geht oder etwa Bilder seiner Armee, sondern nur
um die Menschen, die er mit seiner neuen Umgebung verbindet und die
das bereits fiir ihn arrangierte Dispositiv der Bildpostkarte bereithalt.

Die Beischrift ,Zigeunerleben auf der Strafe“ ist neben dem Bild und
den Ausfithrungen von Franz die dritte Nachricht und der unmittelbare
Kommentar zum Bild, den der Versender automatisch mit kommuniziert.

Diese Beischriften oder Bildtitel sind meist sehr lakonisch und weit-
gehend sachlich beschreibend:

Alte Zigeunerin verkauft Holzutensilien
Junge Zigeunermutter

Zigeunerinnen auf dem Sonntagsausflug
Junge Zigeunerin

Zigeunerfamilie bei der Morgenwésche
Zigeuner

I-i-ch Zigeuner? Bi-i-st verriickt! Schusterjunge**
Zigeunerjunge

Zigeuner vor ihren Hiitten
Zigeunerfrauen

Zigeuner vor ihren Hiitten

Zigeuner vor ihren Hiitten

Hiittenleben der Zigeuner
Zigeunerleben auf der Strafie

Zigeuner

Mazedonischer Tanz der Zigeuner
Zigeuner auf der Landstrafle

Dennoch unterstreichen sie, was bereits durch die Seriennamen ange-
deutet wurde: ,Zigeuner® werden besonders durch ,Zigeunerinnen® und
Kinder reprasentiert. ,Zigeuner® leben auf der Strafle oder in Hitten.
Sie fithren gleiche Verrichtungen aus wie deutsche Birger, so etwa
Gewerbe, Sonntagsausflug, Morgenwische und Tanz. So wird eine Ver-
gleichbarkeit ermdglicht, durch welche die vermeintliche Primitivitat
der ,Zigeuner® herausgestellt werden soll. Der Grad an Ironie versus
Sachlichkeit ist dabei fiir ,Sonntagsausflug® und ,Morgenwésche® frei
interpretierbar. Diese Marginalisierung und scherzhafte Herablassung

46 Hier wird das ,Zigeuner®-Sein allerdings nur als Negation aufgerufen und somit
offensichtlich kein ,Zigeuner gezeigt, wie im Folgenden ausgefiihrt wird.
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Phot. O. Miehlmann, Hamburg.

919. BALKAN TYPEN - Zigeunerjunge.

Abb. 8. Postkarte Nr. 919 , BALKAN TYPEN - Zigeunerjunge".

wird auf die Bewohner des Balkans allgemein angewendet, etwa wenn
vollstandig verschleierte Frauen als ,tiirkische Schénheiten® betitelt
werden.

Die ,lustigste® und tatsachlich auch fiir das Thema Fremdheitszu-
schreibungen interessanteste Karte ist das Exemplar mit dem Schuster-
jungen. Dem nahsichtigen Brustbild eines lachenden Jungen (Abb. 5) ist
die Bildunterschrift ,I-i-ch Zigeuner? Bi-i-st verriickt! Schusterjunge®
zugefiigt, als hatte der Junge gerade amiisiert diesen Satz ausgespro-
chen. Die Antwort erscheint an ein Gegeniiber gerichtet, das den Jungen
offenbar falschlich als ,,Zigeuner® identifiziert hat. Die Aussage scheint
also den ethnologischen Diskurs der Zeit zu ironisieren, indem sie den
~Volkstyp“ bestreitet und sich zu einem ,Sozialtyp“ bekennt. Es ist ein
Spiel mit Identitaten und es wird deutlich, wie leicht Fehlzuschreibun-
gen oder auch Betrug sein kénnten. Die folgende Postkarte hingegen
zeigt einen ,,Zigeunerjungen” (Abb. 8) derart, als wire die Reihenfolge
darauf angelegt, einen direkten Vergleich zwischen diesem und dem
vorgeblichen ,Schusterjungen® zu ermdglichen.

Beide Bilder unterscheiden sich allerdings auch kompositorisch
grundlegend. Wahrend der ,Schusterjunge® nahsichtig und schnapp-
schussartig vor unbestimmtem Hintergrund aufgenommen worden
ist, stiitzt sich der ,Zigeunerjunge® mit dem rechten Arm in einer stark
inszenierten Pose an einem Baum ab. Durch seine Haltung, die Zigarette
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und das aufgeknopfte Hemd, durch das sein Oberkdrper sichtbar wird,
wirkt der Junge aus heutiger Sicht lasziv und steif, halbstark und kind-
lich zugleich*” Der Baum und der Knabe zeichnen sich scharf vom
weichgezeichneten, architektonischen Hintergrund ab. Diese Unschérfe
lasst das Bild ganz flachig erscheinen und negiert jegliche Tiefe hinter
dem Vordergrund. Das Motiv erinnert dadurch insgesamt an expressi-
onistische Bilder der Zeit, insbesondere an die ,,Zigeuner“-Bilder Otto
Muellers.*® Es muss offenbleiben, ob Oscar Miehlmann mit dieser und
anderen Karten mit den Expressionisten wetteiferte oder ob er seine
Komposition aus populdren Motiven entwickelte. Sein kiinstlerischer
und paragonaler Anspruch zeigt sich allerdings schon darin, dass er
die zweite Teilserie der ,Balkan-Typen® als ,Malerisches” bezeichnete.
Die darauffolgenden zehn Karten unter dem Titel ,Méanner® enthal-
ten bezeichnenderweise nur den ,Zigeunerjungen® als Reprisentanten
szigeunerischer” Mannlichkeit und gleich dreimal den ,Schusterjungen®,
der Miehlmann offenbar besonders als Modell geeignet schien. Die
Teilserie inszeniert Mannlichkeit allgemein von den Réandern her. Wie
die Frauenfolge mit einer ,alten Zigeunerin® anfangt, beginnen auch die
»2Ménner” mit einem Greis und es folgen viele Knaben und ein Priester.
Eine potente Ménnlichkeit ,in den besten Jahren® wird bewusst oder
unbewusst nicht in die Typenfolge genommen.

Weitgehend konsequent werden in den beiden Teilserien Méanner
und Frauen getrennt. Die Ausnahme bilden die den Frauen zugeord-
neten Kinder und ein mit einer Ruménin sprechender osterreichischer
Soldat. Die Frauenbilder sind auf Anziehung und Abstoffung hin kom-
biniert, auf die verhdrmte alte ,Zigeunerin® folgt eine junge, die mit
gut sichtbarer Brust ihr Kind stillt. Stillende ,Zigeunerinnen® sind ein
topisches Bildformular, das schon in der Kunst der Frithen Neuzeit
verbreitet ist und sich tiber Gebrauchsgrafik auch auf die Postkarten
ausdehnt. Hier ergibt sich eine unklare Gemengelage aus anderer Sitte/
sozialer Praxis, Inszenierung und Voyeurismus. Fotografen produzie-
ren dariiber hinaus massenhaft erotisch aufgeladene Aufnahmen von

47 Erstaunlich viele Frauen und Kinder rauchen Zigaretten im Bild. Die rauchende
,Zigeunerin“ und auch das deviante Verhalten der Kinder kénnen als Topos gewer-
tet oder auch als historische Wirklichkeit gedeutet werden. Nach Block rauchten
alle ,Zigeuner®: ,Ohne Tabak kommt kein Zigeuner aus [...] von klein auf sind sie
ans Rauchen gewoéhnt.” Block: Zigeuner, S. 76. Es kann aber auch vermutet werden,
dass die Fotografen mit den Zigaretten ihre Modelle anwarben beziehungsweise
entlohnten.

48 Siehe Bell: ,Zigeuner Otto Mueller®, S. 106-113.
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jungen barbusigen ,Zigeunerinnen®. Beide Motive affirmieren das Ste-
reotyp groflerer Freiziigigkeit, Natiirlichkeit oder auch Sittenlosigkeit
von ,Zigeunerinnen®

In der Serie ,Frauen® folgt dann auf eine jammerliche alte Bettlerin,
die gut gendhrte und gekleidete Ruménin, und wenn auch die Betitelung
der verschleierten Tiirkinnen als ,,Schénheiten® ironisch sein mag, wird
insgesamt deutlich, dass Schonheit und ihr Gegenteil vor der ausgebreite-
ten Diversitdt verhandelt und Imaginationen angeregt werden. Bezeich-
nenderweise unterhlt sich der dsterreichische Soldat auf der neunten
Karte der Serie mit der Ruméinin, wahrend auf der neunten Karte der
Maénnerserie sich die ruménischen Bauern untereinander unterhalten.
Die Moglichkeit des Flirts wird hier bewusst oder unbewusst offeriert.

Die meisten gezeigten Méanner gehoren, wie erwahnt, einem niede-
ren ,Sozialtyp“ an, lediglich der Geistliche erscheint sozial hohergestellt,
markiert aber auch wieder eine besondere, abweichende Lebensform.
Einen mazedonischen Biirger héheren Standes und mittleren Alters
sucht man in den pittoresken Fotografien vergebens. Bei den Frauen ist
es ahnlich und in beiden Teilserien wird deutlich, dass es in keiner Weise
um eine soziale Streuung geht, sondern eher die ethnische Diversitit
veranschaulicht werden soll.

Uber die Gesamtserie hinweg erscheint eine grofie Anzahl an ,,Volks-
typen®, vermutlich um die Diversitat des Balkans zu représentieren.
Bezeichnenderweise sind die ,,Zigeuner” unter den ,Volkstypen® der
am meisten dargestellte (Abb. 9).

Diese ethnische Schwerpunktsetzung ist der demografischen Situ-
ation und dem Diskurs iiber den Balkan geschuldet, hier muss nur die
explizite Uberreprisentation der ,Zigeuner” unterstrichen werden.
Die soziale Gewichtung muss genauer geklart werden, denn durch die
motivische Auswahl wird der Balkan als besonders arm und riickstén-
dig gezeigt.

»Russische Typen“ und ,,Balkan-Typen*

Dies tritt noch deutlicher hervor, wenn die ,Balkan-Typen® mit der
ebenso umfangreichen Serie der ,Russischen Typen® verglichen wer-
den. Auch hier finden sich Teilserien zu Mannern und Frauen, aber auch
eine Serie zum Militar, wihrend spitere Folgen nur noch nummeriert
sind. Eine leichte Verschiebung zeigt sich also bereits in der veranderten
Reihenfolge und dem Thema Militér, durch das die Russen als feindliche
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tiurkisch, 3,4%

Osterreichisch / rumanisch, 3,4%

mazedonisch, 27,6%

albanisch, 6,9%

rumanisch, 3,4%

deutsch, 3,4%

»Zigeuner®, 51,70%

Abb. 9. Diagramm zu den Bevélkerungsanteilen der dargestellten
,Volkstypen® in der Reihe der ,Balkan-Typen® von Oscar Miehlmann.

Macht herausgestellt werden. Ein Blick auf die Karten belegt aber, dass
die ,Russischen Typen® ein wesentlich breiteres Bild der Gesellschaft
zeigen und vor allem auf unterschiedliche Gewerke abheben, auch im
Sinne der ,Sozialtypen®. Entsprechend oft als Hochformat fotografiert,
dhneln die ,Russischen Typen®, wie bereits erwihnt, wesentlich mehr
August Sanders Unternehmen der ,Menschen des 20. Jahrhunderts®,
ein gesellschaftliches Kaleidoskop zu zeigen. Auch hier werden viele
Kleinstgewerbetreibende, Hilfsarbeiter und Kleinhandwerker, aber
auch wohlhabendere Bauern und Bojaren gezeigt. Format und Auswahl
sind nicht nur diverser, sondern konzentrieren sich mehr auf die Typen
als auf ihr Milieu. In vorsichtiger Verwendung der Begriffe, konnten die
sRussischen Typen® eher als dokumentarisch, die ,Balkan-Typen® eher
als pittoresk charakterisiert werden. Eine Beobachtung, die sich wiede-
rum mit dem Unterschied zwischen partikularem Sehnsuchtsort und
weltpolitischer Grof3macht erkliren lisst. Gemeinsam ist ihnen aber,
dass etwa im Gegensatz zu August Sanders fotografischem Grofiprojekt
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eine starke Konzentration auf Kleingewerbe und Straflenleben besteht.
Die kiinstlerischen Ambitionen, die sich bei der Betrachtung der
sBalkan-Typen® sowie bereits durch die Signatur zeigen, werfen die
Frage auf, wer Oscar Miehlmann war, sodass die wenigen greitbare
Angaben zu seiner Person kurz genannt werden sollen.

Oscar Miehlmann

Oscar Miehlmann (1876-1944) war ein bekannter Birger Hamburgs
mit Fotogeschaften, zentral auf dem Plan 4-6 und der Bergstrafe 26.*
Als der Abenteurer und Fotograf Carl Georg Schillings 1908 seinen
Lichtbildvortrag in Hamburg tiber seine bekannte Afrikaexpedition
hielt, stellte Miehlmann die Technik bereit und kiimmerte sich offen-
bar selbst um die Projektion der Diapositive.’®* War Schillings Pionier
in Nachtaufnahmen, wurde von Miehlmann behauptet, die Farbfoto-
grafie in Hamburg eingefiihrt zu haben.”* Aus dem Jahr 1925 ist ein
Portrit von ihm tiiberliefert, das die ,Dichterkinder® Erika und Klaus
Mann sowie Pamela Wedekind zeigt, und fir Otto Lilienthal soll er
beauftragt worden sein, zahlreiche Aufnahmen vom Flugverhalten der
Vogel zu machen.’® Sein Geschift schien sich in besonderer Weise an
Amateure zu richten, indem er beispielsweise die Filmentwicklung
iibernahm.?*®* Miehlmann starb mit seiner Frau im Juni 1944 durch
eine Fliegerbombe auf seine Wohnung, und bisher lief§ sich nur wenig
iiber seine Biografie oder einen Nachlass herausfinden. Dadurch ist

49 Das geht aus Eintragen in Telefon- und Adressbiicher und aus zahlreichen Werbe-
anzeigen hervor, vgl. Beiblatt der Fliegenden Blatter — 117.1902 (Nr. 2971-2996):
https://eu.4game.com/ro/#ro [Zugriff: 8.5.2020]; spiter umbenannt zu Photohaus
am Plan, siehe Bundesarchiv, R 8128/17282.

50 Photographische Mitteilungen 1906, Kleine Chronik, S. 36.
51 Vgl. Verhandlungen, S. LXX.

52 Wie die Portrits der Balkanbilder ist es ein Querformat und die Fiifle der Frauen
sind angeschnitten. Siehe: ,,Klaus Mann, Erika Mann, Pamela Wedekind®, Internet-
seite von akg-images, https://www.akg-images.de/archive/-2UMDHUWK?73Y4.html;
eine Erinnerung an Otto Lilienthal, incl. Brief Lilienthals an Oscar Miehlmann,
Hamburger Anzeiger, 23.8.1932, S. 9, Internetseite des Otto-Lilienthal-Museums,
https://lilienthal-museum.museumnet.eu/nachlass-lilienthal/rezeption-20jh/15811
[Zugriff jeweils: 23.2.2020].

53 Diese Dienstleistung scheint so mit der Marke verbunden worden zu sein, dass sie
sogar zu einem Scherz werden konnte: ,Ein Amateur, der mit vielem Stolz seine Plat-
ten vorzeigte, wurde gefragt: ,Entwickeln Sie mit Glyzin oder Rodinal?‘ ,Mit Miehl-
mann', antwortete er selbstbewusst® (Photographische Mitteilungen 1908, S. 515).
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auch nicht bekannt, ob er personlich Autor der Fotografien auf dem
Balkan war oder diese Aufgabe an einen Mitarbeiter oder Geschéfts-
partner delegierte. Zum Zeitpunkt der Aufnahmen muss Miehlmann
Anfang vierzig gewesen sein. Auffallig ist jedoch, dass sein Name
iberhaupt auf den Postkarten genannt wird, da die grofle Mehrheit
der Bildpostkarten aus dem frithen 20. Jahrhundert auf die Nennung
der Fotografen verzichtet. Die Nennung unterstreicht nochmals seine
Popularitiat und gegebenenfalls Verhandlungsmacht gegeniber dem
Verlag und kann schliefilich auch ein Hinweis darauf sein, dass die
Fotos von ihm selbst stammen.

Dies korrespondiert auch mit der Qualitat der Fotografien, die, wie
angedeutet, einen kiinstlerischen Anspruch haben und ,das Malerische”
der Region reprasentieren mochten. Dazu arbeitet er immer wieder
mit unscharfen Hintergriinden und raffinierten Kompositionen, die
sich von der Bildsprache anderer Serien unterscheiden. Vielleicht auch
nach Eindriicken von Fotokampagnen wie der von Schillings gestal-
tet Miehlmann die ,Balkan-Typen® weniger als Typologie und mehr
als Bildreportage. Das passt mit seinem frithen Vertrieb von Kodak-
Kleinbildkameras (1902) und Reisekameras (1903) zusammen. Die Bilder
erscheinen weniger inszeniert und mehr aus dem Leben gegriffen, man-
che wie Schnappschiisse. Nie wird eine Gruppe ganz durchkomponiert,
sondern lediglich als kurz in ihren Verrichtungen aufgehalten gezeigt.
Inwieweit diese Spontaneitat gegeben war oder subtil erzeugt wurde,
ist schwer zu rekonstruieren, doch der Unterschied zum starren Setting
der ,Russischen Typen® ist augenfillig.

Fiir Miehlmann geht es um Land und Leute, um Landschaften, Stadte
und Behausungen. Er schopft aus der Vielfalt, obgleich die Reiseroute
der Fotokampagne durch den Kriegskontext und wahrscheinlich auch
durch das Auftragsvolumen begrenzt ist. Die behauptete — tiberspitzt
formuliert — fraktale Struktur des Balkans, wonach jede Teilregion wie-
der ein Abbild des Ganzen ist, sowie seine oft fehlenden oder ungenauen
Angaben des Kontexts erzeugen die Illusion einer repriasentativen Schau
der Region. Doch bereits der dreimal erscheinende Schusterjunge deutet
an, dass die Fotografien nur an wenigen Orten, wahrend eines relativ
kurzen Aufenthalts, entstanden sind. Durch die Karten benennbar sind
Skopje und Mitrovica als Stationen der Reise und hauptséchliche Motive
der Stralen- und Stadtansichten. Seit Herbst 1915 waren beide Stidte
den Mittelméchten zugefallen, und die Landschaftsaufnahmen werden
auf der gut 300 Kilometer langen Reise zwischen den beiden Stadten
entstanden sein.
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Zusammenfassung

Die wenigen verfiigbaren Informationen tiber die Serie und das Gesamt-
projekt ,Kleines Kriegsalbum® erlauben es nicht, zwischen dem Anteil
des Fotografen und Vor- oder Zugaben des Verlages und der Heraus-
geber zu unterscheiden. Das betrifft besonders die Rahmung in Form
von Bildunterschriften und Seriengestaltung. Fiir die Erforschung des
Massenmediums Bildpostkarte ist diese Frage zwar interessant und ihre
Beantwortung fiir Miehlmanns ,Balkan-Typen® und andere weitver-
breitete Serien bestimmt auch verdienstvoll. Entscheidender ist jedoch
die zusammengesetzte Botschaft der Bildpostkarte selbst, als Text-Bild-
Kombination, als Teil einer thematischen Sektion, Serie und enzyklo-
padischen Gesamtkonzeption der ,Kleinen Kriegsalben®.

Der Balkan wird als pittoreske Gegend mit vielfaltigen Volkstypen
und anhand von meist niedrigstehenden ,Sozialtypen® gelegentlich
augenzwinkernd erzahlt. Der Blick ist in vielen Fallen perspektivisch
wortwortlich sowie zivilisatorisch taxierend von oben herab. Etwa die
Halfte der Karten zeigt auf dem Boden sitzende oder kauernde Men-
schen sowie Armut in Kleidung und Behausung. Fiir dieses Balkanbild
sind die ,Zigeuner® die idealtypischen Reprisentanten und erscheinen
entsprechend hiufig. Dabei wird eine Diskursverschiebung zu den
Ilustrationen des 19. Jahrhunderts und auch zu vielen zeitgleichen
Bildpostkarten deutlich.

Bemerkenswert ist, dass die gezeigten ,,Zigeuner” nur in den wenigs-
ten Fillen als mobil gekennzeichnet sind. Zelte, Wagen, Zug- und Trag-
tiere fehlen génzlich und das Motiv des Birentanzes kommt ohne eine
Verbindung zu ,Zigeunern® aus.”* Weitere bekannte Sujets wie Hand-
lesen, ,rassige Zigeunerschonheiten® oder ,typische“ Berufe werden
ebenfalls kaum thematisiert. Hier l4sst sich also von einer Verschiebung
der Motive zu Illustrationen und Kunst des 19. Jahrhunderts, aber auch
vielen zeitgenossischen Bildpostkarten sprechen. Ob Miehlmann diese
veranderte Schwerpunktsetzung bewusst ist, kann nicht belegt werden.
Konstatieren lasst sich aber, dass die Bilder wenig inszeniert werden,
sich als Alltagsschilderungen geben.

Trotz der verdnderten Motive gleichen das Geschlechterverhéltnis
und die Altersverteilung anderen Darstellungen: Vorwiegend Kinder,
junge und alte Frauen werden reprasentiert, wihrend mittelalte Manner
kaum gezeigt werden. Diese Tendenz zeigt sich fiir die Serie im Ganzen

54 Moglicherweise aber auch, weil diese Verbindung nicht gezogen werden musste.
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bezogen auf alle Volksgruppen. Uberhaupt sollte das Augenmerk hier
nicht auf dem Einzelmotiv liegen, sondern auf der Serie.

Bildpostkarten suggerieren Bilder und Eindriicke, die deren Absender
so nicht gemacht haben miissen, aber von ihnen fiir typisch und passend
gehalten werden. Damit sind sie wichtige Repréasentationen des jewei-
ligen Diskurses, der gelegentlich auch in den Botschaften der Absender
aufgegriffen wird.

Am Beispiel der ,Balkan-Typen® konnte exemplarisch gezeigt
werden, wie eng ,Zigeuner” in der Wahrnehmung mit dem Balkan
verkniipft sind, was sich auch empirisch an der Postkartensammlung
des Rom e. V. K6ln insgesamt zeigen lasst. Fiir sich genommen ist die
Serie aber auch ein Beispiel, wie kiinstlerische Entscheidungen eine
Rahmung bilden, die nicht im Asthetischen verbleibt, sondern auf die
soziale Sinnebene einwirkt. Bereits die Wahl des Querformats und
die Titel der sechs Sektionen bestimmen Komposition und Rezeption
gleichermafien. Die Inszenierung des Fremden bezieht sich nicht nur
auf das Einzelbild, sondern ganz besonders auf Motivwahl, Bildtitel,
Gruppierung und Sequenzen.

Abbildungen

Abb. 1 Sammlung und Foto: Robert Fiirhacker.

Abb. 2,5 Archiv Dirk Suckow.

Abb. 3 Rekonstruktion der Serie und Foto: Peter Bell.
Abb. 4 Sammlung Forschungsstelle Antiziganismus.
Abb. 6-8 Rom e. V. Kéln.
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Das Spektakel des Fremden.
La Primera Exposicion Gitana (1948)

_.>:<._

Abstract This article discusses the Primera Exposicion Gitana (1948) as paradig-
matic of the instrumentalization of the Gitano in the conception of Spanishness
in early Francoism. By way of an introductory close reading of the folkloristic
publications Gitanos de la Bética (1951) and Gitanos de Granada (1949), I will
carve out the special significance of the Andalusian Gitano within the Francoist
creation of a new Spanish identity. The Exposicion Gitana presented members
of this ethnic minority in reconstructed cave dwellings as found on Granada’s
Sacromonte and thus evidences striking parallels to the human zoos during the
colonial era. My aim is to demonstrate that this representation of Otherness is
deeply embedded in imperial power relations and the logic of the colonial gaze.
Moreover, by comparing the imagery of the exhibition with contemporaneous
pictures taken by the local photographer Manuel Torres Molina, I conclude
that the Exposicion Gitana reflected the visual expectations of the visitors and
therefore contributed to the consolidation of existing stereotypes of the Spanish
Gitano.

Zusammenfasssung Mit der Primera Exposicion Gitana (1948) untersucht
dieser Artikel ein Ausstellungsprojekt, das als Kulminationspunkt der Instru-
mentalisierung des Gitanos fiir spanische Selbstkonstruktionen im Frithfran-
quismus bezeichnet werden kann. Wie anhand einer einleitenden Analyse der
folkloristisch-ethnologischen Publikationen Gitanos de la Bética (1951) und
Gitanos de Granada (1949) herausgearbeitet werden wird, kommt der Figur
des andalusischen Gitanos dabei eine Sonderrolle im Projekt franquistischer
Identitats- und Geschichtskonstruktionen zu. Nach Art kolonialer V6lkeraus-
stellungen wurden Vertreter der Minderheit im Zuge der in Granda gezeigten
Exposicion Gitana in nachgebauten Hohlenwohnungen, wie sie zugleich auf
dem Sacromonte zu finden waren, zur Schau gestellt. Die Gitanos wurden
folglich in Blick- und Machtbeziehungen eingebunden, die unter dem Begriff
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des colonial gaze gefasst werden konnen. Durch einen Vergleich mit zeitge-
nossischen Fotografien des in Granada ansdssigen Manuel Torres Molinas
kann zudem verdeutlicht werden, dass die Ausstellung an bereits bestehende
Seherwartungen der Besucherinnen und Besucher ankniipfte und somit zur
weiteren Konsolidierung exotisierender Heterostereotype beitrug.

Als Gegenbild der biirgerlichen Mehrheitsgesellschaft ist die Figur
des ,Zigeuners® seit seiner ersten schriftlich belegten Erscheinung im
Europa des 15. Jahrhunderts Faszinosum und Tremendum zugleich
und durchwandert in dieser Rolle Literatur, Musiktheater und bildende
Kunst. In Abgrenzung zu einem Wir der europaischen Mehrheitsbevol-
kerungen wurde der ,Zigeuner® als interner Fremder seit der Frithen
Neuzeit intensiv fiir kollektive Selbstentwiirfe in den Dienst genommen.!
Meist durch Exklusion, eine ,symbolische wie reale Grenzziehung®
gegenuber den als , Zigeuner* bezeichneten Personen,” fungierte Europas
grofite ethnische Minderheit insbesondere als Projektionsfigur innerhalb
der Nationsbildungsprozesse des 19. Jahrhunderts. Produktiv fiir die
JErfindung der Nation“® wurde der ,Zigeuner® — wie es im Folgenden
exemplarisch anhand spanischer Selbstkonstruktionen herausgearbeitet
werden soll - jedoch auch durch phantasmatische Funktionalisierungen
des Gitanos als Verkorperung eines urspanischen Wesens und Figuration
der spanischen Historie.*

Die Musikkultur der Gitanos, in der Regel unter dem Begriff des
Flamenco subsumiert, erlangte als miindlich tberlieferte Volkskultur
Andalusiens ab Beginn des 19. Jahrhunderts unter einem ,nationalistisch-
romantischen® Flamenco-Konzept gesteigerte Aufmerksamkeit vonseiten
der spanischen Mehrheitsgesellschaft,” die um 1900 zu einer nationalen
Flamenco-Begeisterung anwachsen sollte. Insbesondere der cante jondo,

Vgl. Uerlings/Patrut: ,Zigeuner®, Europa und Nation, S. 14f.
Ebd., S. 12.
Anderson: Die Erfindung der Nation, S. 88f.

AW N -

Der Begriff Gitano ist analog zur Bezeichnung ,Zigeuner” als gesellschaftli-
ches Konstrukt und historisch erzeugtes Fremdbild zu verstehen. Im spanischen
Sprachgebrauch noch immer mit negativen Konnotationen verbunden, wird der
Ausdruck Gitano seit den 1970er-Jahren vonseiten der spanischen Biirgerrechts-
bewegung der Minderheit jedoch auch gezielt als Selbstbezeichnung und aus der
Hoffnung heraus verwendet, dass sich die Zuschreibung zu dem konstituierenden
Element einer kollektiven Identitit der Minderheit wandeln wird, weshalb er hier
nicht in Anfithrungszeichen gesetzt erscheint.

5 Kriger: Die Musikkultur Flamenco, S. 112; vgl. hierzu auch Mitchel: Flamenco,
S. 111.
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der sogenannte tief-innere Gesang, der als urspriinglichstes Liedgenre
der Gitanos und als jahrtausendealte Stimme Andalusiens galt, wurde
zum Mittelpunkt dieser Faszination und zum zentralen Element der
kulturellen Vereinnahmung des Gitanos.® Einen Héhepunkt sollte diese
Instrumentalisierung innerhalb der spanischen Nationaldiskurse der
Franco-Ara erfahren.” In dem nach den traumatischen Erfahrungen des
Biirgerkriegs in Sieger und Besiegte, Spanien und Anti-Spanien aufge-
spaltenen Land, das sich seit jeher durch ausgepragte Unterschiede der
regionalen Volkskulturen auszeichnete, fehlte es nach der Zasur des Bru-
derkrieges mehr denn je an Elementen einer kollektiven nationalen Iden-
titat.* Im Ringen um das Ideal einer durch den Katholizismus verbiirgten
sspirituellen, sozialen und historischen Einheit™ des Vaterlandes sollte
die franquistische Ideologie dieses identitire Vakuum durch Riickgriff auf
glorreiche Phasen der spanischen Historie auffiillen, in deren Tradition
man sich stellte. Zur Legitimation des bestehenden Regimes wurden
Erinnerungen an die Herrschaft der Reyes Catélicos, die imperiale Glanz-
zeit Spaniens und die kulturelle Bliitezeit des Siglo de Oro reanimiert,
die versatzstiickartig mit Elementen der traditionellen Volkskultur zu
neuen Symbolen der nationalen Einheit amalgamiert wurden.* In einer
systemkonformen und ,volkstiimlerischen® Neuschépfung propagierte
die franquistische Ideologie den Flamenco," als reinste Ausformung
der spanischen Volkskultur, vor allem iiber das Medium Film in den
esparioladas der Nachkriegszeit. Zur Essenz der Hispanidad erklart, wurde
die Flamenco-Folklore Andalusiens insbesondere durch die Gitanos als
vermeintliche Schopfer und letztlich einzig legitime Interpreten dieser
Musik verkorpert. Diese kulturelle Vereinnahmung war notwendiger-
weise mit einer Aufwertung des spanischen Gitanos verbunden, die
diesen zivilisatorisch iiber den anderen Rom-Gruppen einordnete und
nicht nur Literatur, bildende Kunst und Popularkultur, sondern auch
geisteswissenschaftliche und empirische Studien der Zeit ideologisch
farbte. In wissenschaftlich zweifelhaften Debatten erschufen die Gitano-
logen der Ara Franco den Typus eines reinen, aristokratischen Gitanos,

Vgl. Bogdal: Europa erfindet die Zigeuner, S. 365f.
Vgl. Bachmann: Flamenco(tanz), S. 63f.
Vgl. Richards: A time of silence, S. 7.

Francisco Franco in seiner Rede am 24. 6. 1938, zit. nach Richards: A time of silence,
S. 17.

10 Vgl. Richards: A time of silence, S. 9; vgl. auch Bachmann: Flamenco(tanz), S. 64.
11 Ebd, S. 80, vgl. auch S. 93f.
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dessen kulturelle Wiege in Andalusien verortet wurde, und schopften
dafiir ausgiebig aus dem seit der Romantik etablierten Reservoir exoti-
sierender spanischer ,Zigeuner“-Figuren.'” Einleitend soll der Prozess
dieser phantasmatischen Funktionalisierung des Gitanos anhand zwei
zentraler ethnologisch-folkloristischer Publikationen der frithen Franco-
Zeit nachgezeichnet werden: José Carlos de Lunas Gitanos de la Bética
(1951) und Candido Ortiz de Villajos’ Gitanos de Granada (1949). Hierauf
aufbauend wird mit der sogenannten Exposicion Gitana aus dem Jahr
1948 einer der Kulminationspunkte der franquistischen Konstruktion
des andalusischen Gitanos in den Blick genommen.

Unsere Gitanos: Die Gitanologen des Franquismus

Die Sonderstellung des spanischen Gitanos wurde vonseiten spanischer
Autoren seit dem 19. Jahrhundert zunehmend biologisiert und auf eine
historisch wie geografisch gesonderte Herkunft zuriickgefithrt. Der
Schriftsteller Francisco de Sales Mayo vertrat in seinem 1870 publizier-
ten Werk El gitanismo. Historia, costumbres, y dialecto de los gitanos die
These, dass die Vorfahren der Gitanos aus Gebieten des heutigen Agyp-
tens nach Spanien eingereist seien, und zwar gut hundert Jahre, bevor
die spater in Mittel- und Osteuropa ansassigen Roma von Indien nach
Europa emigriert waren.” Der Mythos einer dgyptischen Genealogie der
Gitanos wurde durch Ethnologen der Franco-Zeit intensiv rezipiert und
auf ihren Hohepunkt gebracht. In dem 1950 publizierten Werk Gitanos
de la Bética versuchte der Schriftsteller José Carlos de Luna auf Basis
einer wissenschaftlich zweifelhaften Methodik nachzuweisen, dass die
spanischen — wie de Luna sie nennt: betischen — Gitanos Nachfahren
sumerischer Nomaden-Stdmme seien, die von Ramses III. besiegt, aus
Agypten vertrieben worden und noch vor der Invasion der Mauren
iber Nordafrika auf die Iberische Halbinsel gelangt waren.** Um seine
fragwiirdige Genealogie visuell zu belegen, griff de Luna auf fotografi-
sche Reproduktionen einer Reihe sumerischer Menschendarstellungen
zuriick, denen er vergleichend die Fotografie einer zeitgendssischen
Gitana an die Seite stellte, um vermeintliche physiognomische und habi-
tuelle Parallelen herauszuarbeiten. Die Auswahl der archiologischen

12 Vgl. Charnon-Deutsch: The Spanish Gypsy, S. 208f.
13 Vgl. Sales Mayo: El gitanismo. S. 7.

14 Vgl. Luna: Gitanos de la Bética, S. 15f.
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Funde aus der Sammlung des British Museum erfolgte dabei willkiirlich
und basierte auf zufilligen Ahnlichkeiten. Bildunterschriften wie ,Den
Saugling unter dem Arm - so wird man es spater auch immer bei den
Gitanos antreffen [...]% die de Luna unter die fotografische Abbildung
einer Frauenfigur mit Kind anfiigte (Abb. 1), sollten die Aufmerksam-
keit des Betrachters gezielt auf angebliche Parallelen zwischen den
archdologischen Funden aus dem 4. Jahrtausend v. Chr. und den Gitanos
des 20. Jahrhunderts lenken.*®

Eine unfreiwillig humoristische Steigerung erfahrt de Lunas Argu-
mentation in dem Vergleich einer sumerischen Steinfigur und der eigens
fur die Publikation angefertigten Umrisszeichnung einer Flamenco-
Ténzerin (vgl. Abb. 2). Bei der Figurine handelt es sich laut Einordnung
britischer Archidologen um eine traditionelle Grabbeigabe: die plastische
Nachbildung einer Trauernden, die sich als Ausdruck ihrer Klage Asche
tiber den Kopf streut.* Die erhobenen Arme der Figur veranlassten de
Luna jedoch zu einer Assoziation mit den charakteristischen Bewegun-
gen einer Flamenco-Tanzerin. Zur Veranschaulichung seiner These liefs
de Luna die eigens fiir die Publikation entworfene Umrisszeichnung
einer bailaora auf durchscheinendes Seidenpapier drucken und iiber die
fotografische Abbildung der Steinfigur kleben, sodass die konstruierte
Ahnlichkeit der Bewegung in den iibereinstimmenden Umrisslinien
deutlich wurde."” Neben den einleitenden Kapiteln zur Herkunft und
Geschichte der Minderheit beschreibt de Luna in Gitanos de la Bética
vor allem Brauchtum und Musikkultur der Gitanos. Besonders auffillig
ist die demonstrative Verwendung des Possessivpronomens unsere in
Verbindung mit der ethnischen Minderheit des Landes. Fast immer ist
explizit von ,nuestros gitanos, also von ,unseren Gitanos®, die Rede. An
de Lunas pathetischen Beschreibungen wird dennoch klar, dass ,unsere
Gitanos“ immer auflerhalb des Wir der spanischen Mehrheitsgesell-
schaft verortet bleiben. Trotz ihrer exponierten Sonderstellung unter
den Rom-Vélkern befinden sich die Gitanos laut de Luna nicht auf einer
Zivilisationsstufe mit der spanischen Mehrheitsgesellschaft, was sich
in der atavistischen Lebensweise der Minderheit offenbare: Der Gitano,
fiir den de Luna haufig das Bild eines wilden Vogels verwendet, richte

15 Ebd, S. 19; die folgenden Ubersetzungen ins Deutsche stammen von der Autorin,
im Original heif3t es bei de Luna: ,,El mamoncillo bajo el brazo — asi luego y siempre
en los gitanos [...]*

16 Vgl. Charnon-Deutsch: The Spanish Gypsy, S. 213.
17 Vgl. ebd.
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Abb. 1. Pradynastische
Steinfigur, Ausgra-
bungsfund der antiken
Stadt Ur, um 4000
v.Chr.

Abb. 2. Fotografie
einer pradynastischen
Grabbeigabe (links),
Zeichnung einer
bailaora aus José Carlos
de Lunas Gitanos de la
Bética (rechts), in der
Originalpublikation
von 1951 auf Seiden-
papier gedruckt und
iiber die Fotografie der

LA Grabbeigabe geklebt.
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sein Nest bereitwillig in jeder Art von verlassenem Unterschlupf ein,
sei es eine Hohle oder eine verlassene Hiitte.'* Revisionen der Historie
des betischen Gitanos, die an bewusste Geschichtsfalschung grenzen,
finden sich indes auch bei einem anderen spanischen Autor der Zeit:
Der Historiker Candido Ortiz de Villajos konstruierte in seinem 1949
publizierten Werk Gitanos de Granada. La zambra — von dem an spaterer
Stelle noch ausfihrlich die Rede sein wird — den Geschichtsmythos,
dass die Gitanos in Spanien nie verfolgt worden seien.” Zu keiner Zeit
hatten laut de Villajos Gesetze existiert, die die Minderheit aufgrund
ihrer ethnischen Herkunft aus der spanischen Gesellschaft ausschlossen
oder diskriminierten. Jegliche Gesetzgebung, die sich fiir die Gitanos als
restriktiv erwiesen habe, sei als Reaktion auf ihr lasterhaftes Verhalten
und Heidentum erfolgt, hitte aber in keinem Zusammenhang mit ihrer
ethnischen Zugehorigkeit gestanden.” Beide Publikationen zeugen in
Summe von dem Versuch, einen Gitano zu erschaffen, der die ,Destil-
lation® all dessen darstellt,?* was als schén, anziehend und exotisch an
Andalusien und Spanien im Allgemeinen vermarktet werden konnte.

Die Gitanos von Granada und die Exposicion Gitana (1948)

Einen Hoéhepunkt der Inszenierung des andalusischen Gitanos wah-
rend der Ara Franco stellte die 1948 in Granada veranstaltete Exposi-
cion Gitana dar, die auf Initiative einiger spanischer Intellektueller ins
Leben gerufen wurde. Federfithrend waren der Kunsthistoriker Antonio
Gallego y Burin — damals amtierender Biirgermeister Granadas — und
der bereits erwdhnte Candido Ortiz de Villajos.?” Die Ausstellung, die
sich jedoch vielmehr als eine auf Stereotypen und Mythen beruhende
Zurschaustellung entpuppen sollte, fand im Frithsommer des Jahres
1948 statt, eingebettet in die Feierlichkeiten des Fronleichnamsfestes.?®
Traditionell wurde die Feria del Corpus Christi seit der Riickerobe-
rung der Stadt im Jahr 1492 mit einer ausschweifenden Festwoche
bedacht, die jahrlich Besucher aus allen Landesteilen nach Granada

18 Vgl. Luna: Gitanos de la Bética, S. 5.

19 Vgl. Ortiz de Villajos: Gitanos de Granada, S. 30.
20 Vgl. ebd,, S. 31.

21 Charnon-Deutsch: The Spanish Gypsy, S. 208.
22 Vgl. ebd.

23 Vgl. Ortiz de Villajos: Gitanos de Granada, S. 99.
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lockte. Dementsprechend hohe Besuchszahlen konnte auch die Expo-
sicién Gitana verzeichnen. Laut einer zeitgenossischen Rezension in
der Tageszeitung ABC vom 9. Juni 1948 wurde die Schau von mehreren
Tausend Personen frequentiert.?* Als Ausstellungsort diente der Corral
del Carbon, ein geschichtstrachtiger Gebaudekomplex, der im 14. Jahr-
hundert von den Nasriden als Groflhandelsmarkt, eine sogenannte
alhondiga, errichtet worden war (Abb. 3).>

Wie historische Aufnahmen zeigen, wurde die maurische Formen-
sprache des Gebdudes auch tiber umfassende Restaurationsarbeiten im
Jahr 1931 hinaus erhalten (vgl. Abb. 4).¢ Die Wahl des Ausstellungs-
ortes und die visuelle Prasenz des maurischen Erbes erscheinen an
dieser Stelle deswegen nicht unerheblich, weil eine Reihe von Untersu-
chungen nachweist, dass der Figur des Gitanos im kulturellen Gedé4cht-
nis Spaniens zum ausgehenden 19. Jahrhundert hin zunehmend der
imagindre Raum zugeschrieben wurde, der zuvor von der Figur des
Mauren besetzt worden war. Im Zuge des flamenquismo — dem gestei-
gerten nationalen Interesse am Flamenco sowie jeglicher gitanesquer
Inszenierung im Allgemeinen — sollten beide Konstrukte zunehmend
miteinander verschmelzen.”” Alterisierende Charakterisierungen und
Fremdbilder des Mauren gingen sukzessive auf die Figur des Gitanos
iiber.?

Begleitend zur Ausstellung wurde die bereits erwdhnte Abhand-
lung Gitanos de Granada. La zambra publiziert, in welcher Ortiz de
Villajos das Bild eines friedvollen Nebeneinanders der Gitanos und
der Mehrheitsgesellschaft zeichnete und vor allem auf die traditionelle
Musik- und Festkultur der Gitanos einging. Der sprachliche Duktus der
Publikation ist von der nostalgischen Klage um den Verfall der authenti-
schen Kultur des Gitanos gepragt, der in seiner reinen Auspragung nur
noch in Andalusien anzutreffen sei.”” Ein schmales Kapitel der Studie
ist zudem der Exposicion Gitana gewidmet und zahlt damit zu den zen-
tralen Quellen einer Rekonstruktion dieses Ereignisses. Wie der Titel
des knapp hundert Seiten umfassenden Werkes offenlegt, steht insbe-
sondere die Zambra, eine Untergattung des Flamenco, im Vordergrund

24 Calvo: Exposicién Gitana, S. 3.

25 Vgl. Torres Balbas: Las alhondigas, S. 447.

26 Vgl. ebd., S. 463.

27 Vgl. Charnon-Deutsch: The Spanish Gypsy, S. 181.

28 Vgl. Baltanas: La gitanofilia como sustituto de la maurofilia, S. 210.
29 Vgl. Ortiz de Villajos: Gitanos de Granada, S. 40.
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Abb. 3. Der Innenhof
des Corral del Carbén
nach umfassenden
Restaurierungsarbeiten,
aufgenommen von
Manuel Torres Molina,
nach 1931.

Abb. 4. Der restau-
rierte Haupteingang
des Corral del Carboén,
aufgenommen von
Manuel Torres Molina,
nach 1931.
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der Publikation, der zur Veranschaulichung nicht nur drei einstim-
mig notierte Notenbeispiele volkstiimlichen Liedguts, sondern auch
knapp dreifiig Fotografien Manuel Torres Molinas beigefiigt sind. Der
in Granada ansissige Torres Molina hatte sich ab den 1910er-Jahren vor
allem mit seinen erfolgreichen fotografischen Bildserien der Alhambra
einen Namen gemacht. Neben den Aufnahmen der architektonischen
Relikte der maurischen Prisenz produzierte er fiir eine tiberwiegend
touristisch geprigte Kduferschaft zahlreiche Fotografien der granadini-
schen Gitanos, die unter anderem als Bildpostkarten vertrieben wurden,
aber auch Eingang in folkloristische Publikationen, Zeitschriften und
Zeitungen wie ABC fanden, fiir die Torres Molina als Berichterstatter
arbeitete.*® Bevorzugtes Motiv waren dabei der Albaicin, das tradi-
tionelle Gitano-Viertel Granadas, sowie die Hohlenwohnungen der
Gitanos auf dem Sacromonte, vor die Torres Molina hiufig tanzende
und musizierende Vertreter der Minderheit arrangierte, wie es anhand
der um 1930 entstandenen Aufnahme einer Gruppe von neun Gitanas
exemplarisch aufgezeigt werden kann (vgl. Abb. 5).

Vor dem Hintergrund einer in den Fels des Sacromonte gehauenen
Wohnung sind die fast durchweg jungen, mit Haarschmuck und festli-
chen Kleidern herausgeputzten Frauen statuenartig vor dem Blick des
Betrachters aufgereiht. Abgesehen von der aus zwei sitzenden und einer
stehenden Frau bestehenden Dreiergruppe im Zentrum des Bildes treten
die Dargestellten in keine Interaktion miteinander. Mehr oder weniger
zusammenhangslos und isoliert voneinander scheinen sie stattdessen
fiir einen implizierten Betrachter zu posieren. Ins Auge springt zunéchst
die prominent im rechten Vordergrund platzierte junge Gitana, die mit
ausladender Armgestik in einem Flamenco-Schritt verharrt. Ebenfalls
exponiert erscheint die auf einem Stuhl sitzende junge Frau am linken
Bildrand. Mit ihrem rechten Oberarm auf der Stuhllehne abgestiitzt
dreht die frontal zum Betrachter Sitzende ihren Kopf kokett nach links,
als wire sie sich der Aufmerksamkeit des Betrachters bewusst. Neben
genreartigen Motiven produzierte Torres Molina zudem in unzéhligen
Variationen Einzel- oder Doppelportrats schéner bis hin zu betont
verfiihrerisch lachelnder Gitanas. Die dargestellten Frauen platzierte
der Fotograf dabei mit Vorliebe jenseits des modernen Stadtzentrums,
entweder im lokal nicht naher verortbaren Nirgendwo des Sacromonte
oder — wie es bei der um 1930 entstandenen Aufnahme einer jungen
Gitana der Fall ist (vgl. Abb. 6) — vor der im Hintergrund aufragenden

30 Vgl. Charnon-Deutsch: The Spanish Gypsy, S. 180.
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Abb. 5. Fotografische Bildpostkarte, Gitanas auf dem Sacromonte in Grana-
da, aufgenommen von Manuel Torres Molina, um 1930.

Alhambra, sodass die Abgebildeten visuell mit dem maurischen Erbe
der Stadt in Beziehung gesetzt wurden.

Erwahnenswert scheint in diesem Zusammenhang der extreme
Kontrast zwischen dem staatlich propagierten christlich-konservativen
ideal femenino der Franco-Zeit und dem selbstbewussten Auftreten der
Gitanas.*" Die spanische Gitana, die in der romantischen Literatur durch
ihre vermeintlich eigensinnige Freiheitsliebe und enthemmte Sexualitat
das Kippbild der biirgerlichen Moral und Wertvorstellungen verkorpert,
erscheint als provozierende Gegenfigur zum franquistischen Frauen-
ideal, das der Frau restriktiv die Lebensbereiche casa, cocina, calceta
zuordnete.*” In Gitanos de Granada finden sich neben den beschriebenen
Genreaufnahmen und Portratfotografien junger Gitanas auch Motive
aus dem religiésen Leben der Minderheit, darunter fotografische Auf-
nahmen der traditionellen Prozession des Cristo del Consuelo auf dem
Sacromonte oder einer Hochzeit.

31 Vgl. Prieto Borrego: Mujer, moral y franquismo, S. 21, 44.

32 Vgl ebd., S. 44; casa, cocina, calceta (dt. Haus, Kiiche, Strumpf) entspricht der
deutschen Wendung Kinder, Kiiche, Kirche.
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Abb. 6. Fotografische Bildpostkarte, Gitana, aufgenommen von Manuel

Torres Molina, um 1930.

Insgesamt zeichnen die aufgefithrten Fotografien das Bild einer von
Kindesbeinen bis ins hohe Alter immerzu feiernden oder zumindest
unbeschwert musizierenden Gitano-Gemeinschaft (vgl. Abb. 7). Durch
seine intensive Beschiftigung mit dem Motiv des Gitanos schien es
naheliegend, Torres Molina mit der fotografischen Berichterstattung
iiber die Exposicion Gitana zu betrauen. Drei Aufnahmen, die ebenfalls
in Gitanos de Granada abgedruckt wurden, zeugen von der Ausstellung
und werden im Folgenden niher analysiert.

Wie Gallego y Burin im Vorwort von Gitanos de Granada formu-
lierte, verfolgte sowohl die Publikation als auch die Exposicién Gitana
ein Hauptinteresse: Durch Erkundung des verborgenen Wesens der
Gitanos, in deren Blick der ,Schatten unergriindlicher Vorzeiten® und
Widerschein weit entfernter Erdteile” aufschimmere,* sollte die reine
Essenz des spanischen Geistes freigelegt werden. Der Schliissel zur
Natur und Seele der Gitanos sei dabei insbesondere in ihren Tanzen

33 Ortiz de Villajos: Gitanos de Granada, S. 7; im Original: ,esta raza que en su mirada
guarda la sombra de pasados inciertos y el reflejo de paisajes lejanos.”
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Abb. 7. Fotografische Bildpostkarte, Gitanos von Granada, aufgenommen

von Manuel Torres Molina, um 1930.

und Gesingen — dem ,Echo der Stimmen ganzer Jahrtausende® - zu
finden.** Burins pathosreiche Formulierungen zeichnen das Bild einer
ahistorischen Kultur, die bestdndig in ihrer exotischen Andersheit
verharrt, und spiegeln damit die Thesen der zeitgendssischen ethno-
logischen Theorien iiber den andalusischen Gitano wider. Gleichzeitig
lassen seine Ausfithrungen erkennen, welchen Bediirfnissen die Expo-
sicion Gitana vorrangig entgegenkam. Als ,cristalizacion del espiritu
de Espafia“ sieht Gallego y Burin in den andalusischen Gitanos zen-
trale Schlisselfiguren,® um zu einem genuin spanischen Wesen und
zur Seele der Hispanidad vorzustofien. Letzten Endes konne tiber die
Erkundungen des Gitanotums auch ein Mosaikstiick der eigenen, facet-
tenreichen spanischen Geschichte erganzt werden. An Gallego y Burins
einleitenden Ausfithrungen, die nicht an Begeisterung fiir die Gitano-
Kultur sparen, wird jedoch evident, dass der Gitano — auch wenn er ver-
meintlich eine Manifestation des spanischen Wesens darstellt — letztlich

34 Ebd,, S. 6; im Original: ,el eco de voces de mil siglos®.

35 Ebd, S. 8; deutsche Ubersetzung: ,Kristallisation des spanischen Geistes".
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immer ein interner Fremder innerhalb der Gesellschaft bleibt.>* Die
Konstruktion und Neudefinition der eigenen nationalen Identitit funk-
tioniert scheinbar nur in der Abgrenzung, nur wenn die trennenden
Demarkationslinien zwischen der Mehrheitsgesellschaft und dem
Gitano als dem anderen Ich Spaniens aufrechterhalten bleiben.*” Diese
alterisierende Trennung sollte, wie im Folgenden skizziert werden wird,
auch in der Art der Prisentation des Gitanos innerhalb der Exposicion
Gitana ihren Ausdruck finden.

Die Vernissage der Ausstellung wurde in der Nacht des 31. Mai 1948
im Beisein der politischen und kulturellen Prominenz Granadas im voll-
besetzten Innenhof des Corral del Carbon gefeiert. Eroffnet wurde der
Festakt durch einen Vortrag José Carlos de Lunas, der seine zweifelhaften
Thesen zum Ursprung der betischen Gitanos vorstellte.*® Im Anschluss
an die pseudo-wissenschaftliche Rahmung der Ausstellungser6ffnung
verwandelte sich das Podium zu einer Bithne fiir Gitano-Musiker und
Tanzerinnen, die Zambras zum Besten gaben. Die Zambra war auf-
grund ihres ausschweifenden Charakters ab Mitte des 19. Jahrhunderts
zu einem beliebten Element fiir touristische Flamenco-Darbietungen
geworden. Es lasst sich annehmen, dass diese sinnenfreudige Untergat-
tung des Flamenco gezielt ausgew#hlt worden war, um die Faszination
des prisentierten Gitanotums zu erhdhen. Wie einer der Fotografien
Torres Molinas entnommen werden kann (vgl. Abb. 8), wurde das
Geschehen auf der Bithne durch die Gruppe der knapp zwanzig Tén-
zerinnen in ausladenden Flamenco-Kostumen dominiert, wahrend die
Musiker in den Hintergrund der Darbietung traten.

Die Exposicion setzte sich aus zwei Prasentationsebenen zusammen:
Im Erdgeschoss des Corral del Carbon konnten die Ausstellungsbesucher
sechs nachgebaute Héhlenwohnungen besichtigen, die den Originalen
auf dem knapp zwanzig Gehminuten entfernten Sacromonte nachemp-
funden waren. Gewissermaflen als lebendige Ausstellungsstiicke hatte
man eine Reihe Gitanos engagiert, die in den inszenierten Kulissen — aus-
gestattet mit passendem Hausrat, traditioneller Kleidung und Werkzeu-
gen — einen vermeintlich authentischen Einblick in die noch nicht von
der Moderne kontaminierte Lebensweise der Minderheit geben sollten.

36 Ahnliche Mechanismen arbeitet Tulia Patrut in ihrer Habilitationsschrift innerhalb
des deutschen Diskursraums fiir die Figur des Juden und des ,Zigeuners® heraus;
vgl. zusammenfassend Patrut: Phantasma Nation, S. 420f.

37 Vgl. Bachmann: Flamenco(tanz), S. 101.
38 Vgl. Ortiz de Villajos: Gitanos de Granada, S. 101f.
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Abb. 8. Musikalisches Rahmenprogramm bei der Eréffnung der Exposicion
Gitana, aufgenommen von Manuel Torres Molina am 31.5.1948.

Gezeigt wurden allerdings ausschliefilich vorindustrielle Handwerksfor-
men, die den Gitano als Vertreter einer archaischen Kultur préasentierten.
Von der aufwendigen Inszenierung des granadinischen Gitanos im Rah-
men der Ausstellung zeugen zwei weitere Fotografien Torres Molinas.
Die erste der Aufnahmen (vgl. Abb. 9) gibt den Blick in eine nach-
gebaute Hohlenwohnung wieder, in der eine Gruppe Gitanos — zwei
Frauen, zwei Madchen, ein Mann mittleren Alters sowie ein kleiner
Junge — mit dem Flechten von Strohkérben beschéftigt ist. Hinzuwei-
sen ist hier vor allem auf die Tatsache, dass eine der Frauen und die
zwei Madchen zum Verrichten der Handarbeit auf dem unbefestigten
Steinboden der Hohle Platz genommen haben. Ein Motiv, das an Dar-
stellungskonventionen erinnert, wie sie im Bereich der ethnologischen
Fotografie des spéten 19. und frithen 20. Jahrhunderts fiir die Wieder-
gabe sogenannter primitiver Volker Anwendung fanden. Zum ande-
ren kniipft die Darstellungsweise motivisch nahtlos an die bestehende
sZigeuner“-Ikonografie aus Malerei, Grafik und Fotografie an, in der das
Sitzen auf dem Erdboden als Marker einer vermeintlichen Primitivitat
und Naturnéhe der Minderheit fungiert.” Die Fotografie gibt einen

39 Vgl. Reuter: Der Bann des Fremden, S. 102.
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Abb. 9. Der Blick in eine nachgebaute Héhlenwohnung, Korbflechterei,

aufgenommen von Manuel Torres Molina, 1948.

ersten Eindruck davon, wie die Art der Prasentation zur Konstruktion
einer Differenz zwischen Ausstellungsbesuchern und ausgestellten
Gitanos beitrug, und perpetuiert diese hierarchische Trennung tiber die
Dauer der Ausstellung hinaus fiir den Betrachter der Aufnahmen. Die
bestehende Blick- und Machthierarchie manifestiert sich vor allem in
der Korperhaltung der Gitanos und in der Blickbeziehung: Als Betrach-
ter blicken wir direkt und in leichter Aufsicht auf die abgebildeten Per-
sonen, wihrend diese den Kopf gesenkt halten, den Blick nicht erwidern
und mit einer Mischung aus Scheu, Konzentration und Ergebenheit auf
ihre Handarbeiten herabsehen. Neben der Korbflechterei konnten die
Ausstellungsbesucher eine traditionelle Eisenschmiede und eine Schnei-
derei besuchen sowie den Gitanos in der sogenannten Quel de los cobres
bei der Herstellung von Kupferkesseln zusehen. Ausgestellt war zudem
eine einfache Wohnhohle. In das Spektrum der nachgebauten Héhlen
hatte man zu guter Letzt auch eine Taverne integriert, die den viel-
deutigen Namen Er Chusqul — zu Deutsch Die Laus — trug.* Die sicher-
lich bewusst spottisch-abwertende Namenswahl, die Assoziationen mit

40 Vgl. Ortiz de Villajos: Gitanos de Granada, S. 100. Der Begriff ist dem cal6 entlehnt,
der Sprache der Gitanos.
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Schmutz, Verwahrlosung und einer parasitiren Lebensform anstoft,
griff gingige antiziganistische Stereotype auf. Deutlich wird hier, dass
ungeachtet des vordergriindig positiven Bilds des spanischen Gitanos
negative Zuschreibungen jederzeit aktiviert werden kénnen.

Es muss ausdrucklich betont werden, dass die Priasentation der Gita-
nos innerhalb dieses lebenden Museums ausschliefSlich durch Personen
erdacht und konzipiert worden war, die selbst nicht der Minderheit
angehorten. Die Inszenierung der Gitanos war gianzlich einem Blick von
auflen verpflichtet und kniipfte an gesellschaftlich etablierte Fremdbil-
der und stereotype Fremdzuschreibungen sowie die Seherwartungen
der Ausstellungsbesucher an. Besonders evident wird dieses Aufgreifen
diskursbestimmender visueller Stereotype des Gitanos im Vergleich mit
den bereits exemplarisch vorgestellten Fotografien der Zeit. Wir sind im
Kontext der Exposicion Gitana folglich mit einer Blick- und damit ein-
hergehenden Machthierarchie zwischen aktiven Ausstellungsbesuchern
und passiven, der Betrachtung ausgesetzten Gitanos konfrontiert, die zu
einem Vergleich mit der Praxis der Vélker- und Kolonialausstellungen
des 19. und frithen 20. Jahrhunderts berechtigen. Latente Fremdbil-
der und auch solche, die den mehrheitsgesellschaftlichen Diskurs um
den Gitano als internen Fremden ganz offen dominierten, wurden im
Laufe des Rundgangs bestétigt und regten in den Ausstellungsbesu-
chern - dhnlich wie die Menschenzoos der Kolonialzeit — in einem
Stereotypenkreislauf die Bildung beziehungsweise Verankerung neuer
oder bereits bestehender Fremdbilder an. Die Gitanos waren im Kon-
text der Exposicién Gitana folglich in Blick- und Machtbeziehungen
eingebunden, die unter dem Begriff des colonial gaze gefasst werden
kénnen.*' Eine vergleichbare Art der Zurschaustellung begegnet uns
auch in der Fotografie Torres Molinas, die den Blick in die nachgebaute
Schneiderei wiedergibt, in der Flamenco-Gewander hergestellt werden
(vgl. Abb. 10).

Wie links in der Aufnahme zu erkennen ist, befand sich vor jeder
Hohle eine handgeschriebene Schrifttafel, der die Ausstellungsbesucher
die Bezeichnung beziehungsweise Funktion des nachgebauten Héhlen-
raums auf calé entnehmen konnten, in diesem Fall El quel de las calés
sibararis. Herausgearbeitet werden muss die Tatsache, dass alle sechs in
der Hohle sitzenden jungen Frauen beziehungsweise Madchen und auch
die rechts am Eingang lehnende &ltere Frau sichtlich zurechtgemacht
sind. Gekleidet sind die Frauen - wie ein Vergleich mit zeitgenossischen

41 Vgl. Kaplan: Looking for the Other, S. 4f.
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Abb. 10. Fotografie einer weiteren Hohlenwerkstatt, Schneiderei, angefer-

tigt von Manuel Torres Molina, 1948.

Fotografien offenlegt — nicht in der Alltagsgewandung der Zeit, son-
dern in der traditionellen Tanz- und Festkleidung der Gitanos. Einige
der Frauen tragen zusétzlich Blumen in ihrem Haar und entsprechen
damit dem Bild der Flamenco tanzenden Gitana-Schonheit, wie es durch
Fotografien der Zeit rege im Umlauf war. Die jungen Frauen haben den
Blick auf ihre Néharbeiten gerichtet, eine von ihnen erwidert - wenn
auch scheu - den Blick des Fotografen. Auch sie verharrt allerdings in
der passiven Rolle einer Person, die fiir den Blick eines Ausstellungs-
besuchers beziehungsweise Betrachters verfiigbar ist. Als Zwischen-
restimee kann fiir diesen ersten Teil der Exposicion festgehalten werden,
dass er den Gitano durch die Art der Inszenierung und durch einen von
Stereotypen kanalisierten Blick zur Verkdrperung einer konsumier-
baren und unterhaltenden Exotik verwandelt, die jedoch mehr tiber die
Seherwartungen, Werte und Sehnsiichte der Ausstellungsbesucher als
iiber die ausgestellte Kultur aussagt.

In der Galerie im Zwischengeschoss trafen die Ausstellungsbesucher
auf literarische und bildkiinstlerische Umsetzungen des Gitano-Motivs
(vgl. Abb. 11).

Die Auswabhl der literarischen Ausstellungsstiicke beschrankte sich
dabei weitestgehend auf fiktionale Werke spanischer Autoren des 17. bis
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Abb. 11. Fotografie der zweiten Ausstellungsebene der Exposicion Gitana

mit Kunstwerken und literarischen Ausstellungsstiicken zur Gitano-Thematik,
angefertigt von Manuel Torres Molina am 12.6.1948.

19. Jahrhunderts. Mit Miguel de Cervantes’ 1613 publizierter Novella La
gitanillaund Antonio Solis’ Adaption desselben Stoffes, 1671 unter dem
Titel La gitanilla de Madrid publiziert, war eine Reihe literarischer Texte
vertreten, die sich tief in das kulturelle Gedachtnis der européischen
Gesellschaft eingeschrieben und einen entscheidenden Beitrag zur
Konstruktion und Verbreitung exotisierender spanischer ,Zigeuner®-
Figuren geleistet hatten.*” Die bildkiinstlerischen Ausstellungsstiicke
standen ebenfalls grofitenteils in der Tradition einer romantisierenden
Darstellung des Gitanos. Gezeigt wurden beispielsweise einige Blatter
der viel rezipierten Stichserie Gustave Dorés, die von einer Spanienreise
des Kiinstlers im Jahr 1862 angestofien worden war. Die mehr als 300
Einzelblitter umfassende Werkreihe entstand in enger Zusammen-
arbeit mit dem illustrierten Pariser Reisejournal Le Tour du Monde, das
Dorés Stiche zusammen mit Reiseberichten des Schriftstellers Jean

42 Zur Wirkungsgeschichte der Novelle von Cervantes siehe den Beitrag von Radmila
Mladenova in diesem Band.
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Charles Davillier unter dem Titel L’Espagne zwischen 1862 und 1873
ver6ffentlichte.*

Wie an dem Stich Guitarrero et danseuse ambulante ersichtlich
(vgl. Abb. 12), greifen die Arbeiten, die mit Marilyn Browns Worten
als ,picturesque hispanicism® bezeichnet werden kénnen,** etablierte
Motive der ,Zigeuner®-Ikonografie auf: in diesem Fall das Kind als
typisches ,attributives Anhéngsel [...] der Zigeunerin“** sowie das Tam-
burin im Bildvordergrund, das als Zitat der literarischen ,Zigeuner®-
Figur Esmeralda, in Verbindung mit dem Kind aber auch als Verweis
auf eine vermeintlich angeborene Musikalitdt der Gitanos gedeutet
werden kann.*¢ In den akribisch durchdachten Genreszenen, die Dorés
Zeitgenossen als authentische Beispiele des spanischen Gitanotums
rezipierten, die zum Grofiteil jedoch vor Pariser Modellen entstanden,
werden Armut und Obdachlosigkeit der Abgebildeten asthetisiert und
zum Unterhaltungsgegenstand.*” Unter den prasentierten Aquarellen
und Olgemailden der vorrangig stidspanischen Kiinstler des 19. und 20.
Jahrhunderts — darunter Namen wie die Briider Valeriano und Joaquin
Dominguez Bécquer oder José Lopez Mezquita — dominierten Flamenco-
Darstellungen sowie genrehafte Alltagsszenen aus Brauchtum und Fest-
kultur der andalusischen Gitanos, die unter dem Schlagwort Costum-
brismo gefasst werden konnen.** Mit den Steinskulpturen des damals
28-jahrigen Luis Heredia Maya waren auch Arbeiten eines lokalen
Gitano-Kiinstlers vertreten. Die Portratbiisten bekannter Flamenco-
Ténzerinnen und Musiker mit Gitano-Hintergrund waren die einzigen
Exponate, welche die einseitige Perspektive, den ausschlief3lich von
auflen auf die Gitano-Kultur gerichteten Blick, aufbrachen. Heredia
Mayas Zugehoérigkeit zur Minderheit wurde im Rahmen der Ausstellung
allerdings nicht explizit erwahnt, weshalb angenommen werden kann,
dass seine Werke ausschliefilich aufgrund der thematisch zum Ausstel-
lungskonzept passenden Motivik ausgewahlt worden waren. Hinter der
Entscheidung stand indes wohl nicht die Intention, Gitano-Kiinstlern

43 Malan: Gustave Doré, S. 129; vgl. auch Charnon-Deutsch: The Spanish Gypsy, S. 78.
44 Brown: Gypsies and Other Bohemians, S. 89.

45 Bell/Suckow: Geordnete Unordnung und Familie in Serie, S. 84.

46 Vgl. Reuter: Der Bann des Fremden, S. 113.

47 Vgl. Brown: Gypsies and Other Bohemians, S. 90.

48 Der Costumbrismo (span. la costumbre = Sitte, Brauch) bezeichnet eine im Spanien
des 19. Jahrhunderts vorherrschende kiinstlerische Stromung, die in literarischen
wie bildkiinstlerischen Werken Landessitten, regionale Gebriduche sowie volks-
timliche und regionale Charaktere in Szene setzt.
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Abb. 12. Gustave Doré, Guitarrero et danseuse ambulante, um 1862.
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eine Plattform zur Selbstrepréisentation zu bieten. In Gitanos de Granada
widmet Ortiz de Villajos dem Bildhauer als dem vermeintlich ,ersten
und einzigen [Skulpteur] seines Volkes“ jedoch einen Abschnitt im
Kapitel El gitano granadino, tipo y simbolo de la raza.*” Nach einem
kurzen Abriss des kiinstlerischen Werdegangs Heredia Mayas schlief3t
de Villajos seine Ausfithrungen mit dem Hinweis, der Leser moge diese
Erfolgsgeschichte als Beweis der Vorherrschaft des granadinischen
Gitanos iiber alle anderen Vertreter seiner Rasse in Erinnerung behalten.
Damit instrumentalisiert er den jungen Kiinstler, um seine These des
iiberlegenen, aristokratischen andalusischen Gitanos zu untermauern.
Glanzstiick der Exposicion Gitana waren zum Abschluss des Rund-
gangs zwei eigens fiir die Ausstellung angefertigte Dioramen, die den
Sacromonte, die angebliche Wiege des Gitanotums, samt seiner Hohlen-
wohnungen naturgetreu reproduzierten.’® Durch die Miniaturen wurde
der Kreis von den nachgebauten Hohlenwohnungen im Untergeschoss
des Corral del Carbon Giber die fiktionalen Gitano-Figuren auf der zwei-
ten Ausstellungsebene wieder geschlossen. Durchaus problematisch
erscheint im Gesamtkontext die scheinbar unreflektierte Kombination
der realen Gitanos mit den literarischen wie bildkiinstlerischen Figurati-
onen, denn durch die gleichzeitige Prisentation wurde die Verwischung
der ohnehin diffusen Grenzen zwischen den fiktionalen ,Zigeuner®-
Figuren und den real lebenden Menschen verstarkt. Zusammenfassend
ergibt sich ein paradoxes Ergebnis: Im Zuge der Exposicion Gitana
wurden Menschen, die zur Minderheit der Gitanos gehorten, zur Schau
gestellt und dem Blick von Ausstellungsbesuchern ausgesetzt, in ihrer
Pluralitét, individuellen Geschichte und Lebenswirklichkeit jedoch
nicht sichtbar gemacht. Durch die Art der Inszenierung und das Zusam-
menspiel fiktionaler Gitano-Figuren und real lebender Menschen wurde
die etablierte exotisierende und mythenumrankte Wahrnehmung der
Minderheit stattdessen weiter konsolidiert und bewusst fiir spanische
Selbstkonstruktionen des Frith-Franquismus instrumentalisiert.

49 Ortiz de Villajos: Gitanos de Granada, S. 44; im Original: ,la gitaneria granadina ha
dado a su raza un escultor, el primero y Gnico de este pueblo®

50 Vgl ebd., S. 101.
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Abbildungen

Abb. 1 The Iraq Museum, retuschiert (Fotograf: Osama Shukir
Muhammed Amin FRCP, Glasgow, CC BY-SA 4.0).

Abb. 2 Luna: Gitanos de la Bética, 1989, S. 42, mit freundlicher
Genehmigung des Servicio de Publicaciones, Universidad
de Cadiz. Der Urheber der Umrisszeichnung war leider
auch nach intensiver Recherche nicht zu ermitteln.

Abb. 3 Torres Balbas: Las alhondigas hispanomusulmanas y el
corral del carbon de Granada, S. 462, Abbildung 25.

Abb. 4 Ebd., S. 454, Abbildung 20.

Abb. 5 Ortiz de Villajos: Gitanos de Granada, S. 129.

Abb. 6 Sammlung Museo Casa de los Tiros, Inv.-Nr. CE09678.

Abb. 7 Ortiz de Villajos: Gitanos de Granada, S. 123.

Abb. 8 Ebd., S. 135.

Abb. 9 Ebd., S. 136.

Abb. 10 Ebd., S. 137.

Abb. 11 Sammlung Museo Casa de los Tiros, Inv.-Nr. CE03746.

Abb. 12 Biblioteca Rector Machado y Nuiez, Fondo Antiguo y
Archivo Historico, Universidad de Sevilla.
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Manga - Anime - Videospiel. Erscheinungsformen der
»Zigeuner“-Motivik im ostasiatischen Videospiel und
Anime-Stil

_.>:<,_

Abstract The paper deals with two hitherto neglected aspects in the media
staging of the construction “Gypsy”: its visual aesthetics in East Asian popu-
lar culture and video games. Using the example of the influential games The
Legend of Zelda: Ocarina of Time (1998) from Japan and Ragnarok Online (2002)
from South Korea, aspects of simulation and interaction by media users are
analysed on the one hand, and the role of globally marketed styles and media

» «

on the other. In the course of the adaptation of “Western” “Gypsy” characters
by the East Asian entertainment industry, old and new forms of imagining
the “Gypsy” are revealed. The dominant style of East Asian popular culture
implies a high potential of hybridisation, i.e., mixing of motifs, which coun-
teracts a racialization of characters. As a result, phenotypical contrasting of
ethnic characteristics tends to be dispensed with; on the other hand, social
characteristics are usually more prominent - a difference from the stylistic
conventions of visual “Gypsy” depictions in European media. In this study, the
author exemplifies two poles of how the workings of video games can affect
the de-racialising specifics of East Asian popular culture: Either they cancel
them through the typification of game characters or they force them through
the creative intervention of media users.

Zusammenfassung Der Aufsatz setzt sich mit zwei bisher unbeachteten
Aspekten in der medialen Inszenierung der Konstruktion ,Zigeuner® ausei-
nander: visuellen Asthetiken ostasiatischer Populdrkultur und Videospielen.
Am Beispiel der einflussreichen Spiele The Legend of Zelda: Ocarina of Time
(1998) aus Japan und Ragnardék Online (2002) aus Siidkorea werden einerseits
Aspekte der Simulation und Interaktion durch Mediennutzende, andererseits
die Rolle global vermarkteter Stile und Medien analysiert. Im Zuge der Adaption
ywestlicher ,Zigeuner“-Figuren durch die ostasiatische Unterhaltungsindustrie
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zeigen sich alte und neue Formen der Vorstellungswelt vom ,Zigeuner®. Der
dominante Stil ostasiatischer Popularkultur bedingt ein hohes Potenzial von
Hybridisierung, sprich, Vermischung von Motiven, was einer Rassisierung von
Figuren entgegenwirkt. Infolgedessen wird auf eine phanotypische Kontrastie-
rung ethnischer Eigenschaften tendenziell verzichtet; dagegen stehen soziale
Eigenschaften in der Regel stirker im Vordergrund - ein Unterschied zu den
stilistischen Konventionen visueller ,Zigeuner®-Darstellungen in europaischen
Medien. Der Autor stellt in dieser Untersuchung beispielhaft zwei Pole heraus,
wie die Funktionsweisen von Videospielen auf die entrassisierenden Spezifika
ostasiatischer Popularkultur wirken kénnen: Entweder heben sie diese durch
die Typisierung von Spielfiguren auf oder aber forcieren sie durch das kreative
Eingreifen der Mediennutzenden.

Bei der Untersuchung der ,Zigeuner“-Motivik in (audio)visuellen
Quellen ist das Medium Videospiel bisher ganzlich auler Acht gelas-
sen worden. Dabei spielt nach Branchenangaben fast jeder und jede
zweite Deutsche gelegentlich oder regelmaf3ig digitale Spiele.* Einer der
Griinde fir diese Diskrepanz dirfte darin liegen, dass der simulative
Aspekt — die Interaktion durch die Rezipientin oder den Rezipienten —
eine besondere methodische Herausforderung fiir die Analyse dar-
stellt. Neben der Erzahlung, die vom Spieleentwickler vorgegeben wird,
existiert somit auch eine Autorenschaft der oder des Spielenden, ein
Narrativ, das von ihrem oder seinem (Gestaltungs)Willen abhangig ist.?

Inhalte digitaler Spiele werden in der Regel zudem anders kate-
gorisiert als die nicht-simulativer Medien. Unterteilt man Literatur,
Comic oder Film ublicherweise nach (inhaltlich definierten) Genres,
erfolgt die Ausdifferenzierung innerhalb des Videospiels dariiber hinaus
anhand unterschiedlicher spielmechanischer Systeme (Strategiespiel,
Ego-Shooter, Rollenspiel usw.). Diese wiederum beeinflussen, wie die
behandelten Themen préisentiert werden und welche Handlungsspiel-
raume fiir die Rezipientin oder den Rezipienten bestehen.

Dieser Beitrag will keine Gesamtiibersicht zu Darstellungsformen
des ,Zigeuners*® im digitalen Spiel geben — was im Rahmen eines Auf-
satzes kaum moglich ware —, sondern fokussiert einen spezifischen

1 Siehe Game-Verband (Hg.): Jahresreport, S. 6-11.
2 Siehe Murray: Cyber-Drama.

3 Ichbenutzte diesen Begriff im Sinne einer Objektkategorie in einer medial konstru-
ierten, fiktionalen Welt, die von der vielschichtigen Lebenswirklichkeit der realen
Sinti und Roma prinzipiell zu trennen ist.
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Teilbereich dieses Mediums: Spiele, die adsthetisch und narrativ der Kultur
des ostasiatischen und insbesondere japanischen Comics (,Manga“) und
Zeichentricks (,Anime®) entstammen. Manga und Anime dominieren
seit einigen Jahren den deutschen Comic- und Zeichentrickmarkt. Ins-
besondere Menschen in Deutschland, die ab den 90er-Jahren geboren
wurden, sind oftmals mit diesen wie auch mit Videospielen aufgewach-
sen beziehungsweise rezipieren diese (noch) heute. Mit einer solchen
Untersuchung kann die globale Dimension der ,Zigeuner“-Konstruktion
in der Popularkultur verdeutlicht werden. Denn es wird ein in den ost-
asiatischen Raum importiertes ,westliches Motiv neu verarbeitet und
anschlieffend wiederum global exportiert.

Die Leitfrage lautet: Welchen Einfluss haben Konventionen des
Mangas und Animes einerseits und die eigenmediale Logik des Video-
spiels andererseits auf die Art der ,,Zigeuner“-Konstruktion und welche
Transformationen lassen sich ausmachen?

Dazu muss zunachst geklart werden, was die ,Zigeuner“-Motivik
im japanischen Comic und Zeichentrick auszeichnet. Schlie3lich soll
diese Erkenntnis anhand zweier Fallbeispiele von Manga- und Anime-
inspirierten Videospielen neu kontextualisiert werden. So wird auch der
Einfluss eigenmedialer Logiken — insbesondere der Spielmechanik — auf
die ,Zigeuner“-Motivik greifbarer.

Visualisierung des ,,Zigeuners“ im Anime

In ostasiatischen Comics und Zeichentrickfilmen (Manga und Anime)
sind ,Zigeuner” ein beliebtes Thema und inspirieren die regionale
Videospielindustrie. Die verwendete Asthetik dhnelt sich in Japan,
Korea und China nicht zufalligerweise. So wurde der siidkoreanische
Comic (Manwha) im Laufe seiner Geschichte wesentlich durch japani-
sche Werke (Manga) beeinflusst.* Zusammen mit diesem Vorbild sowie
dem chinesischen Comic (Manhua) lisst er sich in eine (ost)asiatische
Mangakultur einordnen.’

Die stilistischen Spezifika von Manga und Anime lassen sich meist
leicht identifizieren. Man bedient sich charakteristischer grafischer
Ausdrucksweisen, um Figuren, Umgebungen und Vorgénge darzustel-
len, mit sowohl eigenen asthetischen als auch narrativen Konventionen.

4  Siehe Chie: Manwha, S. 85-99.
5 Siehe Lent: Manga, S. 297-314.
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Mitunter reproduzieren und modifizieren Manga und Anime urspriing-
lich ,auslandische®, auch europaische Motive. Stereotype ,Zigeuner®-
Figuren tauchen unter anderem als Kurtisane und Mutter des Haupt-
protagonisten in der Manga-Reihe Kaze to Ki no Uta (1976-1984) von
Keiko Takemiya oder als naturnahe Familie mit wahrsagender Grof3-
mutter in der Anime-Serie Code Geass: Akito the Exiled (2012) auf.®

Dabei weisen Manga und Anime eine stilistische Eigenheit auf, die
mehr als nur die Uber- und Weichzeichnung von Figuren, wie sie fiir
den westlichen Comic und Zeichentrickfilm kennzeichnend sind, zur
Folge hat.”

Nach dem Soziologen Koichi Iwabuchi verfiiggen Manga und Anime
iiber einen ,internationalen Stil“® was an einem Beispiel verdeutlicht
werden soll. Eine der bekanntesten ,Zigeuner“-Figuren des Animes
diirfte eine 23 Jahre alte umherziehende Weltraum-Kopfgeldjigerin
namens Faye Valentine sein. In Folge 3 der international erfolgreichen
japanischen Science-Fiction-Anime-Serie Cowboy Bebop (1998/99)
erklart sie: ,Ich hatte auf meine Mutter horen sollen: Bleib niemals so
lange am selben Ort, hat sie gesagt, da liegt kein Segen drinnen [...] Wir
Roma durchstreiften von jeher die Galaxis auf der Suche nach Gliick

6 Siehe Takemiya: Uta; Code Geass, Akane. Der Ausfiihrlichkeit halber wird hier
angemerkt, dass auch westliche Unternehmen den Manga- und Anime-Stil tiber-
nehmen. Der Comic Koi wa goin ni (2016) von Yoko Iwasaki, im Stil des Mangas,
reproduziert gleichfalls die Figur des ,Zigeuners®, wurde jedoch von einem kana-
dischen Unternehmen verlegt und international distribuiert. Siehe Iwasaki: Koi.
Es ist die Adaption eines Romans der Britin Jacqueline Baird, der einst vom selben
Unternehmen veroffentlicht wurde. Siehe Baird: Fiancee. Diese Vermarktung auf
Umwegen ist jedoch eher selten.

7 Zum Bestehen antiziganistischer Stereotype im Comic vgl. Mihok: Wild, S. 97-116.
Dirk Suckow fiir den Comic und Peter Bell firr den Zeichentrick beriicksichtigen
bei ihren exemplarischen Untersuchungen zudem die Uber- oder Weichzeichnung
in den Darstellungen - die (De-)Kontrastierung im Bild. Vgl. Suckow: Uberzeich-
nungen, S. 401-418; Bell: Glockner von Notre Dame, S. 347-366. Bereits Dolle-
Weinkauff unterscheidet dariiber hinaus zwischen zwei Stilebenen, in denen
,Zigeuner“-Motive im Comic auftauchen kénnen: einem realistischen und einem
(Semi-)Funny-Stil. Letzterer miisse nicht komisierend wirken, sondern kénne auch
eine naive Erzahlhaltung ausdriicken. Gemeint ist damit die Distanzierung vom
harten Realismus und erzahlerische Fokussierung auf das Geschehen. Vgl. Dolle-
Weinkauff: Roma-Rambos, S. 97-116.

8 Siehe Iwabuchi: Globalization, S. 33f., 70-79 u. 94.
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und der einzig wahren Liebe®,” und gibt an: ,Roma sind Zigeuner“.*° Es
wird mit den tiblichen ,Zigeuner“-Klischees gearbeitet. So iibernimmt
sie in derselben Folge die Rolle einer Kartengeberin in einem Casino
und zeichnet sich in der Serie durch ihre Trickbetriigerei und Diebes-
kunst aus. Doch der Schein triigt. Wie sich erst viel spater herausstellt,
kennt sie, aufgrund einer Amnesie, ihre wahre Identitat nicht.* Diese
Konstellation ist vermutlich vom Motiv der ,Scheinzigeunerin® inspi-
riert.’ Fiir Zuschauerinnen und Zuschauer, die ,Zigeunern® bestimmte
phénotypische Eigenschaften zuordnen, kann dieser Plot-Twist des
Animes eine Irritation sein. Die Erscheinung von Faye ist uneindeu-
tig, weder ,weifl“ noch ,asiatisch® markiert. Thre Haarfarbe ist violett.
Ausgehend von Iwabuchi sei dies vor dem Hintergrund der stilistischen
»mukokuseki® [dt.: ,Staatenlosigkeit®] zu sehen. Dadurch konne die
Handlung bei gleicher Asthetik iiberall auf der Welt angesiedelt werden,
und jede sowie jeder Rezipierende, gleich welcher Herkunft, kénne sich
mit den Figuren identifizieren. Dies sei vor allem aus globalen Ver-
marktungsstrategien herzuleiten.’® Die Haarfarbe der Charaktere fallt
oft unrealistisch vielfaltig aus, kann zum Beispiel rot, blau oder violett
sein. So stechen etwa als ,weif}“ vermittelte Charaktere kaum heraus.
Auch kann es folglich Charaktere japanischer Herkunft geben, die nicht
als ,weil}“ konzipiert sind, aber blonde Haare haben.** Phanotypische
Kennzeichnungen erfolgen demnach nicht primar auf der Grundlage
vertrauter ethnischer Markierungen. Das zeigt auch das noch zu unter-
suchende Videospiel im Anime-Stil Ragnarok Online (2002).

9 Cowboy Bebop, Watanabe, 15:25-15:35. Dies ist die deutsche Ubersetzung. Sie
stimmt weitestgehend mit der englischen Variante und auch dem japanischen Ori-
ginal tiberein.

10 Ebd., 15:36-15:37.

11 Zwar wird keine eindeutige Aussage iiber die Abstammung der Figur Faye
gemacht, eine Herkunft aus Singapur jedoch nahegelegt.

12 Dieses Motiv wurde mit Cervantes’ Novelle La Gitanilla (1613) popularisiert, wo
sich herausstellt, dass die Titelfigur namens Preciosa tatsichlich keine ,Zigeunerin®
ist. Sie wurde als Kind von ,Zigeunern® entfiihrt, von diesen aufgezogen und ver-
steht sich spéter selbst als eine von ihnen - bis ihre wahre Herkunft aufgedeckt
wird. Dieses Motiv vom Kinderraub wurde in der europdischen Kulturgeschichte
vielfach reproduziert und variiert. Siehe Brittnacher: Grenze, S. 32-35. Das Kinder-
raubmotiv kann auch ohne Verbindung zur ,Scheinzigeunerin® eingesetzt werden.
Siehe Bogdal: Europa, S. 91-94; Mladenova: Child-theft, S. 51-170.

13 Siehe Iwabuchi: Globalization, S. 33f., 70-79, 94.

14 Ein populdres Beispiel hierfiir ist die Figur Usagi Tsukino im Manga Sailor Moon
(1992-1997). Siehe Takeuchi: Sailor Moon.
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Diese darstellerische Flexibilitét stellt einen Bruch zur ethnozen-
trischen Tradition westlicher visueller Medien dar. So zeigt die Lite-
ratur- und Filmwissenschaftlerin Radmila Mladenova die effektvolle
Kontrastierung und dariiber hinaus Rassisierung von ,Zigeuner”-
Figuren mittels Hautfarbe in der bildenden Kunst der Frithen Neuzeit
iiber Printmedien des 19. Jahrhunderts bis hin zum Stummfilm und
dariiber hinaus.* Dass diese Kontrastierung dem Anime vollkommen
fremd wire, ist aber auch nicht zutreffend. Denn nicht immer wird
die erwahnte globale Strategie konsequent umgesetzt, gerade wo sie
dramaturgisch als nicht sinnvoll begriffen wird. So tauchen in Cowboy
Bebop Personen auf, die durchaus als ,schwarze® Menschen gekenn-
zeichnet und stereotyp dargestellt werden. Deutlich wird dies mit Blick
auf die ,Zigeuner“-Motivik auch im japanischen Anime-Film Fullmetal
Alchemist — Der Film: Der Eroberer von Shamballa (2005). Dieser nimmt
unter anderem die Weimarer Republik als Kulisse der Handlung. Die
Nebenfigur Noah wird als Angehorige der Roma benannt. Zwar werden
eine antiziganistische Haltung in der deutschen Bevolkerung und der
drohende Aufstieg der Nationalsozialisten thematisiert. Doch zugleich
bedient sich die Handlung der tiblichen ,,Zigeuner®-Stereotype, da Noah
zum Beispiel die Zukunft voraussehen kann und ein kulturell bedingter
nomadischer Lebensstil suggeriert wird.'® Die schemenhafte Typisie-
rung der Charaktere dient hier womdglich der sichtbaren Unterschei-
dung zwischen einer ,weilen” Tatergruppe und einer Opfergruppe
der Sinti und Roma. Noah sowie alle als Roma bezeichneten Figuren
werden im Film als schone dunkelhautige, briinette Frauen dargestellt,
die sich auflerlich relativ stark dhneln und deutlich gegentiber den sonst
ausnahmslos hellhdutigen und zum grofien Teil blonden Charakteren
herausstechen.

So weit zu den Potenzialen von Abstinenz oder Einsatz von rassi-
sierenden Darstellungen im Anime. Wie bereits ein solcher ,internatio-
naler Stil“ nahelegt, kann es nach der Medien- und Kulturwissenschaft-
lerin Kaori Yoshida zu einer Hybridisierung von Motiven kommen."”
Diese sei aber nicht immer als beliebige Vermengung von Bildern aus
aller Welt oder gar als uneingeschrankt globalisierend zu begreifen. Es

15 Siehe Mladenova: Child-theft. Auch ein Zeichentrickfilm wie Der Gléckner von
Notre-Dame (1996) aus den Walt-Disney-Studios iibernimmt diese Konvention. Zu
einer Analyse dieses Werks siehe Bell: Glockner von Notre Dame, S. 347-366.

16 Zum Motiv der ,Zigeuner“-Wahrsagerin siehe Bogdal: Europa, S. 71-82; Brittnacher:
Grenze, S. 223-278.

17 Siehe Yoshida: ,Otherness®, S. 78f.
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konnen kulturelle Grenzen gezogen, sogar manifestiert werden. Der
Stil steht nicht im Widerspruch zu einer Form des Okzidentalismus,
die sich in der Neudeutung westlicher Motiviken und Geschichte durch
die ostasiatischen Unterhaltungsindustrien zeigen kann.*® Er steht auch
nicht im Konflikt mit der Konstruktion eines (ethnisierten) ,,Orients®, der
gleichzeitig in Abgrenzung zum ,Westen“ und ,fernen Osten® existiert.
Infolgedessen kénnen Darstellungen im ,internationalen Stil“ durchaus
ethnische Markierungen aufweisen. Dies zeigt das erste Fallbeispiel im
Anime-Stil, The Legend of Zelda: Ocarina of Time (1998).

Als Spiele sind The Legend of Zelda: Ocarina of Time (1998) sowie
das im Anschluss behandelte Ragnardk Online (2002) von Faktoren
wie Regelwerk und Interaktion der Mediennutzenden abhingig. Sie
kommen auflerdem aus zwei unterschiedlichen Genres. Ersteres ist ein
Action-Adventure und wird iblicherweise allein gespielt, Letzteres ein
Online-Rollenspiel, das mit vielen anderen iiber das Internet genutzt
wird. Die hieraus resultierenden Unterschiede werden an spaterer Stelle
erlautert. Gemein ist ihnen, dass sie als Sujet eine europaisch anmutende
Mittelalter-Fantasy wiahlen. Darin tauchen oftmals Gestalten histori-
scher Sagen, Mythen und Legenden auf, eingebettet in Erzahlstrukturen
antiker und mittelalterlicher Heldenepen. Das Thema ist entsprechend
stark beeinflusst von Geschichten wie der Ilias, dem Nibelungenlied
oder der Artussage.”

The Legend of Zelda: Ocarina of Time

1998 erschien das japanische Videospiel The Legend of Zelda: Ocarina
of Time auf der Spielkonsole Nintendo 64.* Es erfuhr iiber einen lan-
gen Zeitraum mehrfach Portierungen, wurde also tiberarbeitet und
nachtréglich noch auf Nachfolge-Konsolen als Datentrager sowie als

18 Vgl. ebd., S. 166-170; Napier: Anime, S. 27. Nach tiblichem Verstandnis richtet
sich der Okzidentalismus gegen Werte und Strukturen, die mit dem Westen
identifiziert werden, oder, im Gegenteil, iiberh6ht diese. Zu diesem Begriff siehe
Buruma/Margalit: Okzidentalismus, sowie die Beitrdge aus Dietze/Brunner/
Wenzel (Hg.): Kritik. Im vorliegenden Beitrag ist primér die Konstruktion des
,Okzidents“ gemeint, die westophil romantisieren kann, aber nicht zwangslaufig
konkrete Wertesysteme bewerben muss. Zum Startpunkt dieser Diskussion siehe
Said: Orientalism.

19 Siehe dazu auch Weinreich: Fantasy; und siehe Waggoner: Faraway.
20 Siehe Nintendo EAD/Nintendo SRD: The Legend of Zelda. Ocarina of Time.
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herunterladbarer Inhalt verkauft.?* Allein die erste Version fiir den
Nintendo 64 verkaufte sich weltweit fast acht Millionen Mal, es gehort
international zu den bestrezensierten Videospielen aller Zeiten.? Die
The Legend of Zelda-Reihe lauft bereits seit 1986. Ocarina of Time ist der
erste Teil, der deutlich einen Anime-Stil aufweist. In diesem wurde er
spater auch als Manga umgesetzt.

Das Spiel ist ein sogenanntes Action-Adventure. Es gibt tiblicherweise
eine vorgegebene Handlung. Fiir deren Abschluss muss die oder der
Spielende Geschick beweisen (Actionspiel) und Rétsel 16sen (Abenteuer-
spiel). Oftmals, so auch in vorliegendem Fall, findet das Spielgeschehen
in einer offen begehbaren virtuellen Welt statt. Wenngleich die Handlung
im Wesentlichen festgelegt ist, ist auch hier die Individualisierung des
Spielgeschehens durch die freie Interaktion mit der virtuellen Welt mog-
lich. Die Spielfiguren haben aber keine oder nur geringfiigig benutzer-
definierte Eigenschaften. Eine Protagonistin oder ein Protagonist ist
infolgedessen nicht nur Reprasentantin oder Reprasentant der oder des
Spielenden in der virtuellen Welt, sondern, wie in Filmen oder Romanen,
ein von vornherein eigenstandiger Charakter.

Inhalt

The Legend of Zelda: Ocarina of Time spielt in einer fantastischen Welt,
die das europaische Mittelalter als Vorlage wahlt. Der Protagonist Link,
dessen Geschick von der oder dem Spielenden tibernommen wird,
hat die Aufgabe Ganondorf, den Koénig der fiktiven Bevolkerung der
Gerudos, zu Fall zu bringen. Dieser hat den K6nig des fiktiven Reichs
Hyrule hintergangen und dessen Platz eingenommen. Architektur,
Kleidung und Gesellschaft der Thronstadt von Hyrule sind deutlich an
westeuropaische Kulturen angelehnt (Abb. 1).

21 Das Spiel erschien 1998 fiir den Nintendo 64, 2002/3 in der limitierten Edition von
The Legend of Zelda: The Wind Waker fiir den Nintendo Gamecube, 2007 fiir die
Virtual-Console der Videospielkonsole Wii und wurde schlieflich 2011 als Remas-
ter, grafisch deutlich aufgebessert, fiir den Nintendo 3DS neu veréffentlicht.

22 Siehe Game Releases by Score. Metacritic ist eine Plattform, auf der u. a. eine Viel-
zahl von Rezensionen aus dem Gaming-Journalismus zusammengetragen wird.
Daraus wird dann ein neuer, reprasentativer Metawert berechnet, welcher einen
Querschnitt der allgemeinen Aufnahme durch die Kritiker bilden soll. Die Daten-
bank erhalt allgemein hochste Anerkennung und gilt als Autoritat, auch in der
Spielbranche.
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Abb. 1. Screenshot aus dem digitalen Spiel The Legend of Zelda: Ocarina of
Time (1998). Das Bild zeigt den siidostlichen Teil vom Marktplatz der Thron-
stadt von Hyrule. Im linken Bildabschnitt ist im Hintergrund die ortliche

Kathedrale zu erkennen.

Die bisherigen Regenten waren von sogenannt hylianischer Herkunft,
wie auch die dortige Mehrheitsgesellschaft — im Kontrast zu anderen
virtuellen Bevolkerungsgruppen wie den Gerudos. Link fiihlt sich dem
alten Herrscherhaus und dessen Prinzessin Zelda verpflichtet. Mehr
noch, er muss Ganondorf besiegen, da dieser ein Damon in Menschen-
gestalt ist, der die Welt in einen finsteren Ort verwandeln will. So bricht
der Held mit Schwert und Schild auf, um diesen Kampf zu bestreiten.

Gegen Ende seines Abenteuers muss Link in den Westen des Kénig-
reichs Hyrule, um sich ein Artefakt aus dem sogenannten Geister-
tempel zu holen. Dazu muss er in die Steppe und unter anderem durch
das sogenannte Gerudotal. Hier bereits beginnt ein vom Flamenco
inspiriertes Thema im Hintergrund zu spielen. Es kiindigt die Bevol-
kerungsgruppe an, auf welche die oder der Spielende im néchsten
Abschnitt treffen wird. Hinter dem Gerudotal befindet sich némlich
die sogenannte Gerudo-Festung. Rothaarige Frauen mit dunklem Teint,
knapp bekleidet, in Sirwal (nahgstliche Pluderhosen), bewachen diese.
Es sind Angehoérige der Gerudos (Abb. 2 u. 3).

Sie sind dem Helden feindselig gesonnen, weshalb dieser ihren
Kriegerinnen entgegentreten muss. Dabei handelt es sich um gefahr-
liche Gegner, bewaffnet mit Scimitaren (geschwungene Sabel nahdst-
lichen Ursprungs). Der Sieg tiber die Frauen beeindruckt die archaische
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Abb. 2. Bild einer Gerudo aus dem
digitalen Spiel The Legend of Zelda:
Ocarina of Time (1998).

Gesellschaft der Gerudos. Dadurch verdient der Held ihren Respekt,
wird nicht mehr von ihnen belastigt und sogar in ihre Gesellschaft auf-
genommen. Als Zeichen dafiir erhilt er den sogenannten Gerudo-Pass.

Wie sich herausstellt, sind die Gerudos, abgesehen von ihrem Konig
Ganondorf, ausschliellich weiblich und Kriegerinnen. Nur alle hun-
dert Jahre zeugen sie einen Mann, der die Bestimmung hat, ihr Kénig
zu werden. Unter der Bevolkerung der Thronstadt Hyrules geht das
Gerucht um, sie wiirden sich, um ihren Nachwuchs zu sichern, aus
ihrer Heimat, der Steppe, wiederholt in jene Stadt des Herrschersitzes
begeben, wo sie Ménner auf nicht beschriebene Weise dazu brachten,

Abb. 3. Screenshot aus dem digitalen Spiel The Legend of Zelda: Ocarina
of Time (1998). Zu sehen ist im Vordergrund der Held Link, der mit seinem
Schwert zum Angriff ausholt. Ihm gegeniiber befindet sich eine Gerudo mit

zwei Scimitaren in Kampthaltung.
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Abb. 4. Screenshot aus dem digitalen Spiel The Legend of Zelda: Ocarina of
Time (1998). Zu sehen ist im Vordergrund der Held Link. Er steht den Gerudo-
Hexen Koume und Kotake gegeniiber.

ihnen Kinder zu zeugen. Abgesehen von Ganondorf akzeptieren sie
jedoch keine Méanner unter sich, sondern, dem Geriicht folgend, ver-
stoflen sie nach dem Geschlechtsakt. Sie sind zwar selbst keine ,,nor-
malen® Menschen, jedoch anscheinend zur Fortpflanzung mit diesen
fahig. Diese Gerudos sind nicht nur alle jung und weiblich. Sie sehen
auch alle exakt gleich aus, sind dufierlich in keiner Weise voneinander
zu unterscheiden.

Der Held kann noch eine Zeit lang dortbleiben und sich mit ihnen im
Reiten messen. Bei der Gelegenheit erfahrt er, dass die Gerudos wie kein
anderes Volk fiir ihre Reitkiinste berithmt seien. Schlief}lich muss Link
jedoch weiterziehen, durch die sogenannte Gespensterwiiste. Sobald
er diese durchquert hat, erreicht er den Geistertempel, das Ziel seiner
Reise. Dort trifft er auf die Gerudo-Angehérige Naboru, die beabsichtigt,
einen Schatz zu stehlen, der sich im Tempel befinden soll. Da sie sich
als Gegnerin Ganondorfs herausstellt, hilft Link ihr und dringt in den
Tempel ein. Drinnen triftt er auf die alten Gerudo-Hexen Koume und
Kotake. Diese sind iiberzeichnet unansehnlich dargestellt: klein, mit
grof3en Nasen und starren Augen (Abb. 4).

Den jungen Frauen von der Festung sehen sie nicht dhnlich. Die
Hexen sind Ziehmiitter des Konigs Ganondorf und ihm ergebene
Dienerinnen. Es interessiert sie nicht, ob die anderen Gerudos den
Helden Link akzeptieren. Er wird sie im Kampf besiegen miissen.
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Erst viel spater, nachdem Link auch ihren ddmonischen Konig
mit dem Schwert gebannt hat, tauchen die jungen Gerudo-Frauen im
Hintergrund der Closing Credits erneut auf, um eine Tanzeinlage dar-
zubieten.”®

Die schone ,Zigeunerin“ als Hybridfigur

Den Gerudos liegen zunachst zwei Motiviken zu Grunde, die deutlich
erkennbar sind und scheinbar in keinem Zusammenhang zur Konst-
ruktion des ,Zigeuners“ stehen:

Erstens das Narrativ der Amazone. Dieses findet seinen Ursprung in
altgriechischen Epen wie der Aithiopis(ca. 7./8. Jh.v. Chr.). Hier nahert
es sich jedoch starker Heinrich von Kleists Penthesilea (1808) an, ein
Drama der Romantik, das die altgriechische Sagenwelt als Kulisse wihlt.
Die Amazonen sind ein ausschlief8lich weibliches Volk von Kriegerin-
nen. Kleist fuhrt aus, wie sie aus anderen Kulturen die Manner nehmen,
welche sie befruchten sollen.”* Die Manner miissten sie zunachst im
Kampf besiegen, um sich mit ihnen zu paaren. Die Gerudos entspre-
chen dieser Erzahlung: Sie sind ein Volk von Kriegerinnen. Obgleich
der Held Link keine sexuelle Beziehung zu ihnen eingeht, wird er doch
aufgrund seines Triumphs tiber die Frauen in deren Gesellschaft auf-
genommen.” Auflerdem ist an die Skythen zu denken, die regelma-
Big mit dem Bild der Amazonen in Verbindung gebracht werden und
die fiir ihre Reitkunst bekannt sind.”® Die Gerudos beherrschen diese
gleichfalls exzellent.

23 Abinderungen in Folge der Ubersetzung des Originals ins Deutsche werden hier
berticksichtigt. Der Begriff Gerudo z.B. wurde fiir die deutsche Version unveran-
dert aus dem japanischen Original tibernommen. Er wird dort in Katakana, einer
japanischen Silbenschrift, ausgeschrieben (7 )L 1) und hat keine offensichtlich
tiefere Bedeutung.

24 Siehe Kleist: Penthesilea, S. 7-192.

25 Die Literaturwissenschaftlerin Hedwig Appelt veranschaulicht das weibliche Krie-
gertum als Konvention der Popularkultur in Ableitung aus der mythischen Ama-
zone. Dariiber hinaus seien jedoch Aspekte aus dem Bild der siidamerikanischen
Kriegerin des Amazonas und der weiblichen Krieger-Elite des westafrikanischen
Konigreichs Dahomey (17. bis 19. Jh.) einflussreich. Gerade letztere Motivik stehe
fur eine Erotisierung, die mit der Amazone heutzutage mitunter in Verbindung
gebracht wird - und die auch bei den Gerudos wiederzufinden ist. Siehe Appelt:
Amazonen, S. 161-164.

26 Siehe ebd., S. 27-30.
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Zweitens das Motiv vom ,Sarazenen“ und vom ,Tiirken®. Diesen
Motiven liegt eine gemeinsame und kontinuierliche narrative und moti-
vische Tradition zugrunde, die ein Jahrtausend lang iiber verschiedene
Medien getragen wurde.”” Beide Konstruktionen galten im lateinischen
Europa des Mittelalters und der Frithen Neuzeit als zentrales Symbol
fur eine bedrohliche und grausame Kultur an den Grenzen der christ-
lichen Welt.”® Die Gerudos tragen fiir deren Représentation typische
Kleidungsstiicke und Waffen. Auch das ,Tirken“-Motiv vom Harem
klingt an. Dem wohnt eine Konstellation inne, nach der ein mannlicher
Herrscher tiber viele Frauen gebietet, die ihm ein Kind gebéren sollen.
Die Gerudos entsprechen dieser Konstellation weitestgehend. Denn sie
stellen eine durchweg weibliche Bevolkerung unter einem ménnlichen
Herrscher dar und sind fast alle junge und sexualisierte Frauen.

In den Gerudos lassen sich Elemente der Amazone oder auch des
LSarazenen® und ,Tiirken“ leicht wiederfinden. Doch identifizieren
Videospiel-Journalisten wie Chris Kohler, Josh Sargent und Joel Wallick
sie trotzdem als ,Zigeuner®-Figuren.” Denn tatsdchlich sind entspre-
chende Topoi in der Gruppe der Gerudos gleichfalls klar erkennbar.
Dabei ist die Kombination bestimmter Eigenschaften fur die ,Zigeuner®-
Konstruktion ausschlaggebend.

Wie bereits erwahnt, kiindigt ein vom Flamenco inspiriertes musika-
lisches Thema das Treffen des Helden auf die Gerudos an. Der Flamenco
ist von den Roma Spaniens gepragt worden und wird auch heute noch
mit ihnen assoziiert. Dies gilt insbesondere fiir den Tanz der Gitanas.
Er ist eine Referenz auf die spanische schone ,Zigeunerin®, welche die
Novelle Carmen (1847) von Prosper Mérimée popularisierte.* Nach Lou
Charnon-Deutsch wird die Carmen-Figur in der Literaturgeschichte
als Femme fatale dargestellt, mit der eine Liebesbeziehung einzugehen
iiblicherweise in einer Tragdodie endet.’* Der ihr erliegende Mann sei
stets kein ,,Zigeuner®, und das Ungliick kénne nur verhindert werden,
wenn sich einer der beiden in die Gesellschaft des jeweils anderen ein-
ordnet; doch dies sei selten. Meist werde die interkulturelle Beziehung

27 Siehe Soltani: Alteritatskonstruktionen, S. 170-172; Smith: Images, S. 13-15.

28 Siehe Smith: Images, S. 41-98; Kleinlogel: Exotik — Erotik, S. 16-47; Schilling:
Aspekte des Turkenbildes, S. 43-60.

29 Siehe Kohler: Review; Sargent: Prejudices; Wallick: Non-Diversity.
30 Siehe Charnon-Deutsch: Spanish Gypsy, S. 45-86.
31 Siehe ebd., S. 240.
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als inkompatibel gezeigt.>* Nach Brittnacher komme der Mann in diesen
Geschichten haufig um, was den Tod wiederum regelmaflig in eine
motivische Verbindung zur Erotik setze.*

Tatséchlich ist diese Konstruktion in den Gerudos préasent. Zusam-
men mit dem musikalischen Thema, der freiziigigen Erscheinung und
den dargebotenen Tanzkiinsten entsprechen die Gerudos dem Bild der
erotischen spanischen ,Zigeunerin®. In der Verbindung von Erotik und
todbringender Gefahr fiir den mannlichen Helden lasst sich zudem
ein deutlicher Bezug zur Figur der verfithrerisch-gefihrlichen Femme
fatale ausmachen, die im Videospiel als Synthese von Amazone und
schoner ,Zigeunerin® erscheint. Es besteht iiberdies ein krasser Kon-
trast zwischen Jung und Alt, bei dem der Zusammenhang zur Magie
augenfillig ist. So gibt es die jungen Gerudo-Frauen auf der einen und
die alten Gerudo-Hexen (Koume und Kotake) auf der anderen Seite.
Nur die alten, duflerst unansehnlich dargestellten Hexen verfiigen tiber
magische Kriéfte. Nach Brittnacher habe die junge schéne ,,Zigeunerin®
oft eine alte hassliche als Begleiterin. Das Alter von ,Zigeunerinnen®
werde nur in diesen zwei Polen, der jungen Schonen und der alten,
magiebegabten Hésslichen, dargestellt. Es gebe in dieser Vorstellungs-
welt kein mittleres Alter der ,Zigeunerin®**

Weitere Motive passen zumindest in diese Darstellung: Diebeskunst
wie auch Schatzgréberei finden sich in der Figur Naboru, die am Geis-
tertempel Reichtiimer stehlen will. Dies sind Zuschreibungen, die auch
mit ,Zigeuner“-Figuren hiufig einhergehen.** Auch lisst sich bei der
Reitkunst der Gerudos nicht nur an Amazonen und Skythen denken.
Im 19. Jahrhundert waren die Roma der ungarischen Steppe europaweit
dafiir berithmt.

Trotzdem widersprechen die Gerudos in einigen Aspekten offen-
sichtlich den tiblichen ,Zigeuner®-Bildern. Es handelt sich, wie fiir den
Anime typisch, um Hybridfiguren. Doch ist die Vermengung von Moti-
ven in diesen Figuren keineswegs als beliebig anzusehen. Sie tradieren

32 Vgl. ebd. Nach Charnon-Deutsch, sei sogar davon zu sprechen, dass damit regel-
mafig ,racial incommensurability“ belegt werden solle. Dies mag mitunter in frii-
herer Literatur der Fall gewesen sein, ist aber fiir die gegenwartige Unterhaltungs-
kultur anders zu bewerten.

33 Siehe Brittnacher: Grenze, S. 238f.

34 Siehe ebd., S. 100-103.

35 Siehe Bogdal: Europa, S. 71, 79. Als Beispiel dafiir nennt er das Werk Der Ménch

(1796) von Matthew Gregory Lewis, wo die Schatzgraberei von einer ,,Zigeunerin®
selbst als besondere Fahigkeit beschrieben wird.
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ein in sich kohédrentes Geschichtsbild. Die Gerudos gewinnen durch
die Uberschneidungen der in ihnen vermengten Motive an Authen-
tizitit: Diese liegen zwischen schéner ,Zigeunerin®, Amazone, ,Sara-
zene“ und ,Tirke®. So ist der ,Zigeuner® eine Konstruktion mit vielen
Ankniipfungspunkten. Insbesondere Patrut stellt die Parallelen (und
Unterschiede) in der Darstellung von ,Zigeunern® und Juden in der
Literaturgeschichte dar und identifiziert sie als Grenzfiguren nationaler
Identitat.* Reuter greift die visuelle Dimension auf und verweist auf
Uberschneidungen mit der ,Neger“-Konstruktion.*” Uber unterschied-
liche Begleitvorstellungen zu Zivilisation, Gewalt und Moral grenzt
wiederum Brittnacher den ,Zigeuner® von Bildern wie dem ,Edlen
Wilden®“ und dem ,Barbaren® ab.?® Diese verschiedenen Motiviken
verbindet zunichst einmal eine grundlegende Alteritat. Die Menschen
Europas grenzten sich von diesen ,anderen Figuren ab, um ihre Iden-
titat zu festigen. Mehr noch, die Amazonen, ,Sarazenen® und ,Tirken®
verkorperten in ihrer Vorstellung Gefahr — ein Topos, den auch die
schone ,Zigeunerin® reprasentiert: Mit ihren Verfithrungskiinsten bt
sie Macht uiber die Mannerwelt aus und fiithrt sie als Femme fatale
ins Verderben - dies ist ihre Form der Gewaltausiibung.*® Sie ist, wie
schon die Amazone, Sinnbild weiblicher Gewalt. Doch ist die schone
sZigeunerin® auch ein orientalistisches Motiv, was wiederum einen
Ankniipfungspunkt zum Motivkomplex ,Sarazene®/,Tiirke” bildet.
Auflerdem teilt sie mit den anderen Bildern einen vormodernen,
europdischen Ursprung. Doch fehlt ihnen die epochale Gleichzeitigkeit.
Amazonen sind ein priméir antikes Bild, ,Sarazenen® dem Frith- und
Hochmittelalter zugeordnet, die Motiviken von ,Zigeuner® und ,Tiir-
ken® haben hingegen ihren Ausgangspunkt im Spatmittelalter bzw.
in der Frithen Neuzeit. Im Rahmen einer vereinigenden, motivisch
mittelalterlichen virtuellen Umwelt wird tiber diese realhistorischen

36 Siehe Patrut: Phantasma. Schon Breger nihert sich den Gemeinsamkeiten in der
Imagination von Juden und ,Zigeunern® an, iiber deren orientalistische Konzepti-
onalisierung. Siehe Breger: Ortlosigkeit, S. 286-301.

37 Siehe Reuter: Bann, S. 114-127.
38 Siehe Brittnacher: Grenze, S. 31-38.

39 Dementsprechend dirfte es nicht verwundern, dass der Vergleich der ,Zigeune-
rin“ mit der Amazone der Literaturgeschichte tatsichlich nicht vollig fremd ist.
So bezeichnet der deutsche Dichter und Schriftsteller Joseph von Eichendorft die
verfihrerische ,Zigeunerin® in seiner Novelle Die Entfiihrung (1838) an einer Stelle
als ,Amazone®, identifiziert sie als solche iiber ein variables Konzept weiblicher
Gewalt. Eine Untersuchung des Werks findet sich bei Breger: Ortlosigkeit, S. 248~
256.
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Differenzen hinweggegangen. Die im Videospiel suggerierte Authen-
tizitat setzt eine weitreichende Exotisierung europaischer Geschichte
voraus, die nicht nur mit Vorstellungen von, sondern auch aus Europa
gespeist ist. Obwohl die genannten Bilder iiber offensichtliche Ver-
bindungslinien verfiigen, sind es doch voneinander abzugrenzende
Konzepte des Fremden. Die japanischen Spielentwickler brachten diese
Konstrukte zusammen und erfanden eine neue, itbergeordnete Alteritit.
Es handelt sich um einen Schmelztiegel aus unterschiedlichen vormo-
dernen Narrativen aus europdischen Quellen, aus denen eine inter-
epochale Erzahlung historischer Gefahr und ,Otherness® kreiert wird.

Auch die Rolle der Gerudos als nicht spielbare Figuren und Gegne-
rinnen ist dabei miteinzubeziehen, diesem Thema widmet sich folgender
Abschnitt.

Homogenitat und Exklusion der Nicht-Spieler-Charaktere

Die Gerudos aus The Legend of Zelda: Ocarina of Time sind sogenannte
Nicht-Spieler-Charaktere (NSC). Gemeint sind damit Spielfiguren, die
von keinen Spielerinnen oder Spielern gesteuert werden, sondern vom
Computer. Jeder NSC existiert nur fiir das Spielerlebnis der oder des
Mediennutzenden. Die Gerudos aus Ocarina of Time sind zur offenen
Gewaltanwendung bereit und werden deutlich als Sinnbild einer Gefahr
fur das vormoderne Europa inszeniert. In dieser Rolle sind sie dazu
pradestiniert, im Heldenepos einer europaisch anmutenden Mittelalter-
Fantasy in gewalttatige Konfrontation mit dem Heroen zu geraten.
Denn dieser handelt im Interesse des westeuropéisch konnotierten
alten Konigshauses.*® Die homogene Darstellung der Gerudos lasst
sich aber nicht ausschliellich als Element der Alteritatskonstruktion
begreifen. So erméglichen identische Animationen und Figuren einen

40 Es sollte jedoch angemerkt werden, dass die Identitit des Protagonisten und Hel-
den Link nicht eindeutig ist. Seine Eltern sind sogenannte Hylianer, Angehorige
der in der Thronstadt dominanten Bevolkerungsgruppe, aus der auch die alte
Dynastie des Konigreichs stammt. Er selbst wuchs jedoch unter den Kokiri auf, ein
Waldvolk, dessen Lebens- und Kleidungsstil er ibernommen hat. Zugleich wird er
jedoch von diesen als Auflenseiter behandelt. Das Selbstverstindnis von Link wird
im Spiel nie thematisiert. Je nach Auslegung kann er auch als ein Mittler verschie-
dener Kulturen betrachtet werden, was z.B. seiner Aufnahme in die Gesellschaft
der Gerudos eine weitere Bedeutungsebene verleiht.

276



Manga - Anime - Videospiel

verkiirzten Entwicklungsprozess des Videospiels. Der gleiche Charakter
kann vervielfiltigt auftauchen, er wird nicht jedes Mal neu gestaltet.*!

Dariiber hinaus ist die Spielpragmatik ein wichtiger Faktor. Nicht
nur die Gerudos und andere fiktive ,fremdartige” Kulturen werden
identisch visualisiert. Dasselbe gilt fiir die computergesteuerten Sol-
daten des Konigreichs Hyrule. Auch diese tauchen an einer Stelle des
Spielverlaufs als Hindernis auf. Zivilisten sind hingegen individuell
gestaltet. Es ist folglich zu bertcksichtigen, dass Kollektive von Geg-
nern und zu umgehender Figuren in digitalen Spielen traditionell
homogen dargestellt werden. Ublicherweise wird in diesem Medium
ein gewalttitiges Kollektiv {iber ein identisches Auf8eres als Gegner-
Typus gekennzeichnet, der beispielsweise spezifische Kampftaktiken
anwendet. Durch diese Kennzeichnung kann die oder der Spielende
eine diesem angepasste und gelernte Gegentaktik schnell und intuitiv
umsetzen.*” Der springende Punkt ist: Diese spielpragmatische Homo-
genisierung verbindet sich mit einer dramaturgischen Alteritatskon-
struktion. Das gleichartige Auflere bezieht sich im Falle der Gerudos
eben letztlich nicht nur auf die fiir einen Gegner-Typus spezifischen
Charakteristiken im Umgang mit Waffen und Taktiken. Vor dem Hin-
tergrund des dramaturgischen Konzepts, Gerudos als eigene Ethnie
zu begreifen, wird dieser Gegner auch mit Charaktereigenschaften
einer Bevolkerungsgruppe in Beziehung gesetzt: Die durch die Spiel-
pragmatik bedingte Homogenisierung ist zugleich Fixpunkt fiir die
Zuschreibung nicht sichtbarer Eigenschaften, woraus eine gewisser-
maf3en rassisierende Komponente resultiert. Ein erh6htes Potenzial fiir
klischeehafte Darstellungen zugunsten einer besseren Spielbarkeit ist
in diesem Medium also grundsatzlich vorhanden.

Folglich gibt es eine indirekte Rassisierung einer dem Mittelal-
ter zugeordneten schonen ,Zigeunerin®, die in Wechselwirkung mit
anderen Bildern neu gedeutet wird. Sie wird in ihrer Rolle der Kriege-
rin als Sinnbild fiir bedrohliche Weiblichkeit weiter manifestiert und
zugespitzt. Dass die Figuren nicht explizit als ,Zigeuner bezeichnet
werden, ist bedeutungslos. Die oder der Spielende wird die typischen

41 Ein Beispiel, welches dies unterstreicht, findet sich sogar im Nachfolger von The
Legend of Zelda: Ocarina of Time, The Legend of Zelda: Majora’s Mask (2000). Um die
Entwicklung des Nachfolgers auf weniger als zwei Jahre zu verkiirzen, entschied
sich das Entwicklerstudio die Designs und Animationen des Vorgingers wieder-
zuverwenden. Vgl. Hilliard: Eiji Aonuma; siehe Nintendo EAD/Nintendo SRD: The
Legend of Zelda. Majora’s Mask.

42 Vgl. Gorgen: Marginalisierung des Non-Player-Characters, S. 83.
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Attribute mithelos identifizieren, auch wenn sie mit anderen Motiven
verwoben sind.

Auch im nachfolgend analysierten Videospiel Ragnarék Online
gibt es eine Verbindung der schénen ,Zigeunerin“ mit kriegerischen
Eigenschaften, dieses Mal jedoch in einer alternativen Konstellation:
sZigeuner-Figuren, die keine NSCs sind, sondern von Spielenden
gesteuert werden, eingebettet in eine Online-Welt.

Ragnardk Online

Ragnarok Online (2002) fithrte in weiten Teilen Asiens Online-Rollen-
spiele ein und war international, auch in Europa und Deutschland, ein
grofler Erfolg.** Noch im Dezember 2019, 17 Jahre nach der Veroffent-
lichung, wurden Server fiir das Spiel zur Verfiigung gestellt und Plédne
zur Implementierung weiterer Spielinhalte prasentiert.**

Wie in vielen Action-Adventures wird auch in Rollenspielen mit
einer offenen Spielwelt interagiert. Die benutzerdefinierte Individuali-
sierung von Spielinhalten sowie die Optimierung der Spielfigur durch
Erfolge wihrend des Spielverlaufs sind hier jedoch zentral. In Online-
Rollenspielen gibt es oftmals keine vorgegebene Haupthandlung, son-
dern nur viele kurze und episodische Handlungsstringe, die ,Quests"
genannt werden.*’ Spielende konnen diese annehmen oder ablehnen.
In der Spielwelt koexistieren die Figuren der Mediennutzenden neben-
einander, die auch miteinander agieren konnen.

Inhalt

Von 2002 bis 2004 erschien die koreanische Manwha-Reihe Ragna-
rok von Lee Myung-jin.** Der Plot basiert lose auf der nordischen

43 Siehe: Ragnarok festival; GameStar Redaktion: Ragnarok Online; Fujita/Hill: Inno-
vative Tokyo, S. 100.

44 Siehe Internetseite von Ragnarok Online.

45 Der Begriff ,Quest (dt.: Suche) steht in Verbindung mit der Artussage, wo er die
Heldenreise des Artus bezeichnet. Wahrend frithe Rollenspiele der 1970er- und
1980er-Jahre diesen Zusammenhang in ihren virtuellen Heldenepen mitunter
noch offen darstellten (siehe: Ultima-Reihe), meint das Wort in Rollenspielen heute
und auch bereits um die Jahrtausendwende nur noch zu erfiillende Aufgaben und
Auftrige jeglicher Art.

46 Siehe Myung-Jin: Ragnarok.
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Mythologie und den sagenhaften Ereignissen im Zusammenhang mit
JRagnar6k®, dem Untergang der Gotterwelt (im deutschsprachigen
Raum auch bekannt als die ,Gotterdimmerung“’). Von diesem ist im
frihmittelalterlichen Gedicht Véluspd zu lesen.*® Im Manwha finden
sich keine als ,,Zigeuner® etikettierten Figuren. Er enthilt jedoch viele
fiktionale Elemente. Das Werk ist im iblichen Manwha/Manga-Stil
gehalten und bietet erneut eine fantastische europaisch-mittelalterliche
Welt. Wenige Monate nachdem der erste Band erschien, ging das dazu-
gehorige Videospiel, Ragnarok Online (2002), ans Netz.*” Es gibt dort
inhaltlich grofle Unterschiede zum Manwha. So wurde die Figur der
sZigeunerin® neu eingefihrt.

Zu Beginn entscheidet die oder der Spielende in Ragnarik Online
iber Aussehen und Geschlecht ihrer oder seiner Spielfigur. Sie oder er
hat hierbei die Wahl zwischen den im Anime-Stil typischen Merkmalen,
kann also natiirliche Haarfarben wie blond oder briinett wihlen, aber
auch solche wie rot, gelb oder griin. Im Anschluss tritt diese in die offene
Spielwelt ein. Der oder die Spielende hat hier nun die Méglichkeit, kurze
episodische Quests anzunehmen, knappe Handlungsstriange. Wie bei
vielen anderen Spielen kdmpft die eigene Figur auch hier oftmals gegen
Monster oder humanoide Widersacher. In Ragnarék Online geschieht
dies mithilfe von Waffen wie Schwertern sowie Pfeil und Bogen, aber
auch durch Magie. Quests anzunehmen und zu bestreiten wird dadurch
motiviert, dass ihr erfolgreicher Abschluss sogenannte Erfahrungs-
punkte fir die Spielfigur einbringt. Somit wird sie starker und kann
neue Fahigkeiten erlernen. Wie tiblich in Online-Rollenspielen ist diese
Optimierung der Spielfigur in Ragnarék Online selbstzweckhaft. Ist die
Figur stark genug, kann sie einen neuen sogenannten job iibernehmen.

47 Besondere Bekanntheit diirfte dieses Thema auflerhalb der Popularkultur heute
noch durch Richard Wagners Oper Der Ring des Nibelungen (1876) haben. Der in
der Voluspa beschriebene Ablauf von Ragnardk, tibersetzt als ,Gotterdimmerung”,
bildet den vierten und letzten Akt. Siehe Wagner: Nibelungen, S. 323-432.

48 Siehe Nordal: Voluspa.

49 Siehe Gravity Corp.: Ragnar6k Online (Burda:ic GmbH, Miinchen). Das Spiel wird
ausschliellich iiber Online-Server vertrieben und wurde nicht auf Datentragern,
also nicht als CD, publiziert. Die Burda:ic GmbH entspricht, wie bereits am ange-
gebenen Erscheinungsort vermutet werden kann, in ihrer Rolle nicht einem Pub-
lisher im eigentlichen Sinne, sondern war lange Zeit das Unternehmen, das fiir
Ragnarok Online fir den européischen und somit auch deutschen Raum die Server
zur Verfiigung stellte. Der Sitz der Firma befindet sich in Miinchen. Seit September
2019 (Stand: Dezember 2019) werden die Server vom Unternehmen Innova mit Sitz
in Moskau bereitgestellt.
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Damit ist kein Beruf, sondern vielmehr eine Rolle gemeint: Der oder
die Spielende beginnt (folgend ménnlich oder weiblich) als Novize und
hat im Verlauf des Spiels die Wahl, Schwertkdmpfer, Magier, Bogen-
schiitze, Handler, Dieb oder Altardiener zu werden. Jeder dieser Fobs
geht mit bestimmten Fahigkeiten einher, die im Kampf gegen Monster,
humanoide Figuren und andere Spielende niitzlich sein konnen. Es gibt
dariiber hinaus geschlechtsspezifische Jobs. Ist die Spielfigur weiblich
und die oder der Spielende entscheidet sich zum Beispiel fiir die Rolle
der Bogenschiitzin, hat sie oder er bei einem weiteren Job-Aufstieg die
Moglichkeit, sich zwischen zwei darauf aufbauenden Jobs zu entschei-
den: Jagerin oder Tanzerin. Entscheidet sich die oder der Spielende,
Tanzerin zu werden, kann sie oder er bei einem weiteren Aufstieg
»Zigeunerin“ werden. Dies geschieht jedoch nicht automatisch, auch
wenn die Spielfigur gentigend Erfahrungspunkte gesammelt hat. Die
oder der Mediennutzende muss erst noch eine Reihe von Aufgaben
erledigen:

Diese hangen mit einem im Folgenden erlauterten System zusam-
men, das fiir unser Verstiandnis der ,Zigeunerin® im Spiel unabdingbar
ist. Einerseits kann die oder der Spielende zwischen verschiedenen
gleichberechtigten Jobs wiahlen (Bogenschiitze, Schwertkdmpfer usw.),
andererseits durch erbrachte Leistungen im Spiel zu besseren Jobs auf-
steigen. Daraus ergibt sich die Koexistenz einer Heterarchie und einer
Hierarchie der Jobs. Damit Spielende selbst den Uberblick behalten,
sind die insgesamt 58 Jobs, welche auch Classes genannt werden, in
Kategorien eingeteilt, die deren heterarchische und hierarchische Stel-
lung kennzeichnen. Die ,,Zigeunerin® ist eine sogenannte Transcendent
Second Class. Um von einer Second Class (wie dem Job der Ténzerin) zu
einer Transcendent Second Class (wie dem Job der ,Zigeunerin®) auf-
zusteigen, muss die oder der Spielende — nach der Ansammlung von
geniigend Erfahrungspunkten — wie folgt vorgehen: Sie oder er muss
in der Spielwelt das Buch von Ymir finden, mit welchem die Spielfigur
unbeschadet nach Walhalla gelangen kann. Dies ist die Halle tapferer
gefallener Krieger aus der nordischen Mythologie. Vor Ort findet sich
ein Charakter, der die Wiedergeburt anbietet, als eine Transcendent
Second Class. So wird die Ténzerin als ,,Zigeunerin® wiedergeboren und
die Erfahrungspunkte werden zuriickgesetzt.>

50 Der Akt der Wiedergeburt hat in dem Spiel einen symbolischen Charakter. Der-
selbe Prozess muss bei einigen anderen Jobs durchlaufen werden. Dazu gehort etwa
der Aufstieg vom Ritter zum Hoheritter oder vom Zauberer zum hohen Zauberer.
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Die schone ,Zigeunerin® als benutzerdefinierte Hybridfigur

Zunichst ist zu fragen, inwieweit die ,Zigeunerin® des Spiels ihrem
Vorbild in Kunst, Literatur oder Film entspricht. Es ist festzustellen,
dass sie in Ragnarék Online iiber Fahigkeiten verfiigt, die typisch fir
das Motivset sind. Sie kann zum Beispiel Kartenlegen wie die wahrsa-
gende ,Zigeunerin®. Obwohl spezifisch das Kartenlegen als Form der
Weissagung in der Literaturgeschichte konsequent der alten hisslichen
yZigeunerin® zugeschrieben wird, ist die Verbindung von Mantik und
Erotik in den Darstellungen nicht neu.>! Es handelt sich bei der als
sZigeunerin® bezeichneten Spielfigur um eine verfithrerische junge
Frau in ,orientalem® Gewand, dies entspricht dem Motiv der spanischen
»Zigeunerin®. Mit ihren Tanzkiinsten und Fihigkeiten macht sie ihre
Gegner zu Marionetten ihres Willens. Sie verschaftt sich so im Kampf
einen Vorteil. Eine in der internationalen Fancommunity verbreitete
Ubersetzung des koreanischen Beschreibungstexts auf der offiziellen
Website des Videospiels ins Englische lautet:

Everybody loves the Gypsy’s dancing, especially her enemies. It’s
the last thing they see before they go to their graves with a smile
on their lips and an arrow through their hearts. The Gypsy is so
alluring that hundreds of acts of heroism (and foolishness) have
been performed in her name. With more lithe and agile bodies
granted by the gods, Gypsies are hard to resist especially when
one begins her dance. Not a single drop of sweat can be seen.
Every dance and movement seemingly effortless.*?

Diese Beschreibung entspricht ihrer Rolle im Spiel. Die Verbindung von
Lust und Tod in der schénen ,Zigeunerin® wird tiberdeutlich.*®

Das Konzept dahinter ist, dass eine héhere, magische Eigenschaft in einem einzi-
gen virtuellen Leben nicht erreicht werden kann.

51 Vgl. Brittnacher: Grenze, S. 259-266. Brittnacher nennt als Beispiel die ,Zigeuner®-
Figuren des Romans Ulanenpatrouille (1940) von Horst Lange.

52 Diese englische Variante wird von den grofiten Fancommunities und privaten
Non-profit-Server-Betreibern von Ragnar6k Online genutzt, darunter international
Ragnardk Online und Origins Ragnar6k Online. Wie weit sie mit dem koreanischen
Original iibereinstimmt, ist tatsiachlich eher weniger von Bedeutung, ist es doch
zumindest die aufferhalb Koreas gebrauchliche Erklarung, um was fiir eine Figur es
sich bei der ,Zigeunerin“ handeln soll. Siehe Art. ,Gypsy, in: OriginsRO Wiki; Art.
,Gypsy*, in: international Ragnarék Online Wiki.

53 Dazu siehe Brittnacher: Grenze, S. 238f.
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Wird diese Figur neu gedeutet? Die schéne ,Zigeunerin® in Ragnardék
Online ist bereits durch ihre kriegerischen Eigenschaften gegeniiber
dem traditionellen Bild modifiziert. Nicht nur Gegner wie die Gerudos
in The Legend of Zelda: Ocarina of Time, sondern auch spielbare Helden
wie die ,Zigeunerin® in Ragnarék Online miissen in der gewalttatigen
Welt vieler Videospiele wehrfihig sein. Hierin liegt ihre Gemeinsam-
keit. Denn sie reprasentieren das Prinzip von Spieler und Gegenspieler.
Sie unterscheiden sich nur in ihrer Zuginglichkeit: Die Gerudos sind
stets computergesteuerte Gegenspielerinnen, wihrend die ,Zigeunerin®
spielbar ist. So kann die Rolle der Gerudos auf die Vorstellung einer
Bedrohung europaischer Kulturen durch Verkérperungen des Archa-
ischen reduziert werden. Die ,Zigeunerin® wiederum ist auch Teil der
virtuellen Identitét einer oder eines Spielenden. Eine Bedrohung soll sie
nur fiir die computergesteuerten und menschlichen Gegenspielerinnen
und -spieler darstellen. In der Folge wirken zwei verschiedene Erzah-
lungen aufeinander: Auf der einen Seite steht das gerahmte Narrativ der
Spielmechanik, welches vorsieht, dass die Figur als bedrohlich wirken
muss und wehrfahig ist. Auf der anderen Seite steht die Benutzerdefi-
nition, die Moglichkeit der oder des Spielenden zur Individualisierung,
um sich so besser mit der eigenen Figur identifizieren zu konnen. Gerade
im Online-Spiel wird dies dadurch forciert, dass sich Spielende durch
das heterogene Auftreten ihrer Figuren voneinander abgrenzen kénnen.
Genau das macht gegeniiber dem zuvor untersuchten Beispiel, den
Gerudos, einen grof3en Unterschied hinsichtlich der Vermischung von
Motiven. Anders als die Gerudos ist die ,Zigeunerin® nicht grundsétz-
lich eine Hybridfigur, sondern kann erst von der oder dem Spielenden
nach Belieben zu einer gemacht werden:

Ihre Haarfarbe ist der oder den Spielenden iiberlassen. Auch die
Farbe des Gewands muss nicht den ,orientalen® Look behalten. Es
kann im Spiel auf Wunsch gefarbt und zum Beispiel dem Aufleren
eines Kimonos angenéhert werden. Dariiber hinaus kann die oder der
Spielende die ,Zigeunerin® mit Pfeil und Bogen oder einer Peitsche
ausriisten. Diese Waffen sind jedoch dem vertrauten ,Zigeuner®-Bild
fremd - genau wie die offene Kriegsfithrung durch ,Zigeunerinnen®
iberhaupt. Die oder der Spielende kann sich aber auch dafiir entschei-
den, nah am Vorbild der Konstruktion zu bleiben. Dann wurde er eine
dunkelhaarige, ,orientalisch® gekleidete Frau kreieren, die vor allem
ihre magischen Fahigkeiten und Verfithrungskiinste zum Einsatz bringt.
Esist also teilweise der oder dem Spielenden iiberlassen, Motive in neue
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Konstellationen zu bringen. Sie oder er nimmt die Vermischung von
Motiven selbst in die Hand (Abb. 5 und 6).

Auf diese Weise erfolgt auf der visuellen Ebene eine potenzielle Neu-
definition der ,Zigeunerin®. Keineswegs wird sie damit als Kunstfigur
dekonstruiert, sondern vielmehr in ihren Erscheinungsmoglichkeiten
ausdifferenziert. Da das Bild der hybridisierten ,Zigeunerin® durch
die Benutzerdefinition von Spielenden zu Spielenden unterschiedlich

Abb. 5. Beispiel fiir eine Abb. 6. Offizielle Beispielgrafik
yZigeunerin“ aus dem digitalen zur ,Zigeunerin® des digitalen Spiels
Spiel Ragnarok Online (2002). Ragnarék Online (2002).

ausfallt, ist von einem hohen Potenzial an Heterogenitit dieser Motivik
im Online-Spiel zu sprechen. Verschiedene Spielende konnen den Job
der ,Zigeunerin“ wihlen, aber bei ihrem Aufeinandertreffen duflerst
unterschiedliche Varianten dieser Figur erleben, wodurch das Konzept
des ,Zigeuners® seine visuelle Uniformitét verliert. Die Homogenitat
traditioneller Zuschreibungen und Markierungen wird tendenziell auf-
gebrochen, auch wenn die individuellen Ausgestaltungen iiber verbin-
dende Kerneigenschaften verfiigen.

Heterogenitat und Inklusion der Spielenden
Nach den Literaturwissenschaftlerinnen Jennifer C. Stone, Teresa

Combs und dem Literaturwissenschaftler Peter Kudenov nehmen die
flexiblen Konstellationen mit anderen Spielenden im Online-Rollenspiel
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weitergehenden Einfluss auf die virtuellen Identititen aller Beteiligten
und damit auch auf die ,,Zigeuner“-Figuren in der mittelalterlich-martia-
lischen Spielwelt.”* Dieser Aspekt soll im Folgenden weiter ausgefithrt
werden.

Die Spielmechanik motiviert den Kontakt zwischen den Medien-
nutzenden. Denn das gemeinsame Spielen bringt Vorteile. Spielende
konnen sich zusammentun, um Quests miteinander zu bestreiten und
diese so einfacher abzuschlieflen. Sie konnen sich gemeinsam besser
gegen andere Spielende zur Wehr setzen - oder sich gegen schwéchere
verbiinden. Aber nicht nur das gemeinsame Spielen an sich wird moti-
viert, sondern auch die Integration aller verfiigbaren Jobsin diese virtu-
ellen Zusammenschliisse. Jeder Job in Ragnarok Online verfiigt namlich
iber einzigartige Fahigkeiten und Eigenschaften. In einer Gruppe kon-
nen sie komplementér wirken. Ein Job, der zum Beispiel die Fahigkeit
mit sich bringt, sich selbst und andere heilen zu kénnen, ist nicht nur
fir Anwenderinnen oder Anwender praktisch. Auch ein Job, der nur
schwache Angriffe ermoglicht, aber eine hohe Toleranz fiir physischen
Schaden hat, ist von Nutzen, damit eine Gruppe in einem Kampf Zeit
schinden kann. Dasselbe gilt fiir die ,Zigeunerin®. Wie andere Jobs hat
auch sie eine spezifische Rolle, die sonst niemand erfiillen kann - etwa
wenn es um die Ablenkung von Feinden geht. Sie wird zu einem wich-
tigen Teil dieser virtuellen Gesellschaft. Die ,,Zigeunerin® in Ragnariok
Online ist dariiber hinaus eine privilegierte Figur. Sie ist, wie erwahnt,
eine sogenannte Transcendent Second Class. Jede und jeder Spielende
beginnt als eine der untersten Classes und ,spielt sich hoch®. In die
Rolle der ,Zigeunerin® zu schliipfen, signalisiert anderen Spielenden
eine bereits erbrachte Leistung, die in das Erreichen einer Transcendent
Second Class miindete.

Die Identitaten der Charaktere werden also auch durch die Spie-
lenden wechselseitig gestiftet, zum einen durch gegenseitige Rollen-
verteilungen, zum anderen in der Relation von Jobs als Statussymbole.
Man konnte von einer Art Pluralisierung oder Demokratisierung der
spielimmanenten Erzahlung sprechen. Wie sich diese entwickelt, 1asst
sich allerdings ohne eine Beobachtung des Sozialverhaltens der Spie-
lenden nicht ohne Weiteres sagen. Fiir die Erforschung der sich wan-
delnden Konstruktionen des ,,Zigeuners® in einer virtuellen und global
vernetzten Welt wire eine solche Untersuchung zweifellos spannend.

54 Siehe Stone/Kudenov/Combs: Medievalism, S. 109.
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Die ,Zigeunerin® reprasentiert Alteritat gegeniiber der realen Iden-
titat der oder des Spielenden. Doch zugleich wird sie Teil der virtuellen
Identitat von der Spielerin oder dem Spieler, die oder der ihre Rolle
einnimmt. Zumindest wird sie zum Werkzeug der oder des Medien-
nutzenden und ihrer oder seiner Omnipotenz iiber die Spielfiguren.
Sie oder er iibernimmt die Rolle der Femme Fatale und kennt alle ihre
Wesensziige und Gedanken - denn diese sind identisch zu jenen der
oder des Spielenden und die Eigenschaften der ,Zigeunerin® sind zum
groflen Teil durch sie oder ihn bestimmt. Dies ist keine blofie Repro-
duktion traditioneller Bilder, sondern eine neuartige medienspezifische
Modifikation.

Charnon-Deutsch stellt fest, das Stereotyp der spanischen ,Zigeu-
nerin® ,insists on difference, but, like the fetish, signals a desire for
sameness”.”® Das Medium Videospiel erfiillt diese jahrhundertealte
Sehnsucht, mit dem ,Zigeuner® als dem ersehnten Anderen zu ver-
schmelzen: nicht mehr nur als passive Zuschauerin oder passiver
Zuschauer in Theater oder Film, sondern in Form eines eigenstandigen
kreativen Aktes innerhalb einer virtuellen Welt.

Fazit

Europa erfand den ,Zigeuner” und seitdem tradiert ihn die Welt. Video-
spiele sind ein globales Massenphdnomen, in dem auch Bilder dieser
Konstruktion eingesetzt werden. Sie sind, anders als andere, nicht-simu-
lative Medien, durch Aspekte der Spielmechanik und der Interaktion der
oder des Mediennutzenden mafigeblich bestimmt. Eine weitere Spezifik
ist der globalisierende Austausch: Der ,Zigeuner” wurde aus dem Wes-
ten in den asiatischen Raum importiert, von der Unterhaltungsindustrie
reproduziert und weiterverarbeitet. Die ,Zigeuner“-Motivik ist prasent
in ostasiatischen Comics (Manga), Zeichentrickfilmen (Anime) und
Videospielen. Die Weiterverarbeitung ist auch von regionalen Stilen
und Konventionen gepragt. Entsprechend lautete eine Leitfrage dieses
Beitrags: Welchen Einfluss haben Konventionen des Mangas und Ani-
mes einerseits und die eigenmediale Logik des Videospiels andererseits
auf die Art der ,,Zigeuner“-Konstruktion und welche Transformationen
lassen sich ausmachen?

55 Charnon-Deutsch: Spanish Gypsy, S. 242.

285



Johannes Valentin Korff

Der dominante Stil von Manga und Anime bedingt ein hohes Poten-
zial von international ausgerichteter Hybridisierung von Motiven, was
einer Rassisierung von Figuren entgegenwirkt. Infolgedessen wird auf
eine phénotypische Kontrastierung ethnischer Eigenschaften tenden-
ziell (wenngleich keinesfalls immer) verzichtet; dagegen stehen soziale
Eigenschaften in der Regel starker im Vordergrund. Diese Tendenz zur
Hybridisierung ist ein Spezifikum der ostasiatischen Popularkultur und
markiert einen Unterschied zu den stilistischen Konventionen visueller
Medien in Europa und deren ,Zigeuner“-Darstellungen.

Dieser Stil wird oftmals auch in (populéren) Videospielen verwendet,
die aus dieser Region stammen und, wie auch Manga und Anime, global
vermarktet werden. Wie anhand zweier Fallbeispiele aus Japan und
Suiidkorea demonstriert, hat die Funktionsweise des Mediums Video-
spiel einen starken Einfluss darauf, inwieweit sich die Potenziale des
Stils entfalten:

Die Spielpragmatik kann eine Anime-typische Hybridisierung von
Motiven hemmen oder einschranken, namlich da, wo nicht modifi-
zierbare Spielfiguren als Funktionstrager im Regelwerk eine Typisie-
rung erfahren. Hier dienen ,Zigeuner®-Figuren in bekannter Manier
als Reprasentanten von Alteritat (siche The Legend of Zelda: Ocarina
of Time). Videospiele kénnen die Potenziale des Stils aus Manga und
Anime aber auch, im Gegenteil, forcieren. Dies hangt wiederum mit
dem benutzerdefinierten Narrativ zusammen, das aus den Interakti-
onsmoglichkeiten der oder des Mediennutzenden resultiert und vom
Spiel als einem interaktiven Medium vorgesehen ist. Dort, wo die oder
der Spielende die Hybridisierung der Bilder selbst in die Hand nimmt,
individualisiert sie oder er die Spielerfahrung und passt sie den eige-
nen Vorstellungen an. Diese Freiheit ist ein Kennzeichen insbeson-
dere jener Videospiele, die online genutzt werden und zumindest iber
Rollenspiel-Elemente verfiigen. Die Interaktion der Mediennutzenden
untereinander erzeugt ein hohes Maf3 an Heterogenitét in der virtu-
ellen motivischen Landschaft (siche Ragnarik Online), was wiederum
Auswirkungen auf die Ausgestaltung der ,,Zigeuner*“-Figuren hat.

Es konnten in dieser Untersuchung also beispielhaft zwei Pole
herausgestellt werden, wie die eigenmediale Logik des Videospiels in
einer Synthese mit dem global orientierten Hybridstil des Mangas und
Animes bei der Konstruktion des ,Zigeuners® wirken kann. Der Stil
wird hierbei potenziell abgemildert oder verschérft: zum einen Abmil-
derung durch Typisierung im Sinne des Regelwerks und zum anderen
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Verscharfung durch das benutzerdefinierte Narrativ. Letzteres eroffnet
neue Variationsmoglichkeiten.

Weiterfithrend wire das Medium Videospiel auch hinsichtlich ande-
rer Genres und Mechanismen zu untersuchen, die nicht in Verbindung
zum Hybridstil des Mangas und Animes stehen miissen. Dariiber hinaus
wiirde eine sozialwissenschaftliche Analyse des praktischen Verhaltens
der Mediennutzenden Aufschluss dariiber geben, wie sich die Potenziale
des Videospiels hinsichtlich des benutzerdefinierten Narrativs bei der
digitalen Konstruktion des ,Zigeuners” niederschlagen: in Richtung
einer Verfestigung von stereotypen Vorstellungen oder umgekehrt in
Richtung einer Auflésung althergebrachter Wahrnehmungsschemata.
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Gravity Corp.: Ragnarék Online, Burda:ic GmbH, Miinchen 2002.
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André Raatzsch

Gibt es eine Ethik des Sehens? Pladoyer fiir eine
verantwortungsbewusste Bilderpolitik

_.>:<._

Abstract This essay addresses the question of how an ethically responsible
and socially engaged use and consideration of the medium of photography
is possible in relation to violent and racialising depictions of Sinti and Roma.
Using examples of alternative photographic and scientific practices, including
those from the new RomArchive — Digital archive of the Sinti and Roma, an
attempt is made to turn the gaze from the racialised objects to the racialising
subjects, as Toni Morisson has done in her book Playing in the Dark. My
endeavor is to show why the establishment of a Europe-wide socially engaged
journalism is necessary, accompanied by a social strengthening of local and
free reporting,.

Zusammenfassung Der vorliegende Essay setzt sich mit der Frage ausein-
ander, wie gegentiber gewaltvollen und rassifizierenden Bilddarstellungen von
Sinti und Roma eine ethisch verantwortungsbewusste und sozial engagierte
Nutzung sowie Betrachtung des Mediums Fotografie moglich ist. Anhand von
Beispielen alternativer fotografischer und wissenschaftlicher Praxen, unter
anderem aus dem neuen RomArchive — Digitales Archiv der Sinti und Roma,
wird versucht, den Blick von den rassifizierten Objekten auf die rassifizierenden
Subjekte zu wenden, wie das Toni Morisson in ihrem Buch Playing in the Dark
ausgefihrt hat. Mein Bemiihen ist darzulegen, warum die Etablierung eines
europaweit sozial engagierten Journalismus notwendig ist, der von einer gesell-
schaftlichen Starkung der lokalen und freien Berichterstattung begleitet wird.
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Fotografien sind keine gottlichen, objektiven Abbilder, sondern
von Anfang an menschengemachte Konstruktionen, durchtrankt
von Intentionen, Begehrlichkeiten und Parteilichkeit. Wir lernen,
wer die Perspektiven und Blicke kontrolliert und wer Objekt der
Blicke ist [...].

Der vorliegende Essay setzt sich mit der Frage auseinander, wie gegen-
iiber gewaltvollen und rassifizierenden Bilddarstellungen von Sinti und
Roma eine ethisch verantwortungsbewusste und sozial engagierte Nut-
zung sowie Betrachtung des Mediums Fotografie moglich ist. Anhand
von Beispielen alternativer fotografischer und wissenschaftlicher Praxen,
unter anderem aus dem neuen RomArchive — Digitales Archiv der Sinti
und Roma,” wird versucht, den Blick von den rassifizierten Objekten
auf die rassifizierenden Subjekte zu wenden, wie das Toni Morrison in
ihrem Buch Playing in the Dark ausgefiihrt hat.* Ich mochte der Frage
nachgehen, wie Fotografie zu einer neuen Form sozialer Wahrnehmung
beitragen kann, die der Komplexitat gesellschaftlicher Sachverhalte
gerecht wird, und welche medienpolitischen Konsequenzen sich daraus
ergeben. Fur die mediale Gestaltung unseres demokratischen Miteinan-
ders werden neue Ideen und Konzepte gesucht, die dazu beitragen kon-
nen, rassistische und antiziganistische Darstellungen zu erkennen und
zu bekdampfen. Dringender denn je brauchen die europaischen Demo-
kratien eine neue Aushandlung humanistischer Grundwerte und einen
bewussten sowie ethisch reflektierten Umgang mit Medieninhalten, die
Sinti und Roma darstellen und so ihre Wirklichkeit und gesellschaftliche
Rolle mitgestalten.

Mein Bemiihen ist darzulegen, warum die Etablierung eines europa-
weit sozial engagierten Journalismus notwendig ist, der von einer gesell-
schaftlichen Starkung der lokalen und freien Berichterstattung begleitet
wird. Es soll gezeigt werden, warum dieser auf einer kritischen Selbstre-
flexion von Mediengestaltern autbauen muss — eine Voraussetzung, die
als eine der grofiten Herausforderungen der Journalismus- und Medien-
praxis des 21. Jahrhunderts zu charakterisieren ist. Journalistinnen und
Journalisten, Filmemacherinnen und Filmemacher sowie Fotografinnen
und Fotografen benétigen heute in vielen Landern gesellschaftliche
Unterstiitzung und Schutz, um ihrer Arbeit nachzugehen - dhnlich wie

1 Strohschein: Bilderkanon.
2 Internetseite des RomArchives, www.romarchive.eu [Zugriff: 16.5.2020].

3 Morrison: Spielen, S. 125.
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»2Minderheiten“ wie die europiischen Sinti und Roma. Die folgenden
Beispiele sollen als Orientierung, als eine Art ,Training” fir Medien-
schaffende, Kunstlerinnen und Kiinstler sowie fiir die Betrachtenden
dienen, um ihren kritischen Blick zu schérfen.

Den Konsum und die Reproduktion von Stereotypen tber Sinti und
Roma unterbrechen

[Uwe Ebbinghaus:] ,Sie haben sich tiber zwanzig Jahre lang mit
dem Bild des Zigeuners beschaftigt.[*] Was haben Sie heute fiir
ein Bild von den Roma?*“

[Klaus-Michael Bogdal:] ,Heute habe ich keines mehr. Das Bild
hat sich aufgel6st in eine Vielfalt von Bildern européischer Sinti
und Roma. Es ist ein gutes Gefiihl, eine finnische Kalderasch zu
erkennen — das ist eine sehr traditionelle Gruppe —, und es ist ein
ebenso gutes Gefiihl, einen Anwalt mit Sinti-Hintergrund, der
seine traditionellen Zeichen abgelegt hat, nicht mehr bestimmen
zu kénnen.*

Klaus-Michael Bogdal hat in seinem noch immer hochaktuellen Buch
Europa erfindet die Zigeuner, das 2013 mit dem Leipziger Buchpreis zur
europaischen Verstindigung ausgezeichnet wurde, aufgezeigt, welche
gesellschaftlichen Bedingungen und Entwicklungen dazu fihrten, dass

4

Karola Fings und Ulrich F. Opfermann erldutern den Begriff ,Zigeuner” wie folgt:
,Zigeuner ist eine im deutschen Sprachraum seit dem 15. Jahrhundert nachge-
wiesene Fremdbezeichnung fiir Bevolkerungsgruppen und Individuen, denen eine
von der Mehrheitsgesellschaft abweichende Lebensweise zugeschrieben wurde.
Die etymologische Herkunft ist nicht eindeutig geklart. Der Begriff wird auf das
Altgriechische ,Athinganoi‘ (eine agnostische Gruppe in Westanatolien), auf das
Persische ,Cinganch® (Musiker, Tdnzer) beziehungsweise ,Asinkan‘ (Schmiede)
oder auf das Alttirkische ,¢igan‘ (arm) zuriickgefihrt. ,Zigeuner’ beinhaltet
sowohl eine soziografische als auch eine biologistisch-rassistische Komponente.
Soziografisch markiert er unterschiedliche soziale und ethnische Gruppen, deren
Lebensweise als unstet, deviant und delinquent angesehen wird. [...] Als ethnisie-
rende, genetisch-biologistische Kategorie wird ,Zigeuner‘ ausschliefSlich auf Sinti
und Roma bezogen. Die Verwendung des Begriffs ist problematisch, weil er sich
nicht von den Stereotypen losen lésst, die er transportiert, und daher diskriminie-
rend wirkt. Zudem war er im Nationalsozialismus eine rassistische Verfolgungs-
kategorie und somit ein Bestandteil des Verfolgungs- und Vernichtungsprozesses.*
Siehe https://www.romarchive.eu/de/terms/zigeuner/ [Zugriff: 16.5.2020].

Ebbinghaus: Interview.
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sich jahrhundertealte Vorurteile im Spannungsverhiltnis von Faszi-
nation und Verachtung bis heute erhalten konnten. Mit Blick auf den
Schwerpunkt des vorliegenden Essays mochte ich Bogdals Antwort
aufgreifen: ,Das Bild hat sich aufgeldst in eine Vielfalt von Bildern
europdischer Sinti und Roma.*

Bogdal sagt, dass er nach zwanzig Jahren der Beschiftigung mit
dem ,Zigeuner“-Bild nun eine v6llig abweichende, facettenreichere
Vorstellung tiber die europiischen Sinti und Roma hat — anders als
durchschnittliche Mediennutzer. Nun zirkulieren mehrere grundlegende
Fragen in meinem Kopf: Was passiert, wenn die Bildungsbiirgerinnen
und -biirger ihre bisherigen Sehgewohnheiten kritisch hinterfragen,
sozusagen ,trainieren® wiirden? Welche Ergebnisse konnten dadurch im
Kampf gegen Rassismus und Antiziganismus erzielt werden? Kénnen
wir davon ausgehen, dass werdende oder bereits praktizierende Journa-
listinnen, Journalisten, Dokumentarfotografinnen und -fotografen sowie
Filmemacherinnen und Filmemacher durch eine vertiefende Beschafti-
gung mit der Geschichte und Kultur der grofiten Minderheit Europas
dazu beitragen konnen, dass Hass und Ausgrenzung abnehmen? Kann
eine veranderte journalistische Praxis, ein demokratischer Blick, der die
fokussierten sogenannten ,Anderen” in ihrer Heterogenitiat und Indivi-
dualitdt wahrnimmt, eine menschenwiirdige Darstellung versprechen?

Bogdal hat heute viele unterschiedliche Bilder von der Minder-
heit, eine differenzierte Vorstellung von Sinti und Roma. Dies ermdg-
licht es ihm, die immer wieder aufscheinenden, sehr oft gewaltvollen
sogenannten ,Zigeuner-Darstellungen in der Berichterstattung, in
Zeitungen, Spielfilmen, ethnofotografisch geprigten Ausstellungen
und Publikationen sowie Sammlungen und Bildarchiven durch einen
Jnicht-rassifizierenden Blick® als solche zu erkennen.

RomaRising: eine Bilddatenbank zur Vielfalt der europdischen Sinti
und Roma

Meine Eltern waren in den Anfangen der Schwarzen Biirger-
rechtsbewegung in den USA aktiv. In der Erfahrung von Roma
und Sinti in Europa sah ich eine Chance, zum historischen Streben
nach Menschenrechten und Emanzipation beizutragen. Unter
den 400 Portrits in RomaRising finden sich Taxifahrer_innen,
Anwiélt_innen, Buchhalter_innen, Designer_innen, Autor_innen
und sogar eine Blumenhéndlerin (siehe romarising.com). Ich fithle
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mich geehrt, dass meine Hoffnungen sich erfiillt haben und so
viele Menschen vor meine Kamera gekommen sind - einige unter
personlichem Risiko. So konnte RomaRising zur einzigen unab-
hangigen Darstellung von Roma und Sinti in den ersten zwanzig
Jahren des 21. Jahrhunderts werden.®

Chad Evans Wyatt tiber sein Projekt RomaRising

Es werden dringend ,Gegenbilder” in Bilddatenbanken und Presse-
archiven benétigt, um Sinti und Roma nicht mehr nur einseitig darzu-
stellen — in prekaren Lebenssituationen oder als Auflenseiter am Rande
der Gesellschaft. Ein aufgeschlossener Journalismus benétigt in seiner
Praxis auch die nicht bekannten Bilder der Sinti und Roma, auf denen
sie als Biirger ihres Landes, als Stadtbewohner, Taxifahrer, Pidagogen
und Nachbarn zu sehen sind; auf denen mit anderen Worten das der
Minderheit zugeschriebene Anderssein aufgehoben ist.

Diese ,Gegenbilder” kénnen die tradierten Klischeevorstellungen
von Sinti und Roma in unseren Képfen korrigieren oder iiberschreiben.
Journalistinnen und Journalisten, die fiir ihre Artikel tiber Sinti und
Roma nicht mehr die géngigen stereotypen Darstellungen verwenden
mochten, sollten nach alternativen Bildern suchen - denn diese liegen
bereits vor.

Das RomaRising-Archiv des US-amerikanischen Fotografen Chad
Evans Wyatt versteht sich als Modell,” das exemplarisch aufzeigt, wie
eine differenzierte und demokratische sowie menschenwiirdige Dar-
stellung von Sinti und Roma umgesetzt werden kann. Es beinhaltet
400 Portrits von Angehorigen unserer Minderheit aus vierzehn Staa-
ten, die unterschiedliche Generationen, Lebensentwiirfe oder beruf-
liche Kontexte reprasentierten (Abb. 1). In seiner Gesamtheit steht
das RomaRising-Archiv fiir eine neue Schicht selbstbewusster Sinti
und Roma, die sich allen negativen Lebensbedingungen zum Trotz
in der Gesellschaft ihrer jeweiligen Heimatlander behauptet haben.
Die Fotografien der portritierten Personen, die nicht mehr ohne Wei-
teres als Sinti oder Roma zu identifizieren sind, eréffnen die Mog-
lichkeit, die Reproduktion von antiziganistischen Denkmustern in
Artikeln und in der Berichterstattung zu unterbrechen. Dennoch ist

6 Wyatt: RomaRising, abrufbar unter: www.romarchive.eu/de/politics-photography/
politics-photography/romarising-history/ [Zugriff: 16.5.2020].
7 Ebd.
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Abb. 1. Bildcollage aus dem RomaRising-Archiv.
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das RomaRising-Archiv von den Bildarchiven und -datenbanken der
Journalistinnen und Journalisten, der Redaktionen in Zeitung und
Fernsehen noch immer unentdeckt geblieben.

Eine der wichtigsten Aufgaben wird es sein, diese Pressearchive und
Datenbanken zu erweitern und zu erneuern. Das RomaRising-Archiv
konnte dabei ein wichtiger Ausgangspunkt sein. Chad Evans Wyatt
hat mit seinen Portratfotografien unverwechselbare Personlichkeiten
ins Bild gesetzt. Mit Unterstiitzung von Mary-Evelyn Porter wurden
biografische Erfahrungen der Portritierten aufgezeichnet, sodass diese
dariiber hinaus eine Stimme erhalten. Die Namen und Lebensgeschich-
ten der abfotografierten Personen unterstreichen den Anspruch, diese
als Individuen anzuerkennen. Dies ist ein wichtiger Schritt in der
Emanzipation der so haufig nur als rassifizierte Objekte dargestellten
Angehorigen unserer ,Minderheit".

Es war von Anfang an ein grundlegendes Problem, eine uner-
probte fotografische Sprache zu finden. Ich brauchte einen
schliissigen Stil — und fand ihn. Ich wollte Menschen, die es
angeblich gar nicht gab, in einem originellen Licht prasentieren.
Obwohl die Portrits somit nicht den tiblichen ,Zigeuner“-Abbil-
dungen entsprechen, haben nur wenige Menschen — abgesehen
von Kulturanthropolog_innen - Interesse an diesem Aspekt
von RomaRising gezeigt. Die engagierte Roma-Presse verstand
beeindruckenderweise sofort die Prinzipien und Motive meiner
Arbeit. Die dominanten Medien verstehen den Punkt hingegen
haufig nicht: Die RomaRising-Bilder zersetzen das Stereotyp.®

Welche Bilderpolitik fiir (Presse-)Archive?

Archive sind Institutionen, die in gewisser Hinsicht legitimieren,
wihrend sie selbst ihre Berechtigung — direkt oder indirekt - von
den grofieren, globalen Institutionen, wie z. B. Lexika und Enzy-
klopédien, erhalten. Wenn es ein Roma-Bildarchiv gébe, wiirde
es wie eine Art legitimierende Ressource funktionieren, auf die
man immer wieder zuriickgreifen kann. Es wire teilweise beein-
flusst von bereits vorhandenen Begriffen, jedoch konnte es aber

8 Ebd.
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auch gleichzeitig die Definitionen von globalen und universellen
Institutionen neu schreiben.’

Bildarchive sind ohne den Einbezug des Diskurses zum dokumentari-
schen Bild nicht mehr vorstellbar, schreibt unter anderen Ines Schaber,
denn sie legen den Rahmen fest, konditionieren das Lesen von Foto-
grafien. So wird das Archiv zu einem Ort, der selbst auf das fotografi-
sche Bild einwirkt, es zum Sprechen bringt, es lesbar und lokalisierbar
macht.’® Archive sind folglich nicht neutral, sondern hiangen von den
Machtmechanismen ab, die ihrem Aufbau und Inhalt zugrunde liegen.
Um uns mit dem Diskurs um fotografische Bildarchive auseinander-
zusetzen, stellen wir uns daher die Frage: Wie wirkt ein Archiv auf die
darin enthaltenen Dokumente? Allan Sekula kritisiert unter anderem
einen Homogenisierungseffekt, den (Bild-)Archive auf ihr Sammlungs-
gut ausiiben - die Bilder wirken nicht mehr fiir sich."* Dariiber hinaus
argumentiert Schaber, dass die Entscheidung fiir eine bestimmte Archiv-
struktur zugleich die Verwerfung einer anderen bedeutet.*

Auch die fir das Archiv verantwortliche Instanz spielt eine ent-
scheidende Rolle, nicht nur fiir den Archivaufbau, denn ,die Einheit
eines Archivs hangt ab vom Besitzer und Betreiber. Archive sind nicht
neutral. Die Art und Weise, wie sie ein bestimmtes Bewusstsein befor-
dern, wird von der Macht kontrolliert, die die Praxis des Archivs, die
Akkumulation, die Kollektion, das Horten von Fotos und nicht zuletzt
das Verfassen von Legenden bestimmt.“** In der Allgemeinen Erklarung
des International Council on Archives heif3t es:

Archive dokumentieren und bewahren Entscheidungen, Hand-
lungen und Erinnerungen. Archive stellen ein einzigartiges,
unersetzliches kulturelles Erbe dar, das von Generation zu Gene-
ration weitergegeben wird. [...] Sie spielen eine wesentliche
Rolle fur die gesellschaftliche Entwicklung, da sie das indivi-
duelle und das kollektive Gedachtnis sichern und unterstiitzen.
Der freie Zugang zu Archiven bereichert unser Wissen iiber die

9  Benko/Raatzsch: Discourse.

10 Schaber: Obtuse.

11 Sekula: Invention.

12 Schaber: Obtuse, S. 6.

13 Benko/Raatzsch: Discourse, S. 60—82.
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menschliche Gesellschaft, fordert die Demokratie, schutzt die
Biirgerrechte und verbessert die Lebensqualitat.**

Doch gibt es eine Strategie im Umgang mit den Bilddokumenten der
Sinti und Roma in den Pressearchiven? Reflektieren diese Einrichtungen
ihre Rolle in der Bedeutungsherstellung durch Bilddokumente? Streben
sie nach kulturpolitischen und gesellschaftlichen Veranderungen im
Umgang mit den Menschen auf den Bildern?

Fotografische Bilder von Roma und Sinti sind keine ,unschuldi-
gen“ Dokumente. Immer sind thnen die gesellschaftlichen Macht-
verhaltnisse eingeschrieben, innerhalb derer sie entstanden sind
und iiberliefert wurden. Es ist notwendig, diese gesellschaftliche
»Rahmung® sichtbar und verstindlich zu machen, auch wenn
dieses ,gegen den Strich biirsten® oft ein aufwendiger, mithsamer
Prozess ist.*?

Aufgabe des Pressearchivs der Zukunft muss daher sein, ethische Krite-
rien fiir eine Bilderpolitik zu entwickeln, wenn es um die Verwendung
von Bildern von Sinti und Roma geht. Nur ein kritisches Bewusstsein
der Journalistinnen, Journalisten, Redakteurinnen und Redakteure und
eine darauf griindende faire journalistische Praxis konnen der rassifi-
zierenden und einseitigen Darstellung von Sinti und Roma entgegen-
wirken: im Sinne gesellschaftlicher Verantwortung.

Dabei sind neue Erkenntnisse im Hinblick auf Inter- und Transkul-
turalitit zu berticksichtigen. Denn Sinti und Roma werden meist isoliert
betrachtet und damit aus gesamtgesellschaftlichen Zusammenhéngen
sowie allgemeinen Entwicklungen herausgelost. Dabei sind Sinti und
Roma immer auch Teil des Ganzen, wie umgekehrt Mitbiirgerinnen und
Mitbirger der Mehrheitsgesellschaft zu einem Teil der Erzahlungen
und Narrative der Minderheit werden miissen. So kann die erneute
(Selbst-)Ghettoisierung oder das kulturelle und gesellschaftliche Exil
vermieden werden.

So wichtig es ist, dass Pressearchive ihre Bildsammlungen hin-
sichtlich stereotypisierender Darstellungen von Sinti und Roma in
Kunst und Kultur kritisch sichten, so diirfen sie dabei nicht stehen
bleiben. Verantwortungsbewusster Journalismus bedeutet auch, etwa

14 International Council on Archives (Hg.): Erklarung.
15 Holzer: Strich.
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bei Berichten iber sogenannte Armutszuwanderung, die Fixierung auf
Sinti und Roma aufzugeben und die komplexen Ursachen gesellschaftli-
cher Verwerfungen - im Kontext der globalisierten Okonomie — in den
Blick zu nehmen. Auch wenn Minderheiten wie Sinti und Roma von
diesen Verwerfungen besonders betroffen sind, sind die Auswirkungen
fur die Gesellschaft als Ganzes spiirbar. Wenn die Berichterstattung eine
solche erweiterte Perspektive einnimmt, braucht sie vielleicht gar nicht
auf die uiblichen Darstellungen von Sinti und Roma - als die ewigen
Stellvertreter sozialen Elends — zuriickzugreifen, sondern verwendet
Bilder im Sinne von Roland Barthes:

Letzten Endes ist die Fotografie nicht dann subversiv, wenn sie

erschreckt, aufreizt oder gar stigmatisiert, sondern wenn sie
nachdenklich macht.*¢

Die Notwendigkeit von gutem Journalismus und guter
fotodokumentarischer Praxis

Nicht der Schrift-, sondern der Photographieunkundige wird,
so hat man gesagt, der Analphabet der Zukunft sein. Aber muf}
nicht weniger als ein Analphabet ein Photograph gelten, der
seine eigenen Bilder nicht lesen kann?"’

Die Wirklichkeit wird immer starker gleichgesetzt mit dem, was in
Medien, Film und Fotografie dargestellt wird. Diese Gleichsetzung muss
jedoch infrage gestellt werden, denn jedes von Menschen gemachte
Bild enthélt bereits eine Deutung der Wirklichkeit. Es ist unsere Ver-
antwortung und unser demokratisch gewahrtes Recht zu entscheiden,
was wir in Bildern sehen: Sehen wir ,Fremde® oder sehen wir unsere
Mitbiirgerinnen und -biirger? Wird es eine europaische Bilderpolitik
geben, die uns in die Lage versetzt, die komplexen Zusammenhinge
unserer Gesellschaft und Geschichte besser zu verstehen? Eine Bilder-
politik, in der das Medium Fotografie auch Minderheiten wie uns Sinti
und Roma die Chance eréffnet, das eigene Selbstbild wiederherzustel-
len - ein Selbstbild, das uns eine Zukunft verspricht? Wir brauchen
Fotografien, die uns menschenwiirdig darstellen, die unsere aus dem

16 Barthes: Kammer, S. 49.
17 Benjamin: Geschichte, S. 64.
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kollektiven Gedachtnis verdriangten und verlorenen Erinnerungen fiir
alle sichtbar machen; Bilder von Sinti und Roma, die an das verlorene
Wissen iiber die gemeinsam erlebte Geschichte in Europa ankniipfen
und unser gemeinsames Schicksal in den Vordergrund stellen. Wird
der festschreibende Blick der dominanten Représentationsstrategien
iberwunden und eine Bilderpolitik verwirklicht, in der Fotografien fiir
Gleichberechtigung und Menschenwiirde eingesetzt werden? Alle, die
Medien gestalten, Bilder machen oder Bilder betrachten, stehen vor der
groflen Herausforderung, eine gemeinsame Bilderpolitik zu entwerfen,
die bewusst mit den vertrauten Schemata der Wahrnehmung bricht und
die Voraussetzung fiir eine neues Sehen schafft.

Journalistische Verantwortung fir die Demokratie bedeutet, posi-
tive Orientierungen zu starken, insbesondere fiir Weltoffenheit
und Vielfalt, aber auch fiir sozialen Ausgleich — und zugleich
eine eindeutige Abgrenzung gegeniiber Populismus und insbe-
sondere rechter Hetze. Verantwortlicher Journalismus engagiert
sich gegen die Feinde der Demokratie, gegen Menschenrechtsver-
letzungen und soziale Ausgrenzung. [...] Er steht fiir die Achtung
demokratischen Engagements aufferhalb und innerhalb von Ins-
titutionen statt Abschéatzigkeit gegeniiber Politik schlechthin. Er
steht fiir die Gleichstellung von Mannern und Frauen und gegen
jedwede Form der Diskriminierung.*®

Ein sozial engagierter Journalismus ist notwendiger denn je. Doch
er muss von einem gesellschaftlichen Engagement fiir die Stiarkung
des lokalen und freien Journalismus unterstiitzt werden. Journalistin-
nen und Journalisten, Fotografinnen und Fotografen brauchen mehr
zeitliche und materielle Ressourcen fur ihre Arbeit, um den Betrach-
tenden die komplexen Zusammenhéinge der globalisierten Welt, ihre
Widerspriiche und Konflikte vermitteln zu kénnen. Nur solche neuen
Formen der Berichterstattung, von Filmen und Fotografien werden es
schaffen, eine demokratische und menschenwiirdige Darstellung von
Minderheiten wie der Sinti und Roma Wirklichkeit werden zu lassen.

Guter Journalismus wird seiner Verantwortung auch dadurch
besser gerecht, dass er die Transparenz journalistischer Arbeit
und redaktioneller Entscheidungen verbessert, dass er sich

18 Meng: Journalismus.
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selbst und seine Rolle immer wieder neu begriindet — und dass
er die eigene Finanzierung sowie mogliche Interessenskonflikte
offenlegt. Unabhingigkeit braucht aus Griinden der Glaubwiir-
digkeit solche Transparenz, bis hin zu materiellen Fragen im
Berufsalltag.”

(Foto-)Journalismus hat ein starkes politisches, aufklarerisches Poten-
zial. Die Beziehungen zwischen Journalismus und Gesellschaft sowie
zwischen Fotografinnen wie Fotografen und ihren Gegenstdnden sind
entscheidend fiir Bilder und ihre Erzdhlungen. Nachrichten, Bilder und
Narrative werden fiir die Mediennutzenden produziert, um ihre Mei-
nung und politische Haltung zu bestétigen oder aber um ihre kritische
Urteilskraft herauszufordern, was die Bereitschaft einschliefit, die eigene
Position infrage zu stellen. Minderheiten wie die Sinti und Roma brau-
chen einen guten Fotojournalismus, um sich selbst als Biirgerinnen und
Biirger ihrer jeweiligen Heimat respektiert zu fiihlen. Journalistinnen
und Journalisten miissen begreifen, was fiir eine Verantwortung sie tiber-
nehmen, wenn sie uns, Sinti und Roma, abfotografieren. Denn ihre Bilder
wirken auf unsere Lebenswirklichkeit zuriick. Gute Medienschaffende
erkennen dies und werden, so meine Hoffnung, eine neue fotojourna-
listische Praxis schaffen, die dieser Herausforderung gerecht wird.
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Prolegomena zur Geschichte der filmischen Darstellung
der Roma und Sinti

_.>:<._

Abstract The article emphasises the role of silent film in the cinematographic
popularisation of antiziganist stereotypes. Early film makers drew on established
topoi, especially from the field of musical theatre. However, major national
differences can be identified, as the author demonstrates using Hungary as
an example. There, the aristocracy and the upper middle class identified with
so-called “Gypsy music” as an expression of Hungarian national culture and
identity, which is also reflected in the cinematic representation of the Roma.
Paradigmatic for this is the often filmed opera Der Zigeunerbaron (The Gypsy
Baron) by Johann Strauss from 1885, in which Roma are portrayed as an integral
part of Hungarian society — an understanding of the role that differs greatly from
Western European originals such as Bizet’s Carmen or Verdi’s Il Trovatore. Even
in surviving footage of post-World War I Hungarian cinema newsreels, famous
Roma bands receive positive mention. In contrast, documentary footage shot
by early Austrian commercial filmmaker Karl Kofinger in Burgenland Roma
settlements reproduces the exoticising and stereotypical “Gypsy” depictions
found in painting and photography. An example of cinematic testimony beyond
antiziganist constructions is Peter Nestler’s 1970 documentary Zigeuner sein
(Being a Gypsy), in which Holocaust survivors are given a voice.

Zusammenfassung Der Beitrag betont die Rolle des Stummfilms bei der
kinematografischen Popularisierung antiziganistischer Stereotypen. Frithe
Filmproduzenten griffen auf etablierte Topoi vor allem aus dem Bereich des
Musiktheaters zuriick. Dabei lassen sich allerdings grofie nationale Unter-
schiede ausmachen, wie der Autor am Beispiel Ungarns demonstriert. Dort
identifizierten sich Adel und Grofbiirgertum mit der so genannten ,Zigeu-
nermusik® als Ausdruck ungarischer Nationalkultur und Identitit, was sich
auch in der filmischen Reprasentation der Roma niederschlagt. Paradigmatisch
dafiir ist die oft verfilmte Oper Der Zigeunerbaron von Johann Strauss aus dem
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Jahre 1885, in der Roma als integraler Bestandteil der ungarischen Gesell-
schaft dargestellt werden - ein Rollenverstandnis, das von westeuropéischen
Vorlagen wie Bizets Carmen oder Verdis Il Trovatore stark abweicht. Auch in
erhalten gebliebenen Aufnahmen der ungarischen Kinowochenschau nach
dem Ersten Weltkrieg finden berithmte Roma-Kapellen positive Erwidhnung.
Hingegen reproduzieren Dokumentaraufnahmen, die der frithe 6sterreichische
Werbefilmer Karl Kéfinger in burgenlandischen Romasiedlungen machte, die
exotisierenden und stereotypen ,Zigeuner“-Darstellungen aus Malerei und
Fotografie. Ein Beispiel fir filmische Zeugnisse jenseits antiziganistischer
Konstruktionen ist Peter Nestlers Dokumentation Zigeuner sein aus dem Jahr
1970, in dem Holocaust-Uberlebende eine Stimme erhalten.

In der Fachliteratur zur Geschichte der europaischen Roma und Sinti
sowie der Wahrnehmung der Minderheit durch Angehoérige der Bevol-
kerungsmehrheit scheint lange Zeit ein unausgesprochener Konsens
geherrscht zu haben, dass es bis in die zweite Hélfte des 20. Jahrhunderts
so gut wie gar keine — oder hochstens nur sehr wenige — Filmdokumente
zu diesem Themenfeld gébe. Dabei spielten aber — wie es im Rahmen
eines seit Beginn des neuen Jahrtausends immer intensiver gefithrten
Fachdiskurses zur Rolle des Mediums Fotografie gelungen ist darzu-
stellen — gerade die visuellen Leitmedien des 20. Jahrhunderts eine
zentrale Rolle bei der gesellschaftlichen Rezeption und Verfestigung
eines bestimmten europiischen ,Zigeuner“-Bildes.

Es ist zu konstatieren, dass sich diese visuelle Représentation im
20. Jahrhundert keineswegs in einer Fortfithrung traditioneller euro-
paischen ,Zigeuner“-Diskurse der Literatur,” Rechtswissenschaften,’
Kunstgeschichte* oder Linguistik® erschépfte. Durch eine globale Popu-
larisierung von Topoi, wie sie im Prozess der ,,Invented Traditions“ der
verschiedenen europédischen Nationalbewegungen entstanden, hatten
Fotografie und Film einen entscheidenden Anteil an der allgemeinen
Rezeption eines stereotypen ,,Zigeuner“-Bildes, in das einzelne, selektive
Versatzteile dieser Diskurse mit einflossen.

1  Zuden frithesten Beispielen zdhlen hier Hagele: Blick, S. 95-124; Chiline: Celluloid
Drom, S. 34-41; Tegel: Gypsy Question, S. 3-10; Malvinni: Caravan.

Bogdal: Europa.
Van Baar: Roma.
Baumgartner/Belgin (Hg.): ,Zigeuner-Darstellungen®

Matras: Romani.

AN R W

Hobsbawm/Ranger (Hg.): Tradition.
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Fir die Geschichte der filmischen Représentation der Roma und
Sinti lassen sich zwei sehr unterschiedliche Stréinge erkennen. Einer-
seits verstarkte eine vollig unreflektierte Ubernahme von antiziganis-
tischen Stereotypen durch die frithesten Stummfilmproduktionen die
weitere Verfestigung derselben in den gesellschaftlichen Diskursen
des 20. Jahrhunderts und verlieh ihnen dadurch den Stellenwert von
selbstreferenziellen Gemeinplitzen. Andererseits blieb die dokumen-
tarische Darstellung von Roma und Sinti — oder gar deren bewusste
Reprisentanz als gleichwertige Akteure des offentlichen Lebens — auf
wenige Ausnahmen beschrénkt und hinkte der stereotypen ,Zigeuner*-
Darstellung um Jahrzehnte hinterher.

Kinematografische Popularisierung antiziganistischer Stereotypen

Das in den ersten drei Jahrzenten Filmgeschichte fiir die gesellschaftli-
che Bedeutung des Mediums pragendste Merkmal war zweifelsohne die
Tatsache, dass die Bilder zwar laufen, aber eben nicht sprechen gelernt
hatten. Die 1878 vom britisch-amerikanischen Fotografen Fadweard J.
Muybridge entwickelte Filmtechnologie war erst nach zwanzig Jahren
so weit ausgereift, dass man an eine kommerzielle Umsetzung denken
konnte. Die ersten kommerziellen Filmproduktionen entstanden Mitte
der 1890er-Jahre und fuf3ten auf Patenten des amerikanischen Erfinders
Thomas Alva Edison fiir ein Kinetoskop (1891) und fiir ein Vitaskop
(1896) sowie auf der Entwicklung des sogenannten Kinematografen
(1896) der franzosischen Gebrider Auguste und Louis Lumiére. William
Dickson, ein Angestellter von Thomas Alva Edison, der schon an der
Entwicklung der Patente seines Arbeitgebers wesentlichen Anteil
gehabt hatte, entwickelte gleichzeitig auch ein Tonfilmverfahren,” bei
dem der begleitende Ton auf einer Walze oder Platte aufgenommen
und zum Film abgespielt werden sollte. Die kommerzielle Verwirkli-
chung der Tonfilmtechnologie stief3 jedoch vorerst auf wenig Inter-
esse. Hollywood-Tycoon Harry Warner formulierte noch kurz vor der
Einfiihrung der synchronisierten Tonfilmtechnologie seine Zweifel
an der Sinnhaftigkeit dieser Entwicklung mit der Frage ,Who the hell
wants to hear actors talk?“,® gab dann aber doch seinen Segen zur
Ubernahme der Technologie durch die Filmfirma Warner Brothers, da

7  Loughney: Presentation, S. 215-219.
8 Warner/Jennings: Hollywood, S. 167f.
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er von den verbesserten Moglichkeiten fiir musikalische Darbietungen
begeistert war. Daher kann es nicht verwundern, dass es ein Musikfilm
war, ndmlich Alan Croslands The Jazz Singer, der 1927 als erster abend-
filllender Kinofilm mit synchronisierter Tontechnik eine neue Ara der
Filmgeschichte einlautete.’

Kurzfilme mit einer Lange von wenigen Sekunden bis zu durch-
schnittlich einer Minute waren kennzeichnend fiir die erste Periode des
Stummfilms zwischen 1894/95 und 1905. Die allerersten Filme wurden
in den USA in den Edison Studios von William Dickson hergestellt.
Als ungeschnittene Filme mit fixer Kameraeinstellung waren diese
Kurzfilme vollig auf die mimetische Vermittlung ihrer Inhalte reduziert
und beschriankten sich auf Handlung sowie sofort wiedererkennbare
visuelle Elemente. Unter diesen ersten, fiir das Edison’sche Kinetoskop
produzierten Filmen finden sich japanische Tanzerinnen, ein Tanz ame-
rikanischer ,Indianer” und ein mit Carmencita bezeichneter Tanzfilm
aus dem Jahre 1894.%° Bereits in der Geburtsstunde des Films finden wir
also einen Verweis auf den wohl populérsten Topos der ,Zigeuner*-
Darstellung des ausgehenden 19. Jahrhunderts.

Wie kaum ein anderes Werk hat Georges Bizets Oper Carmen aus
dem Jahre 1875, in der sich alles um die spanische ,,Zigeunerin® Carmen
dreht, das Bild des europaischen Biirgertums von der ,Zigeunerin®
an sich bestimmt. Als kompromisslos leidenschaftliche Tanzerin und
Schmugglerin verkorpert Carmen den Gegenpol zu den biirgerlichen
Lebensentwiirfen des spaten 19. Jahrhunderts und ihr Schicksal lieferte
gleichsam die Bestéitigung der Unvereinbarkeit der Lebenswelt der
yZigeuner® und jener der Mehrheitsgesellschaft. Die visuelle Reproduk-
tion dieses antiziganistischen Stereotyps ist seit den Geburtsstunden der
Filmindustrie integraler Bestandteil der kinematografischen Perspektive
auf die ;,moderne“ Gesellschaft.

Die Entwicklung des Kinematografen durch die Gebriider Lumiére
im Jahre 1895 und die damit moglich werdenden Filmvorfithrungen
vor Publikum gelten zu Recht als die Geburtsstunde des modernen
Kinos. Innerhalb weniger Jahre schossen selbst in entlegenen Regionen
Europas Filmproduktionen aus dem Boden, die den Markt mit eigenen
Kurzfilmen tberschwemmten. Allein die Gebriider Lumiére produ-
zierten in diesem Zeitraum iiber 1400 Kurzfilme, die auf der ganzen
Welt gezeigt wurden. Laut Schitzungen von Filmhistorikern diirften

9 Rogin: Blackface, S. 503-541.
10 Musser: Filmography; ders.: Cinema, S. 503f.
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zwischen 1895 und 1915 rund 45.000 Kurzfilme weltweit in Kinos in
Umlauf gewesen sein."* Fixer Bestandteil dieser Entwicklung war die
fortschreitende Popularisierung antiziganistischer Topoi.

Einer der prominentesten Vertreter dieser Generation von frisch-
gebackenen Filmproduzenten und Kinobetreibern war der einstige Nach-
bar der Gebriider Lumiére in Paris, der Ingenieur und Varietébetreiber
Georges Mélies."” 1897 erdffnete er mit seiner Produktionsfirma Star Film
ein eignes Filmstudio am Stadtrand von Paris, in welchem er bis 1913
rund 1.400 Filme produzierte, von denen rund 200 erhalten geblieben
sind. Einer seiner allerersten, leider bislang nicht wieder aufgetauchten
Filme aus dem Jahre 1896 trug den Titel Campement des bohémiens. Ex
diirfe zu jenen 1.200 Filmen gehoren, die Mélies in den 1920er-Jahren
entweder selbst zerstorte oder als Rohmaterial an eine Schuhfirma ver-
kaufte.”® Auch sein in die USA ausgewanderter Bruder Gaston Méliés
drehte und produzierte zwischen 1903 und 1915 tiber hundert Kurzfilme,
darunter The Gypsy Bride aus dem Jahre 1911 sowie The Gypsy’s Warning
aus dem Jahre 1913. Bei Letzterem handelt es sich um die Adaptierung
eines bekannten englischen Volksliedes, welches das traurige Schick-
sal einer von einem ,Zigeuner” verfithrten und verlassenen Jungfrau
beweint. Das Lied war in New York aus einer gleichnamigen Bithnen-
version bekannt, welche 1896 am Broadway zu sehen war.™*

Paris war zu Beginn des 20. Jahrhunderts zweifellos die wichtigste
Drehscheibe der européischen Filmindustrie. Regisseurinnen und
Regisseure aus ganz Europa arbeiteten entweder in Paris oder fiir die
Produktion der Firma Pathé Freéres. Antiziganistische Stereotype aus
verschiedenen Teilen Europas flossen so in die frithe Filmproduktion
ein und wurden iiber das internationale Vertriebssystem der Firma in
ganz Europa und Ubersee popularisiert. Ein typisches Beispiel hierfiir
ist der Film Sofiar despierto, europaweit vermarktet unter dem Titel
Superstition andalouse, des spanischen Regisseurs Segundo de Chomén

11 Kreimeier: Traum.
12 Malthéte/Mannoni (Hg.): Mélies; dies. (Hg.): L’ceuvre.
13 Hammond: Marvellous, S. 83ff.

14 Das Lied The Gypsy’s Warning soll auflerdem jenes Volkslied gewesen sein, das
1878 bei der Demonstration des ersten Telefonapparats durch Alexander Graham
Bell von dessen Mitarbeiter August Watson gesungen wurde, um die Tauglichkeit
des Apparates zu beweisen. Yates, Mike: Sleeve Notes for ,Flash Company*, Topic
Records 1275243 (UK, 1974). Zit. nach: Zierke: The Gypsy’s Warning.
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aus dem Jahre 1912."° Zentrales Thema des Films sind die Angstfanta-
sien einer jungen Spanierin, die befurchtet, dass ihr Geliebter von
yZigeunern® entfithrt werden wird, weil sie eine bettelnde ,,Zigeunerin®
briisk abgewiesen hat, welche sie daraufhin verfluchte. Das Szenario
der aggressiv bettelnden, verfluchenden, rauberischen und erst durch
Geldgeschenke wieder zu besénftigenden spanischen ,Zigeuner® fun-
giert als quasi ,realistische” Hintergrunderzahlung der Angstfantasien
der Hauptdarstellerin.

Ein weiteres, in frithen Stummfilmen immer wieder auftauchen-
des, in der Geschichte des Antiziganismus zentrales Motiv ist das der
kinderstehlenden ,,Zigeuner®. Allerdings sind die Kinderrduber nicht
immer eindeutig als ,Zigeuner“-Figuren identifizierbar. Beispielhaft
ist ein 1904 von der Pariser Filmproduktion Gaumont produzierter
Kurzfilm, der den Kindesraub in sechs Einstellungen in Szene setzt.*
Eine mit einem grofien dunklen Schal umwickelte Frau stiehlt ein Kind
aus einem vor einem Geschéft abgestellten Kinderwagen und bettelt
die nichtsahnende Mutter auch noch um Geld an. Bevor der Kindsraub
entdeckt wird, macht sie sich mit dem Kind aus dem Staub. In einer
zweiten Szene wird ein etwa vierjihriges Médchen von einer Parkbank
entfithrt, als ihre Mutter und Schwester sie fiir einen Moment alleine
lassen. Und in einer dritten Szene bemachtigt sich dieselbe Frau eines
kleinen Buben, wéhrend eine ihn begleitende Dame durch einen Disput
mit einer anderen Person abgelenkt wird. Die Diebin bringt die Kinder
in eine desolate Behausung, in welcher bereits mehrere solcher anschei-
nend ebenfalls entfiithrten Kinder auf ausgebreitetem Stroh am Boden
sitzen und vom disteren, in Lumpen gehiillten Gefahrten der Haupt-
darstellerin bewacht werden. Dem zuletzt entfiithrten Knaben werden
seine hiibschen Kleidungsstiicke abgenommen und in der fiinften Szene
in einer Altkleiderhandlung verkauft.

In der Schlussszene sieht man die Entfithrerin und ihren Geféhrten
zusammen mit dem Knaben am Straflenrand bei Passanten um Geld
betteln und gleichzeitig, wenn man sich unbemerkt glaubt, aus einer
Brustflasche trinken, wie dies um die Jahrhundertwende mit Schnaps
und hochprozentigen Getrénken iiblich war. Als der bettelnde Knabe

15 Segundo de Chomon (1871-1929) war ein spanischer Kameramann und Regisseur
der Firma Pathé Fréres, der ab 1905 in Paris arbeitete und besonders fiir seine mit
Traum- und Fantasievorstellungen ausgeschmiickten Filme bekannt wurde. Siehe
dazu Batllori: Chomon.

16 Siehe eine Version des Stummfilms unter dem Titel The Child Stealers, abrufbar
unter: https://www.youtube.com/watch?v=ScUOu4-q8Ug [Zugriff: 10.4.2020].
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und eine Passantin sich gegenseitig erkennen und in die Arme fallen,
wird das Verbrecherpaar schliefflich in einem Handgemenge von der
Polizei gefasst und abgefiihrt.

Sowohl der Habitus der Kindesrauber, vor allem die abgerissene
Erscheinung des Mannes, als auch ihr Verhalten wie das Betteln und
die Andeutung von Alkoholismus verorten diese am untersten Ende
der Gesellschaft. Zwar sind die Figuren nicht eindeutig als ,Zigeuner®
markiert, doch da das Kindesraubmotiv in der europiischen Kultur-
geschichte eng mit den ,Zigeunern® verbunden ist, ist eine antiziga-
nistische Lesart des Films zumindest als Subtext enthalten. Verstarkt
wird diese Assoziation mit antiziganistischen Klischees durch die wie
beildufig eingestreute Bettelgeste der Protagonistin im Umgang mit
Vertretern der Mehrheitsgesellschaft.

Kennzeichnend ist, dass der Film, der auch in den USA unter dem
Titel The Child Stealers in den Kinos gezeigt wurde, trotz seiner kom-
plexen Handlung vollig ohne die im Stummfilm sonst weitverbreiteten
diegetischen Erzahlformen der schriftlichen Zwischentitel auskommt
und das Geschehen rein mimetisch vermittelt wird."”

Die Produktionsfirma Gaumont, die in den 1890er-Jahren aus einem
Fotografie-Unternehmen hervorging, zeichnete fiir nicht weniger
als 700 Kurzfilme verantwortlich. Einer ihrer Besitzer war der welt-
berithmte franzdsische Architekt und Ingenieur Gustave Eiffel. Die
Regisseurin so gut wie aller Filme der Produktionsfirma Gaumont war
eine junge Frau namens Alice Guy, die urspriingliche Sekretérin des
Managers Léon Gaumont, nach dem die Firma benannt war. Alice Guy
war zu Beginn der von ihr geleiteten Filmproduktion gerade 22 Jahre
alt. Bis 1906 produzierte sie, wahrscheinlich als erste und lange Zeit
einzige Regisseurin der Welt, alle Filme der Firma. 1906 heiratete sie
Herbert Blaché, den Vertreter der Gaumont-Filmproduktion in den
USA. Das Paar siedelte schlie8lich ganz in die USA tiber und griindete
1912 eine eigene Filmproduktion namens Solax Company. Ihr 1912
produzierter Streifen A Fool and his Money ging als erster ausschlief3-
lich mit afroamerikanischen Darstellern produzierter Film in die ame-
rikanische Filmgeschichte ein.’* Zu diesem Zeitpunkt besetzten die
meisten Filmstudios die Rollen von sogenannten ,Negern® durch weifle

17 Die in amerikanischen Archiven erhaltenen Versionen zahlreicher européischer
Kurzfilme der Stummfilmzeit diirften auf die in den USA bereits frith einsetzende
Diskussion um Urheberrechte zuriickgehen.

18 Die Darstellung der Karriere von Alice Guy-Blaché beruht auf McMahan: Alice
Guy Blaché.
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Schauspieler mit geschwérztem Gesicht, eine Vorgehensweise, die als
LBlackfacing“ bekannt wurde. Obwohl also Alice Guy-Blaché durch ihre
frithe Beschiftigung afroamerikanischer Darsteller im Hinblick auf die
sogenannte ,Rassenfrage” als durchaus aufgeklarte Person erscheint,
diirfte sie — zusammen mit ihrem Publikum - die von The Child Stealers
transportierten antiziganistischen Klischees nie hinterfragt haben.

Im Jahre 1905 drehten die amerikanischen Regisseure Edwin Por-
ter und Wallace McCutcheon fur die Edison Mfg. Co. einen Kurzfilm
ahnlichen Inhalts unter dem Titel Stolen by Gypsies. Der Film zeigt
ein Kindermadchen, das mit dem ihr anvertrauten Kind in einen Park
geht. In einem unachtsamen Moment entfithren ,,Zigeuner® das Kind in
einem von einem Pferd gezogenen ,Zigeunerwagen®. Die als mdgliche
Bosewichte verfolgten Landstreicher erweisen sich als unschuldig,
denn in ihrer verdédchtigen Tasche befinden sich Enten und kein Kind.
Nach einem Jahr erscheinen die ,Zigeuner® wieder in der Stadt. Einigen
Frauen, die sich ihre Zukunft vorhersagen lassen mochten, entdecken
das blonde Kind und alarmieren dessen Eltern. Wahrend die Polizei
die ,,Zigeuner® in Schach hilt, wird das Kind wieder zu seiner Mutter
zuriickgebracht.” Der Film ist eine offensichtliche Weiterentwicklung
des im Oktober 1904 ebenfalls von Wallace McCutcheon gedrehten
Streifens The Lost Child, in dem ein Wanderhéndler oder Vagabund ver-
dachtigt wird, ein Kind entfiihrt zu haben, nach langer Verfolgungsjagd
durch die gesamte Bevolkerung gestellt wird und sich schlussendlich
seine Unschuld herausstellt, nachdem sich in seinem Korb nur eine
Katze befindet und das in einer Hundehiitte verkrochene Kind gefun-
den wird. Anscheinend hat der Co-Regisseur von Stolen by Gypsies
die Version von 1904 durch das antiziganistische Stereotyp von den
Kindesrdaubern erweitert.

Es erscheint durchaus vorstellbar, dass diese Modifizierung des
urspriinglichen Stoffes eine Reaktion auf den groflen Erfolg des bri-
tischen Kurzfilms Rescued by Rover von Lewin Fitzhamon war, der im
Sommer 1905 von der britischen Hepworth Manufacturing Company
auf den Markt gebracht wurde.” Der Film gilt als ein Meisterwerk des
frithen britischen Films sowie als ein Meilenstein in der Entwicklung
der filmischen Erzéhlstrategie und der Schnitttechnik. Der Streifen war

19 Die Beschreibung des Plots beruht auf einem Artikel im wochentlich erscheinenden
Fachblatt der Unterhaltungsbrache The New York Clipper, einem Vorldufer der heu-
tigen Fachzeitschrift Variety; The New York Clipper, 2.9.1905, S. 716.

20 Der Film Rescued by Rover ist abrufbar unter: https://www.youtube.com/
watch?v=LIhNxHfyWTU [Zugriff: 10.4.2020].
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ein Welterfolg und musste mehrmals nachgedreht werden. In den USA
wurde er von einer Filmfirma vertrieben, mit der Wallace McCutcheon
nachweislich zusammenarbeitete.”

Der Film erzahlt - in 21 Einstellungen und unter vélligem Verzicht
auf die iiblichen diegetischen Stilmittel des Stummfilms wie Vorspann
oder Zwischentitel — die Geschichte eines Kindes, das von einer betteln-
den ,Zigeunerin“ aus dem Kinderwagen einer Dame gestohlen wird.
Rover, der Collie der Familie und Kuschelhund des Kindes, nimmt sofort
auf eigene Initiative die Fihrte auf und verfolgt die Spur bis in die
Dachbodenkammer eines Elendsquartiers, wo die Entfiihrerin dem
Kind bereits seine teuren Kleider ausgezogen hat. Von der Entfithrerin
verscheucht, alarmiert der Hund den Vater des Kindes und geleitet ihn
schlieBlich zum Versteck, wo das Kind befreit und zu seiner Mutter
zuriickgebracht wird. Rescued by Rover begrindete eine lange Tradition
populérer Tierfilme — gleichzeitig aber auch eine konsequente mimeti-
sche Erzahltechnik des Mediums Film, die schliellich im genrebildenden
Continuity Editing des amerikanischen Kinos miindete.

Stark beeinflusst von Rescued by Rover war David Wark Griffith, der
mit Gber 500 verwirklichten Filmen wohl erfolgreichste und einfluss-
reichste amerikanische Regisseur der Zwischenkriegszeit. 1908 griff
auch er das Motiv der kinderraubenden ,Zigeuner® in seinem Film The
Adventures of Dollie auf.?” Darin wird eine gutbiirgerliche amerikanische
Familie beim Picknick am Fluss von einem aggressiven ,Zigeuner®,
der seine Korbe verkaufen will, belastigt. Der Zwist endet schlief3lich
in einer Schlagerei mit dem Vater der Familie. Aus Rache entfithrt der
LZigeuner in einem unbeobachteten Moment die kleine Dollie. Um sie
vor den verzweifelten Eltern zu verbergen, steckt er das kleine Madchen
in ein Fass auf seinem Wohnwagen und peitscht sein Pferd zur Flucht
an. Bei der Durchquerung eines Flusses rollt das Fass unbemerkt vom
Wagen und treibt iiber einen kleinen Wasserfall just wieder zu der
Stelle zuriick, an der die Familie ihr Picknick begann. Der éltere Bruder
angelt das treibende Fass aus dem Fluss. Bei Offnen des Fasses entde-
cken Vater und Bruder die verloren geglaubte Tochter und Schwester
Dollie. Der Film lief in verschiedenen Landern Europas unter Titeln wie
Dollie kalandjai (Ungarisch), Dollys Abenteuer (Deutsch), Les aventures
de Dollie (Franzosisch). Die zutiefst antiziganistische und rassistische

21 Niver: Motion Pictures, S. 212.

22 Der Film The Adventures of Dollie ist abrufbar unter: https://www.youtube.com/
watch?v=1CyJRT1zONw [Zugriff: 10.4.2020].
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Botschaft des Films diirfte David Wark Griffith als bekennendem weif3en
Suprematisten und Proponenten des Ku-Klux-Klan durchaus bewusst
gewesen sein.”> Wesentliches Hilfsmittel dieser Erzéhlstrategie — die
sich durch den vélligen Verzicht auf einen aulenstehenden Erzéhler
oder Kommentator auszeichnete — war der Rickgriff auf bekannte
thematische sowie visuelle Topoi. Das Stereotyp der kinderraubenden
LZigeuner“ war spatestens seit dem 19. Jahrhundert in der englischen
Literatur weitverbreitet.”* Der britische Filmwissenschaftler Brian
McFarlane charakterisierte Griffiths Film als ein typisches Beispiel der
Kriminalisierung und moralischen Marginalisierung von Roma und
Sinti zu Beginn des 20. Jahrhunderts.”

Die wohl bekannteste Inszenierung dieses Motivs ist der 1916 von
Charlie Chaplin produzierte Stummfilm The Vagabond.** Der Film
erzahlt die Geschichte eines mittellosen Bettelmusikanten, der eine
als Kind von ,Zigeunern® entfithrte junge Frau aus den Klauen des
tyrannischen sowie gewalttatigen Clanchefs und dessen bosartiger
Mutter befreit. Die antiziganistischen Topoi dienen im Film als Hin-
tergrund fiir die fir Chaplin typischen Klamaukszenen, Schlagereien
und Verfolgungsjagden.

Bei der Instrumentalisierung solcher Topoi fiir die Zwecke filmi-
scher Diskurse konnten die Filmschaffenden zu Beginn des 20. Jahr-
hunderts auf ein breites Spektrum emblematischer Darstellungen von
sZigeunern® rekurrieren, die ihren Ursprung meist in der europi-
ischen Malerei hatten und im Zuge der Verbreitung der Fotografie
popularisiert worden waren.”” Im Bereich der Darstellung weiblicher
sZigeuner® hatten besonders die Opern und Operetten des ausge-
henden 19. Jahrhunderts wirkméchtige Stereotype sowohl fiir junge
Frauen - mit bunten Kleidern, dunklen Haaren und ihrem auffallen-
den Schmuck - als auch fiir dltere Frauen - in gebeugter Haltung mit
grofen, befransten Tiichern und oft auch Pfeife rauchend - etabliert.
Ein Beispiel fiir einen Riickgriff auf diese Vorbilder aus dem Bereich

23 Siehe dazu ,Ku-Klux-Klan. Geburt einer Nation®, Der Spiegel, 16.2.1955, S. 37;
Stokes: The Birth of a Nation.

24 Nord: British Imagination, S. 12f.
25 McFarlane: Encyclopedia, S. 277.

26 Der Film The Vagabond ist abrufbar unter: https://www.youtube.com/watch?v
=sfKjpNMouMs [Zugriff: 10.4.2020].

27 Pirsig-Marchall: ,Zigeunerikonographie, S. 11-14; Reuter: Bann; Szuhay:
,Zigeunerfotografie®, S. 24-29. Siehe auch den Beitrag von Radmila Mladenova
in diesem Band.
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des Musiktheaters durch die frithen Filmproduzenten ist neben dem
eingangs erwihnten Kurzfilm Carmencita von William Dickson aus
dem Jahre 1894 ein in der Machart sehr dhnlicher danischer Kurzfilm
mit dem Titel Zigeunerdans af Troubaduren des Regisseurs Peter Elfelt
von 1906, der auf die ebenfalls in Spanien angesiedelte Oper Guiseppe
Verdis Il Trovatore aus dem Jahre 1853 verweist. Gemeinsam ist beiden
Werken die zugrunde liegende Handlung einer desastrésen Betorung
eines jungen Mannes von gesellschaftlichem - in der Regel auch mili-
tarischem — Rang durch eine ,Zigeunerin® die nicht nur ungliicklich
endet, sondern auch den auflerhalb der gesellschaftlichen Normen
stehenden Lebensentwurf der ,Zigeuner” unterstreicht.

Abgesehen von zahlreichen Filmversionen der Oper Carmen,”®
wurde diese als schicksalhaft dargestellte Konstellation — gemaf3 der ein
mannlicher Vertreter aus biirgerlich etablierten Kreisen durch die Ver-
fithrungskiinste einer ,,Zigeunerin® ins Ungliick gestiirzt wird — in den
frithen Stummfilmen in zahlreichen Variationen abgehandelt. Eine der
bekanntesten davon war Das Mddchen ohne Vaterland. Ein Drama aus
den Balkanlindern,? eine Produktion aus dem Jahre 1912 mit und von
Asta Nielsen, einer der grofien européischen Filmstars der Zwischen-
kriegszeit. Regie fithrte — zumindest nominell — ihr Ehemann Urban
Gad. Asta Nielsen spielt im Film das ,Zigeunermadchen® Zidra, die
vom Spion einer fremden Macht angeworben wird, um die Plane einer
Festung auszukundschaften. Dabei verliebt sich die junge ,Zigeunerin®
Zidra ausgerechnet in den jungen Leutnant, dem sie Plane entlocken
soll. Thre lumpigen, jedoch eng anliegenden und weit ausgeschnittenen
Kleider und auch ihr Benehmen - Zidra raucht Pfeife — rekurrieren
bewusst auf etablierte Topoi der bildlichen Darstellung von jungen und
angeblich freiziigigen ,Zigeunerinnen® in Geméalden und Fotografien
des ausgehenden 19. Jahrhunderts.*® Die Geschichte endet sowohl fiir
den Spion als auch fiir den Leutnant tragisch — ndmlich mit einer Exe-
kution -, die rebellische Zidra hingegen kommt ungeschoren davon.
Mit den lapidaren Kommentaren ,Das Geheimnis des Vaterlandes ist
gerettet” und ,,Das Volk ohne Vaterland auf der Flucht!“ in den beiden

28 So etwa die von Cecil B. DeMille 1915 gedrehte Version der Oper mit der gefeierten
Opernsangerin Geraldine Farrar in der Hauptrolle des Stummfilms.

29 Der Film Das Mddchen ohne Vaterland ist abrufbar unter: https://www.youtube.
com/watch?v=UGPrUpu6EaE [Zugriff: 10.4.2020].

30 Baumgartner/Kovacs: Aufklirung, S. 15-23.
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letzten Zwischentiteln des Films wird die Trennung zwischen den bei-
den angeblich unverséhnlichen Welten noch einmal unterstrichen.

Eine der wenigen Ausnahmen war in dieser Hinsicht der von der
Firma Pathé Fréres 1911 in einer kolorierten Version unter dem Titel
L honneur du Bohémien — in den USA unter Gypsy Maids — auf den
Markt gebrachte Film, dessen Regisseur nicht iiberliefert ist.** Der Film
erzahlt die Geschichte zweier ,Zigeunermadchen®, die durch die Dar-
bietung von Tanz und Musik Geld verdienen. Als eine davon sich in
einen Galan verliebt, der kein ,Zigeuner” ist, gerat der Vater aufler
Rand und Band und wirft seine Tochter schliefilich in den Fluss. Vor
ihrem Geliebten gerettet, kann die junge Frau nach der Festnahme des
morderischen Vaters Arm in Arm mit ihrem Geliebten in die Zukunft
schreiten. Zwar suggeriert auch dieser Film eine fremde, von einem
unerbittlichen ,Ehrenkodex” geregelte Welt der ,,Zigeuner®, endet aber
mit einer positiven Perspektive einer moglichen gemeinsamen Zukunft
der Liebenden.

Asta Nielsens Verkorperung der ,Zigeunerin® Zidra ist — zusam-
men mit der von der italienischstimmigen Schauspielerin Pola Negri
verkorperten Carmen in der Stummfilmversion mit dem Titel Gypsy
Blood von Ernst Lubitsch aus dem Jahre 1918 — auch ein Beispiel fiir
die in der Zwischenkriegszeit aus exotisierten Versatzstiicken weibli-
cher Korpermerkmale und Verhaltensweisen konstruierte Kunstfigur
des ,Vamps“>? Mit einer gewissen Nonchalance fasste Enno Patalas
Pola Negris Effekt auf ihr Publikum mit den Worten zusammen: ,Mit
ihrem herausfordernden und zugleich tragisch umflorten Blick, den
tiefschwarzen Haaren, den katzenhaften Bewegungen erschien Pola
Negri ihren Anhéngern als Inbegriff slawischer Unergriindlichkeit®.**
In diese Kunstfigur des Vamps flielen zahleiche stereotype Merkmale
der Kunstfigur der ,,Zigeunerin® ein. In den Filmen der Zwischenkriegs-
zeit werden nicht wenige Vamps auch explizit als ,Zigeunerinnen®
bezeichnet.**

31 Der Film Gypsy Maids ist abrufbar unter: https://www.youtube.com/watch?v=
Qdx2j5czvXA [Zugriff: 10.4.2020].

32 Kreimeier: Vamp, S. 89-108.
33 Patalas: Stars, S. 50f.

34 So etwa in dem von Ted Browning 1925 fiir Metro Goldwyn-Meyer gedrehten Film
The Mystic.
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Ungarischer Sonderweg?

Das bis 1918 zu Ungarn gehorige Transsylvanien war bereits im 19. Jahr-
hundert zu einem Zentrum der europaischen ,Zigeuner“-Fotografie
geworden, das mit seinen europaweit vertriebenen Fotografien wesent-
lich zur Rezeption der mitteleuropaischen Roma als den ,letzten Wilden
Europas® beitrug.* Thre internationale Verbreitung wurde zum Beginn
des Ersten Weltkriegs 1914 durch die rasche Ausbreitung der Post-
karten als vergleichsweise schnelles Kommunikationsmedium noch
beschleunigt.** Doch obwohl es in Ungarn und in Transsylvanien bereits
in der Epoche der Stummfilme — neben Budapest — auch in Stiddten
wie Cluj-Napoca/Kolozsvar/Klausenburg oder Timisoara/Temesvar
eine durchaus nennenswerte heimische Filmproduktion gab,* werden
LZigeuner® in diesen Filmen nicht thematisiert.

Die Ursache dafiir dirfte in einem im européischen Vergleich beson-
ders gelagerten ,Zigeuner“-Bild der ungarischen Gesellschaft zu suchen
sein, das bis weit ins 20. Jahrhundert einerseits durch vormodern roman-
tische Vorstellungen von den ,Zigeunern® und andererseits durch die
aktive Teilnahme der ungarischen Roma am ungarischen Freiheits-
kampf 1848 geprégt war.*® Besonders der ungarische Adel sowie das
ungarische Grofibiirgertum identifizierten sich mit der sogenannten
sZigeunermusik®“ als Ausdruck ungarischer Nationalkultur und Identi-
tét. In literarischen sowie wissenschaftlichen Diskursen wurden Roma
nicht a priori als ,Problem” wahrgenommen und durchaus auch als
gesellschaftlich und 6konomisch integrierbar sowie teils tatsachlich
auch integriert dargestellt.*

Am nachhaltigsten manifestierte sich diese Haltung der ungarischen
Eliten in einer der international meist rezipierten Musiktheaterpro-
duktionen der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts, in der komischen
Oper Der Zigeunerbaron von Johann Strauss aus dem Jahre 1885. Das
Libretto beruht auf einem, von den westeuropiischen Vorlagen wie
Bizets Carmen oder Verdis Il Trovatore génzlich abweichenden gesell-
schaftlichen Rollenverstandnis der Roma, sowohl in Bezug auf ihre
militarische Rolle als gleichwertige tapfere Soldaten als auch in Bezug

35 Szollossy: Képen, S. 2-8; Szuhay: Vadembertsl, S. 97-196.
36 Horvatova: Devleskere.

37 Cunningham: Silent Cinema.

38 Somogyvari: Cigany zenészek.

39 Szuhay: Research, S. 13-18.
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auf ihre Akzeptanz als mehr oder minder ebenbiirtige Partner der
Mehrheitsbevolkerung als Ehepartner.*® Im Libretto der komischen
Oper verschwimmen durch den wechselnden ,Zigeuner®-Status der
handelnden Personen — zum Beispiel der von ,Zigeunern® adoptier-
ten und aufgezogenen Hauptfigur adeligen Ursprungs — die sozialen
Grenzen zwischen Roma und Nicht-Roma. Der Zigeunerbaron wurde
bereits 1910 fiir das vom deutschen Filmpionier Oskar Messter 1903
entwickelte Tonbildverfahren adaptiert, wobei zu einem in einem
Kasten sichtbaren Kurzfilm eine Tonaufnahme abgespielt wurde.** 1926
produzierte Friedrich Zelinek eine Stummfilmversion in Berlin und ab
1935 erschienen zahlreiche Tonfilmversionen des Stoffes. Ebenfalls von
der Liebesheirat eines gefeierten ,Zigeunerprimas®, Danké Pista, mit
einer jungen Adeligen handelte auch der gleichnamige, sehr erfolgrei-
che ungarische Kinofilm aus dem Jahre 1940.*

International wurde Der Zigeunerbaron von Johann Strauss ab 1887
unter dem franzdsischen Titel La Tzigane bekannt. Begeistert rezipiert
wurde der Stoff in Russland. In St. Petersburg und Moskau hatten sich
seit dem spiten 18. Jahrhundert grofie ,Zigeuner-Chére etabliert, die
von Musikerfamilien aus der Gruppe der Ruska Roma betrieben wur-
den.” Der berithmteste dieser Chore, der nach seinem Grinder Grigory
Sokolovsky benannte Sokolovsky-Chor, war im legenddren Moskauer
Restaurant und Kiinstlertreffpunkt ,Yar® beheimatet und wurde von
Nikolai Schischkin geleitet. Bereits 1887 produzierte die Truppe die
erste von Roma aufgefithrte Version des Zigeunerbarons in Moskau.
Im Jahr darauf brachte Schischkins Truppe die erste von Roma tiber
Roma und in der Sprache der Roma produzierte Operette im Moskauer
L~Maubii tearp® [dt.: ,Kleines Theater”] unter dem Titel [Jemu necos
[dt.: Kinder der Wilder] auf die Biithne. 1892 folgte eine weitere Ope-
rette mit dem Titel [{uieanckas susuw [dt.: Zigeunerleben]. Die Stiicke

40 Schnitzer: Zigeunerbaron.

41 Oskar Messter (1866—1943) gilt als Erfinder der Tonbilder, fiir die auch die ersten
Grammofoneinspielungen produziert wurden und die dem unter der Bezeichnung
Kinetofon bekannt gewordenen Verfahren von Edison entsprachen. Siehe dazu
Forstner: Rekonstruktion, S. 204-212.

42 DieimFilm Danké Pistapopularisierte Liebesheirat war reine Fiktion und entsprach
in keiner Weise dem tragischen Lebenslauf des grofien ungarischen Violinisten
Istvan Danko.

43 Rom-Lebedev: upiranckoro; Demeter/Bessonov/Kutenkov: Hemopus yviean.
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gehorten bis weit in die Zwischenkriegszeit zum Standardrepertoire
russischer Romachore.**

Vor diesem Hintergrund ist es nicht iiberraschend, dass auch der
erste Spielfilm mit Roma als Hauptdarstellern in einem Film tiber
Roma 1908 in Russland produziert wurde. Filmproduzent Alexandr
Khanzhonkov stiefl im Sommer in der Nahe seiner Datscha auf ein
Romalager und iiberredete die Mitglieder der Gruppe, als Darsteller
in seinem Film zu wirken.

In markantem Gegensatz zu westeuropaischen Produktionen, in
deren Mittelpunkt immer das spannungs- und konfliktgeladene Ver-
haltnis zwischen Roma und Nicht-Roma steht, thematisiert der Film
[pama 6 mabope noomockosuvix yviear [dt.: Drama im Zigeunerlager in
der Nihe von Moskaul] eine tragische Liebesgeschichte unter Roma sowie
die sozialen Reaktionen der umgebenden Romagesellschaft. Die schone
Aza wird von zwei Verehrern umschwarmt. Sie liebt nur einen von
ihnen, namlich Aleko, der auch die Zustimmung ihrer Eltern gewinnt.
Wahrend der Vorbereitungen zu den Hochzeitsfeiern tiberredet der
unterlegene Rivale den Brautigam zu einem Kartenspiel, in dessen
Verlauf Aleko sein gesamtes Geld und auch sein Pferd verliert. Er hat
alles verloren, bis auf die Liebe seiner Braut Aza. Nun uberredet der
Rivale Aleko zu einem letzten Spiel um die Braut. Aza bittet Aleko fle-
hentlich, sich nicht auf das Spiel einzulassen, doch Aleko riskiert alles
und verliert. Als die entsetzten Bewohner des Romalagers erfahren,
was geschehen ist, verbannen sie Aleko. In der Nacht schleicht Aleko
zu Aza und bittet sie, mit ihm zu fliehen. Als sie sich weigert, tétet er
sie und begeht Selbstmord.*

Filmdokumente - Dokumentarfilme

Zu den friuhesten bekannten dokumentarischen Filmaufnahmen, in
denen Roma - teils auch namentlich - identifiziert werden kénnen,
gehoren die durch einen Zufall erhalten gebliebenen Aufnahmen der
ungarischen Kinowochenschau A Hét [dt.: Die Woche] aus der Zeit nach
dem Kriegsende 1918 und der Ungarischen Raterepublik 1919. Als am
16. November 1918 die Republik Ungarn ausgerufen wird, streicht der
Wochenschaubericht eigens die integrative Rolle der ,Zigeunermusiker”

44 Baurov: Pemepryapsr.
45 Cavendish: Handle.
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heraus: ,Die gehobene Stimmung wurde von den anwesenden Zigeu-
nerkapellen unterstiitzt, die das Kossuth-Lied, den ,Sz6zat-Aufruf’, die
Marseillaise und andere nationale Lieder spielten, die vom Volk mit
ihnen zusammen gesungen wurden®*® Die als linksliberal und kom-
munistisch verteufelten Filmstreifen der ungarischen Wochenschauen
aus den Jahren 1918 und 1919 wurden nach der Niederschlagung der
Réterepublik von der Polizei beschlagnahmt und nach tiber siebzig
Jahren in einem Archiv wiederentdeckt. Eine positive Erwdahnung soge-
nannter ,Zigeunermusiker® zieht sich noch bis in die spiten 1920er
Jahre wie ein roter Faden durch die ungarischen Kinowochenschauen.
So streicht etwa der Streifen Német tjsagirok latogatasa Esztergomban a
hercegprimasnal [dt.: Besuch deutscher Journalisten beim Kardinal von
Esztergom] vom 16. September 1928 eigens heraus, dass das musikali-
sche Programm zur Unterhaltung der hohen Géste vom bekanntesten
Ensemble aller ungarischen ,Zigeunermusiker” unter der Leitung des
LPrimas“ Antal Koczé dargeboten wurde. Die Sammlung der ungari-
schen Wochenschauen gehort zu den wenigen erhaltenen Bestanden
journalistischer Kurzfilme aus der Zeit vor dem Zweiten Weltkrieg in
Europa.

Auch in Osterreich sind aus dem Bestand der fiir das Kino produ-
zierten Kurz- und Werbefilme interessante Filmaufnahmen tiber Roma
aus dem Burgenland aufgetaucht. Zwei langere Szenen wurden in den
Romasiedlungen in den burgenlandischen Dérfern St. Margarethen und
Oberwart aufgenommen. Infolge der Weltwirtschaftskrise verlor die
Mehrzahl der burgenlandischen Roma ihre Lebensgrundlage als Erntear-
beiter, da sie von den aus den Grof3stadten in die Dorfer zuriickflutenden
Arbeitslosen vollig vom lokalen Arbeitsmarkt verdringt wurden. Zu
Beginn der 1930er-Jahre waren daher viele Romasiedlungen zu Elends-
quartieren geworden. Die Aufnahmen, die von Karl Kéfinger, einem
der frithen osterreichischen Werbefilmer, und seinem Mitarbeiter Hans
Briickner gemacht wurden, folgen den exotisierenden und stereotypen
»Zigeuner“-Darstellungen der Malerei und Fotografie des ausgehenden
19. und frithen 20. Jahrhunderts. Kéfingers bewusst in Tourismusfilmen
tiber die Sehenswiirdigkeiten Osterreichs eingebettete Aufnahmen aus

46 ,Az emelkedett hangulatot a jelenlev$ ciganyzenekarok is megtamogattak, akik
a Kossuth-nétat, a Szozatot, a Marseillaise-t és egyéb hazafias dalokat jatszottak,
melyeket a tomeg egyiitt énekelt velik® (Ubersetzung Gerhard Baumgartner); vgl.
dazu NFI-Nemzeti Film Intézet: Filmhiadok 100 éve [dt.: 100 Jahre Filmnachrichten],
abrufbar unter: https://filmarchiv.hu/hu/aktualis/filmhiradok-100-eve [Zugriff:
22.5.2020].
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den Romasiedlungen bekraftigen die damals bereits grassierenden rassis-
tischen Diskurse {iber die Fremdheit und Andersartigkeit der ,,Zigeuner*
und den Topos von den ,letzten Wilden Europas®* Kéfingers Mitarbeiter
Hans Briickner diirfte deutschnational eingestellt gewesen sein. Er war
der Schopfer des Filmes Deutsches Grenzland — Burgenland aus dem
Umfeld der regionalen NSDAP Burgenland.*® Die beiden Aufnahmen aus
den Romasiedlungen sind teilweise auch in diesem Streifen enthalten.

Ausschnitte aus diesen frithen Filmaufnahmen fanden 1931 Eingang
in eine Filmdokumentation, die im Auftrag des Burgenlandes anlasslich
des zehnjahrigen Bestehens des Bundeslandes produziert wurde. Der
als Burgenland 1921-1931 bezeichnete Streifen beschreibt pathetisch die
Kampthandlungen bei dessen Abtretung durch Ungarn an Osterreich
1921 und présentiert in der Folge Land und Leute. Die Einspielung der
genannten Aufnahmen folgt im Film auf die Darstellung der burgen-
landischen ,Judenghettos® in Eisenstadt sowie Mattersburg und wird
durch einen Zwischentitel eingeleitet: ,Noch ein Element der Bevol-
kerung, das aber nicht in Ghettos leben mag .." Es folgt eine Einstel-
lung mit halb- bis v6llig nackten, balgenden Romakindern, denen der
Kameramann offensichtlich Geld oder Zigaretten zuwirft, eine Szene,
die sich gleich darauf auch in der Romasiedlung Oberwart wiederholt.
Ein weiterer Zwischentitel mit dem Text ,Von den ca. 6000 burgen-
landischen Zigeunern heifien etwa 2800 Horvath, 700 Sark6zi und 500
Karoly*“ leitet nun die Présentation von Filmmaterial ein, das aus den
Archiven der Osterreichischen Polizeifilmstelle stammt. Die Militér-
verwaltung und die Polizei gehdrten in Osterreich zu jenen staatlichen
Institutionen, die sich schon sehr frith professionell mit Fotografie und
ab dem Kriegsbeginn 1914 auch mit Filmaufnahmen beschaftigten.*
Die erste Einstellung zeigt eine Gruppe lagernder Lovarafamilien aus
dem nordlichen Burgenland, die im Sommer als Pferdehandler und
Marktfahrer zu Jahrmaérkten, Kirchfestfeiern und Wallfahrtsméarkten
fuhren. Durch den nichsten Zwischentitel mit dem Text ,Da miissen
sich denn, zum Nachweis der Unbescholtenheit, auch Unbescholtene
die Abnahme ihrer Fingerabdriicke gefallen lassen® wird eine Szene
vorbereitet, in der einem jungen, verangstigten Rom von der Polizei die
Fingerabdriicke abgenommen werden, um sie zusammen mit seinem
Foto der bis heute verschollenen ,Zigeunerkartei® der 6sterreichischen

47 Moser: Werbefilm; Navratil: Postkraftwagen, S. 18f.
48 Fur diese Hinweise danke ich dem Filmhistoriker Dr. Michael Achenbach.

49 Metzel: Polizeifotografie, S. 48-69; Biittner/Dewald: Brennen.
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Kriminalpolizei einzuverleiben. In wenigen Minuten ist hier mit rein
visuellen Mitteln der Bilderbogen von den halbnackten ,Wilden®, iiber
die nomadisierenden ,Zigeuner® zu den angeblichen ,,Gewohnheitsver-
brechern® gespannt. Der Film Burgenland 1921-1931, der in samtlichen
burgenlandischen Kinos gezeigt wurde — und wahrscheinlich auch
dariiber hinaus in anderen Bundesldndern Osterreichs —, befeuerte die
steigenden antiziganistischen Tendenzen der 6sterreichischen Offent-
lichkeit und die Wahrnehmung von Juden und Roma als angebliche
JFremdkorper” in der Nation, die man 1921 mit dem Anschluss des
Burgenlandes von den Ungarn geerbt hatte.*

Aus der Zeit vor dem Zweiten Weltkrieg sind aus dem zentraleuro-
paischen Raum bislang nur eine Handvoll solcher dokumentarischer
Filme zur Lebenswelt der Roma bekannt. In eine dhnlich exotisierende
Kerbe schlagt der ungarische Streifen A csentei geder [dt.: Der Graben
von Csente],”* der wahrscheinlich ein temporires Romalager zeigt. Dar-
gestellt werden der Besuch von mehreren Erwachsenen in der Beglei-
tung von halbwiichsigen Madchen im Romalager und die brutale Armut
der Kinder und Greise. Erwachsene Ménner und Frauen sind auf den
Aufnahmen nicht zu sehen, was Anlass zu der Vermutung gibt, dass
es sich um ein temporires Sommerlager von Erntearbeitern oder soge-
nannten Trogmachern handeln kénnte, die ihre saisonalen Dienste bei
der Herstellung von Holztrégen anboten.

Ohne ethnisierende und exotisierende Verweise kommt eine Film-
aufnahme aus Ruméinien aus, die wahrscheinlich von amerikanischen
Ingenieuren auf den Olfeldern bei Ploesti aufgenommen wurde, als Teil
einer nicht genau datierten Dokumentation iiber die ruménische Olfér-
derung vor Ort. Eingeleitet mit dem Zwischentitel: ,,Gypsies — wande-
ring people of unknown origin — are numerous in Rumania. Outside
the Moreni fields may be seen how they live and conduct their domestic
affairs®. Es folgen zwei Einstellungen von 23 Sekunden Gesamtlange,
die eine Frau beim Kneten des Brotteiges in einem temporéren Lager

50 Osterreichische Behorden versuchten nach dem Anschluss des Burgenlandes an
Osterreich 1921 im Burgenland ansissige Roma, wenn nur irgend méglich, nach
Ungarn abzuschieben. Siehe dazu Freund: Zigeunerbegriff, S. 76-90.

51 Bisher konnte nicht gekldrt werden, wo die Aufnahme entstand. Es kommen dafiir
zwei Orte namens Csente infrage, die jedoch beide heute nicht mehr zu Ungarn
gehoren, sondern zur Siidslowakei bzw. Slowenien.
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ruménischer Roma in der Nahe der Olfelder zeigen sowie eine Szene
von Frauen und alteren Mannern bei der Zubereitung von Essen.>?
Von einem vollig anderen Geist getragen ist ein kurzer sowjetischer
Propagandafilm aus dem Jahr 1930, der unter dem Titel Establish First
FJunior Soviet! New Gypsy Community Controlled and Run by Children
gliickliche, wohlgenéhrte Kinder in einem sowjetischen Kindergarten
oder Jugendlager fiir Romakinder zeigt, die gut essen und traditio-
nelle Romatinze lernen.>® In dieselbe Kategorie diirfte wohl der 1931
in Moskau von Moisey Goldblat und Yevgeni Schneider produzierte
Film ITocrednuii mabop [dt.: Das letzte Lager] fallen, aus dem nur einige
Filmclips zuganglich sind.>* In den letzten Jahren sind durch die Digi-
talisierung und Aufarbeitung grofler Archivbestiande zahlreiche neue
Filme aus verschiedenen westeuropéischen Landern aufgetaucht, die
unser Wissen iiber die Lebenswelt der Roma und Sinti enorm berei-
chert haben. Ein Hauptproblem bei der Bearbeitung und Interpretation
des Materials stellt allerdings die oft liickenhafte Uberlieferung des
Produktionszusammenhanges dar, oft sogar die lokale Zuordnung der
Filmaufnahmen. Ein kurzer Filmclip tiber auf der Wiese lagernde Roma-
familien gewinnt sofort eine andere Konnotation, wenn man erfahrt,
dass der aus der Jugoslovenska Kinoteka in Belgrad stammende Film
aus einem ehemaligen Bestand der faschistischen Ustascha kommt, der
nach 1945 in die Sammlung aufgenommen wurde.”® Zusammen mit
einem anderen Tonfilm aus der Zwischenkriegszeit, der in der Néhe
von Zagreb gedreht wurde und im Archiv fiir Nachrichtenfilme der
Universitit von South Carolina gefunden wurde,*® stellen die genann-
ten Aufnahmen die bislang einzigen bekannten Filmdokumente iiber
Roma aus Stidosteuropa vor 1945 dar. Erfahrungen aus anderen Landern
geben jedoch Anlass zur Hoffnung, dass auch diese Liicken geschlos-
sen werden kénnten. So nehmen sich etwa zunehmend mehr Forscher
der Aufarbeitung der frithen Filmproduktionen in den verschiedenen

52 ,Roma (Gypsies) in Romania“, abrufbar unter: https://encyclopedia.ushmm.org/
content/en/film/roma-gypsies-in-romania [Zugriff: 22.5.2020].

53 Der Film ist abrufbar unter: https://search.alexanderstreet.com/preview/work/
bibliographic_entity%7Cvideo_work%7C1788945 [Zugriff: 22.5.2020].

54 Art. ,Jlocinemuuit Tabop®, abrufbar unter: http://www.kinoglaz.fr/u_fiche_film.
php?num=7239 [Zugriff: 22.5.2020].

55 ,Romani(Gypsy) campsite in Slovenia“, abrufbar unter: https://encyclopedia.ushmm.
org/content/en/film/romani-gypsy-campsite-in-slovenia [Zugriff: 22.5.2020].

56 ,Prewar Romani (Gypsy) life®, abrufbar unter: https://encyclopedia.ushmm.org/
content/en/film/prewar-romani-gypsy-life [Zugriff: 22.5.2020].
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Regionen Europas an. Arbeiten von John Cunningham tiber die Anfénge
der Stummfilmproduktion in Siebenbiirgen etwa belegen, dass — obwohl
die Region schon im 19. Jahrhundert ein bedeutendes Zentrum der
sogenannten , Zigeuner“-Fotografie war —, wie schon erwihnt, keiner
der dort zu Beginn des 20. Jahrhunderts produzierten Filme das Thema
behandelt.”” Doch tauchen aus den aufgearbeiteten Archiven ehemali-
ger Filmproduktionen und Filmverleiher fast taglich neue Schétze auf.
So finden sich heute auf der Website der Traditionsfirma British Pathé
allein sieben Filmdokumente {iber englische Roma.>® Berichtet wird
iiber das Begrabnis des 1926 im Alter von 102 Jahren verstorbenen
Roma-Altesten Plato Buckland, ein Romatreffen in Epsom Forest in der
Nahe von London 1929, ein grofies Begrébnis in Farnborough 1933, die
Ubersiedlung von Romafamilien aus Epsom Forest in Hauser in Guilford
1934, eine traditionelle Roma-Hochzeit in den Yorkshire Moors 1937,
die Kronung eines sogenannten ,Zigeunerkonigs® von 1937, englische
Roma auf dem grofien Pferdemarkt von Yarm in Yorkshire 1938 und eine
Doppelhochzeit in Baildon in Yorkshire, ebenfalls von 1938. Daneben
existieren noch Aufnahmen von Roma aus dem spanischen Galicien von
1910 sowie einem Tanz bei einem Fest européaischer Roma auf dem Dach
eines Mietshauses in New York 1939, eines der wenigen Filmdokumente
iiber die Amerikawanderung européischer Roma und Sinti.

Es steht zu erwarten, dass in den nichsten Jahren noch wesent-
lich mehr dokumentarische Filmaufnahmen zur Geschichte der Roma
aus den Archiven und Privatsammlungen zutage treten werden. Erste
gezielte Sammelprojekte in den 6sterreichischen Bundeslédndern Bur-
genland und Niederosterreich haben gezeigt, dass sich eine schier
unvorstellbare Menge von privaten Filmaufnahmen aus den ersten
sechs Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts in familidrem Privatbesitz befin-
det.”” Weiterhin gab es ab den 1920er-Jahren in fast allen Landern sehr
rege Klubs und Vereine von Amateurfilmern, deren Schaffen bislang
wenig untersucht wurde und deren Archive weitgehend unerforscht
sind.*® Die Mehrzahl dieser Aufnahmen erstellten Filmamateure mit
federgetriebenen Kleinkameras mit einer maximalen Aufnahmezeit von

57 Cunningham: Silent Cinema.

58 Die Sammlung von British-Pathé beinhaltet allein 130.000 Kurzfilme aus der ehe-
maligen Filmsammlung der Presseagentur Reuters. Siehe Internetseite von British-
Pathé, https://www.britishpathe.com [Zugriff: 22.5.2020].

59 Baumgartner: Licht- und Schattenwelten.
60 Aichholzer: Dokumentarfilmschaffen.
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etwa zehn bis zwolf Minuten. Die Kosten fiir eine solche Kleinkamera
entsprachen in der Zwischenkriegszeit etwa dem Monatslohn eines
mittleren Angestellten, ein kleiner Luxus, den sich anscheinend viele
Enthusiasten leisteten.

Mit der Etablierung des Mediums Film durch den Ethnologen der
Universitdt Cambridge Alfred C. Haddon wihrend seiner Expedition
nach Stidostasien im Jahre 1889 und der Popularisierung ethnografi-
scher Filme durch die Welterfolge Nanook of the North oder Man of
Aran des amerikanischen Filmeproduzenten und Regisseurs Robert J.
Flaherty hielt der Film auch Einzug in die Ethnografie.®* Als einer der
fiir die Dokumentation der Arbeits- und Lebenswelt sowie der Musik-
und Tanzkultur der europdischen Roma bedeutendsten Ethnografen
sei hier pars pro toto der ungarische Volkskundler Laszl6 Keszi Kovacs
genannt, der ab 1942 als einer der Ersten in Zentraleuropa begann, im
Rahmen seiner Forschungen ausfithrliche Film- und Tonaufnahmen
von Roma zu erstellen.*

Die fiir die Zeit ab 1945 bereits zur Verfiigung stehenden — und aller
Voraussicht noch betrachtlich anwachsenden — Filmdokumente, die das
Thema Roma und Sinti in der ein oder anderen Form behandeln, sind
kaum noch zu iiberblicken. Zur quantitativen Herausforderung gesellt
sich noch ein methodologisches Problem. Eine wirklich wissenschaftlich
fundierte Analyse dieser Filme wird erst nach einer rigorosen quel-
lenkundlichen Abklarung ihrer Entstehungszusammenhénge sinnvoll
moglich sein. Jahrzehntelang wurden mehr oder minder redaktionell
arrangierte Ethnodokumentationen selbst in akademischen Kreisen
unhinterfragt als genuin historisch-soziologisches Quellenmaterial
angesehen. Das gilt etwa fiir die oben genannten Filme von Robert J.
Flaherty, von denen man seit einigen Jahren weif}, dass sie mehr die
sozialen Fantasien des Regisseurs widerspiegeln als die tatsdchliche
Lebenswelt der portratierten Gemeinschaften.®> Auch der jugoslawische
Spielfilm Skupljaci perja [dt.: Bettfedernhdndler],** der in Deutschland
unter dem Titel Ich traf sogar gliickliche Zigeunerlief, wurde - obgleich

61 Zu Alfred C. Haddon siehe Haddon: Recordings.
62 Kramos/Szabd/Janos (Hg.): Keszi Kovacs Mozgoképek.
63 Bond: Thirties, S. 245-246.

64 Der Film des jugoslawischen Regisseurs Alexandar Petrovi¢ wurde 1967 in Cannes
ausgezeichnet und sogar fiir einen Oskar nominiert.
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es sich um ein rein fiktionales Werk handelt — tiber Jahrzehnte hinweg
immer wieder fiir seine Authentizitit gepriesen.®

Filmdokumente zum Volkermord an den Sinti und Roma

Abschlieffend sei noch kurz auf einige Filmdokumente eingegangen,
denen eine besondere zeitgeschichtliche Bedeutung zukommt. Die ers-
ten beiden Beispiele stammen von dem Wiener Anthropologen Walter
Dostal. Dieser hatte den Einsatz der Filmkamera im Rahmen seiner
Feldforschungen in Arabien und wahrend seiner Tatigkeit am Wiener
Institut fir Volkerkunde kennen und schitzen gelernt. Im Jahre 1954
produzierte er im Auftrag der Schulfilmstelle des 6sterreichischen Unter-
richtsministeriums zwei zehnminiitige Dokumentarfilme iiber ,,Zigeuner
in Osterreich®: einen zur Situation einer Romafamilie im burgenlandi-
schen Morbisch sowie einen zweiten Film tiber Sitten und Gebrauche der
Wiener Sinti. Walter Dostals Dokumentationen gelten heute — besonders
ob ihrer wissenschaftlichen Realitétstreue und genau dokumentierten
Entstehungsgeschichte — als einzigartige Filmzeugnisse zur Situation
der osterreichischen Roma und Sinti im ersten Nachkriegsjahrzehnt.*

Ein wesentlich bedeutenderes zeitgeschichtliches Dokument stellt
der ab 1965 gedrehte und 1970 im schwedischen Fernsehen ausgestrahlte
Film Att vara zigarne [dt.: Zigeuner sein] des deutsch-schwedischen
Filmemachers Peter Nestler dar. Der Film thematisiert die Uberlebens-
geschichten und Nachkriegserfahrungen der iiberlebenden Sinti und
Roma in Deutschland und Osterreich mithilfe einer Montage von Aus-
schnitten aus Interviews mit den Betroffenen selbst. So enthélt der Film
unter anderem die ersten Filmaufnahmen mit Uberlebenden des Lagers
Lackenbach in Osterreich.®” Peter Nestlers lange unbeachtetes doku-
mentarisches Meisterwerk wurde beim Wiener Filmfestival Viennale
2020 einem breiteren Publikum vorgestellt. Leider sind die wesentlich
ausfithrlicheren Interviewteile des Rohmaterials nicht mehr auffindbar.*®

Peter Nestlers Dokumentarfilm markiert einen bedeutenden Wende-
punkt in der Geschichte der Roma und Sinti im 20. Jahrhundert. Sein

65 Radmila Mladenova setzt sich in einem Aufsatz mit der angeblichen Authentizitit
des Films auseinander, sieche Mladenova: Imaginary Gypsy.

66 Dostal: Zusammenfassung.
67 Nestler: Scheitern, S. 128.
68 Mindliche Mitteilung Peter Nestlers 2018.
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Film bezeugt nicht nur das Verfolgungsschicksal der Minderheit, sondern
er legt die Zeugenschaft direkt in die Hénde der Betroffenen. Sein Film
verschafft den Sinti und Roma erstmals Gehor, nachdem tiber Jahrzehnte
niemand ihre Stimme horen wollte.*

Filme

The Adventures of Dollie, Regie: David Wark Griffith, USA
1908, abrufbar unter: https://www.youtube.com/
watch?v=1CyJRT1zONw [Zugriff: 10.4.2020].

Das Mddchen ohne Vaterland, Regie: Urban Gad, D 1912, abrufbar
unter: https://www.youtube.com/watch?v=UGPrUpu6EaE
[Zugriff: 10.4.2020].

Establish First Junior Soviet! New Gypsy Community Controlled
and Run by Children, SU 1930, abrufbar unter: https://
search.alexanderstreet.com/preview/work/bibliographic_
entity%7Cvideo_work%7C1788945 [Zugriff: 22.5.2020].

Gypsy Maids, USA 1911, abrufbar unter: https://www.youtube.com/
watch?v=Qdx2j5czvXA [Zugriff: 10.4.2020].

Keszi Kovacs Mozgoképek, Kramos, Zolt / Szabo, Julia / Tari, Janos
(Hg.): Megjelent Keszi Kovacs Laszlé néprajzkutaté sziile-
tésének 100. évforduldjara. Magyar Néprajzi Tarsasag DVD
[dt.: Keszi Kovacs’ laufende Bilder. Herausgegeben zum 100
Geburtstag des Volkskundeforschers Laszl6 Keszi Kovécs,
DVD der Ungarischen Volkskundlichen Gesellschaft],
Budapest 2013.

Prewar Romani (Gypsy) life, abrufbar unter: https://encyclopedia.
ushmm.org/content/en/film/prewar-romani-gypsy-life
[Zugriff: 22.5.2020].

Rescued by Rover, Regie: Lewin Fitzhamon, GB 1905, abrufbar unter:
https://www.youtube.com/watch?v=LIhNxHfyWTU [Zugriff:
10.4.2020].

Roma (Gypsies) in Romania, abrufbar unter: https://encyclopedia.
ushmm.org/content/en/film/roma-gypsies-in-romania
[Zugriff: 22.5.2020].

69 Siehe dazu auch den Beitrag von Daniela Gress im vorliegenden Band.
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Romani (Gypsy) campsite in Slovenia, abrufbar unter: https://
encyclopedia.ushmm.org/content/en/film/romani-gypsy-
campsite-in-slovenia [Zugriff: 22.5.2020].

The Child Stealers, abrufbar unter: https://www.youtube.com/
watch?v=ScUOu4-q8Ug [Zugriff: 10.4.2020].

The Vagabond, Regie: Charles Chaplin, USA 1916, abrufbar unter:
https://www.youtube.com/watch?v=sfKjpNMouMs [Zugriff:
10.4.2020].

Wiedersehen im Himmel, Regie: Romani Rose & Michael Krausnick,
Heidelberg 1994.
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Daniela Gress

Visualisierte Emanzipation. Strategien medialer
(Selbst-)Darstellung von Sinti und Roma in
dokumentarischen Filmen

_.>:<,_

Abstract This essay examines three documentary films that critically address
socially entrenched antigypsyism after the end of World War II. The selected case
studies are characterised in particular by the fact that they give a public voice to
individual Sinti and Roma who survived the Nazi genocide and can be read as
counter-narratives to the state’s repression of the crimes. While the report Der
Fall Dr. Eva FJustin (1963, Valentin and Irmgard Senger, Hessischer Rundfunk,
15 min.) draws attention to the personal continuity of a Nazi perpetrator in
the Federal Republic of Germany’s administrative apparatus, the documentary
Séhne des Windes (1973, Georges T. Paruvanani, Zweites Deutsches Fernsehen,
44 min.) exposes the social segregation and discrimination of Sinti and Roma
in emergency housing areas in several German cities. Among the minority
members speaking in the two features are pioneers of early civil rights work,
about whose efforts little is known to date. Finally, in the documentary Das
falsche Wort (1987, Katrin Seybold and Melanie Spitta, 85 min.), a Sinteza and
civil rights activist stands behind the camera and makes a complete narrative
break with dominant-society stagings. Using additional source material, the
author interweaves her analysis of the visual with the early history of the
emancipation of German Sinti and Roma.

Zusammenfassung Der Aufsatz untersucht drei dokumentarische Filme, die
sich kritisch mit dem gesellschaftlich verankerten Antiziganismus nach Ende
des Zweiten Weltkriegs auseinandersetzen. Die ausgewahlten Fallbeispiele
zeichnen sich im Besonderen dadurch aus, dass sie einzelnen Sinti und Roma,
die den nationalsozialistischen Volkermord iiberlebt haben, eine 6ffentliche
Stimme verleihen und als Gegenerzahlungen zur staatlichen Verdringung der
Verbrechen gelesen werden kénnen. Wiahrend die Reportage Der Fall Dr. Eva
Justin (1963, Valentin und Irmgard Senger, Hessischer Rundfunk, 15 Min.) auf
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die personelle Kontinuitat einer NS-T#4terin im bundesrepublikanischen Verwal-
tungsapparat aufmerksam macht, klart die Dokumentation Séhne des Windes
(1973, Georges T. Paruvanani, Zweites Deutsches Fernsehen, 44 Min.) tiber die
soziale Segregation und Benachteiligung von Sinti und Roma in Notwohnge-
bieten mehrerer deutscher Stidte auf. Unter den in den beiden Beitrdgen zu
Wort kommenden Minderheitsangehérigen befinden sich Pioniere der frithen
Biirgerrechtsarbeit, iiber deren Wirken bislang nur wenig bekannt ist. Im Doku-
mentarfilm Das falsche Wort (1987, Katrin Seybold und Melanie Spitta, 85 Min.)
steht schlieBllich eine Sinteza und Biirgerrechtsaktivistin hinter der Kamera und
vollzieht einen vollstdndigen narrativen Bruch mit dominanzgesellschaftlichen
Inszenierungen. Unter Heranziehung zusatzlichen Quellenmaterials verflicht
die Autorin ihre Analyse des Visuellen mit der frithen Emanzipationsgeschichte
deutscher Sinti und Roma.

Die Darstellung von ,Zigeunern® in visuellen Medien ist seit Jahr-
hunderten gepragt von asthetischen und narrativen Konventionen,
die in erster Linie Fremdheit und Alteritat vermitteln. Die Bandbreite
der Repréasentation reicht vom stigmatisierenden bis hin zum mysti-
fizierenden Blick und resultiert in einer Ausgrenzung der Figuren aus
sozialen oder historischen Zusammenhéngen. Ob es sich um reine
Kunstfiguren handelt oder ob ein Medium — wie etwa der hier unter-
suchte Dokumentarfilm - real existierende Angehoérige der Minderheit
zeigt, meist dominiert die Darstellung ein Blick, der ,Zigeuner® aufler-
halb mehrheitsgesellschaftlicher Normen verortet und die Lebenswirk-
lichkeiten von Sinti und Roma ausblendet beziehungsweise verzerrt. So
spiegeln auch Reportagen und Dokumentarfilme, denen eine besondere
Authentizitit zugeschrieben wird, die Realitit nicht ungefiltert, son-
dern durchlaufen in Entstehung und Rezeption ebenfalls einen Prozess
der Konstruktion und unterliegen bereits tradierten Deutungsmustern.

Bis heute gibt es nur wenige Filme dokumentarischen Charakters,
die sich antiziganistischen Traditionen bewusst widersetzen und eine
sozial- oder rassismuskritische Auseinandersetzung mit der Geschichte
und Gegenwart von Sinti und Roma anstreben. Der vorliegende Auf-
satz untersucht die Reportagen Der Fall Dr. Eva Justin (1963, Valentin
und Irmgard Senger, Hessischer Rundfunk, 15 Min.), S6hne des Windes
(1973, Georges T. Paruvanani, Zweites Deutsches Fernsehen, 44 Min.)
und den Dokumentarfilm Das falsche Wort (1987, Katrin Seybold und
Melanie Spitta, 85 Min.), in denen Uberlebende des nationalsozialistischen

1 Vgl Heinze: Konstruktion.
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Volkermords auftreten. Die exemplarisch ausgewihlten Beitrige warfen
in ihrer jeweiligen Entstehungszeit neue Perspektiven auf die Verfolgung
von Sinti und Roma im ,Dritten Reich® und machten auf die anhaltende
Diskriminierung der Minderheit in der Bundesrepublik Deutschland auf-
merksam. Wihrend Gesellschaft, Beh6rden und Politik die prazedenzlosen
Massenverbrechen an Sinti und Roma und deren Folgen bis in die 1980er-
Jahre hinein verdriangten und verleugneten, gaben die analysierten Filme
den Opfern eine Stimme, um ihre Leiderfahrung zu artikulieren und
Forderungen fiir die Verbesserung ihrer Zukunft zu stellen. Die Inten-
tion, den Angehorigen einer unterdriickten Minderheit 6ffentlich Gehor
zu verschaffen, reiht die Beitrdge ein in das Spektrum politischer Kunst,
die gesellschaftliche Machtverhaltnisse im aufkldrerischen Sinne kritisch
hinterfragt.” Zwischen den 1960er- und 1980er-Jahren, dem Entstehungs-
zeitraum der ausgewihlten Filme, begannen Sinti und Roma verstéirkt
um ihre Biirgerrechte zu kdmpfen. Parallel dazu ist auch eine Zunahme
gesellschaftskritischer und den Vélkermord thematisierender Reportagen
und Dokumentarfilme zu verzeichnen.®> Im Folgenden werden die drei
Filme vor dem Hintergrund ihres historischen Kontextes und der Eman-
zipationsgeschichte deutscher Sinti und Roma untersucht. Dabei nimmt
die Analyse vor allem die Rolle der interviewten Uberlebenden in den
Blick: Inwiefern ermdglichen die visuellen Medien hier Formen der Sub-
jektivierung und Emanzipation? Welche Emanzipationsdiskurse kommen
in den visuellen Darstellungen zum Tragen? Dariiber hinaus stellt sich
die Frage, inwiefern die Filme zum gesellschaftlichen Diskurs tiber Anti-
ziganismus beitragen sollten und Ausdruck von sozialem Wandel sind.

2 Vgl Hoffmann: Zum Politischen; Hoffmann/Wottrich: Dokumentarfilm, S. 7.

3 Peter Nestler produzierte 1970 mit Zigeuner sein einen der ersten kritischen Doku-
mentarfilme zum NS-Vélkermord an Sinti und Roma. Siehe dazu Bauer: Peter
Nestler’s Depiction. Uber weitere Reportagen und Dokumentationen steht eine
wissenschaftliche Analyse noch aus. Die Autorin recherchierte bislang folgende
Produktionen zum Thema: Wie lustig ist das Zigeunerleben (1972, Westdeutscher
Rundfunk), Komm Zigan — Deutsche Zigeuner heute (1974, Christine Schaefers),
Zigeuner (1978/79, Volksbildungswerk Straubing), Menschen unter uns (1979, Stid-
westfunk), Die Zigeuner kommen (1979, Richard Blank), Lass marotschtschepen —
Wir wollen endlich Gerechtigkeit (1979, ARD/Westdeutscher Rundfunk, Anita
Geigges, Bernhard W. Wette), O welto higiage schucka — O Welt, wie bist du schén
(1980, ARD/Stuidwestfunk, Anita Geigges), Zigeuner in Duisburg (1980, Rainer
Komers), Lustig wir’ das Zigeunerleben (1980, Zweites Deutsches Fernsehen,
Hannes Karnick/ Wolfgang Richter), Das lustige Zigeunerleben (1985, Sender Freies
Berlin/ARD, Lea Rosh), Verfolgt und vergessen (1985, Medienwerkstatt Franken),
Zigeuneralltag. Sinti in Ostwestfalen-Lippe (1986, Landeszentrale fiir politische Bil-
dung Nordrhein-Westfalen/terra media Miinchen).
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Unglaubwiirdige Zeugen?
Der friihe Umgang mit den Uberlebenden des NS-Vélkermords

Der Umgang der jungen Bundesrepublik mit den Uberlebenden des natio-
nalsozialistischen Vélkermords an Sinti und Roma war gepréagt durch die
Rehabilitierung der an den Verbrechen beteiligten Kriminalpolizeibeam-
ten und Wissenschaftler. Die ehemaligen Tater konnten nach kurzer Zeit
meist problemlos wieder an ihre alten Wirkungsstétten zuriickkehren
oder neue Karrierewege einschlagen. Die Alliierten mafien der Aufarbei-
tung der NS-Verbrechen an Sinti und Roma geringe Bedeutung bei. Viele
Institutionen und Behorden kniipften nach der Entnazifizierung an die
Traditionen der Kriminalisierung und Diskriminierung der Minderheit
von vor 1933 an und bagatellisierten die NS-,Zigeuner“-Verfolgung als
legitime ,Verbrechensbekdmpfung®.* Daraus resultierte eine fast vier
Jahrzehnte lange Nichtanerkennung des Volkermords sowie die Kontinu-
itat der Wahrnehmung der Opfer als ,asozial“ und ,kriminell®. Die 6ffent-
liche Kommunikation iiber die Minderheit war, wenn sie iiberhaupt statt-
fand, stark homogenisiert und stigmatisierend. Die westdeutschen Sinti
und Roma hatten grofle Schwierigkeiten, ihre Rechte als Verfolgte des
Nationalsozialismus durchzusetzen, und erhielten relativ wenig Unter-
stiitzung bei der Bewiltigung ihrer Verfolgungstraumata.” Im Zuge des
sich verschérfenden Kalten Krieges strebte die bundesrepublikanische
Gesellschaft danach, einen ,Schlussstrich® unter die NS-Vergangenheit
zu ziehen. Die Opfer des Nationalsozialismus — das gilt insbesondere fiir
Sinti und Roma - konnten sich kaum o6ffentliches Gehor verschaffen.
Die Verleugnung ihres Verfolgungsleids durch Behorden und Gesellschaft
verletzte die Uberlebenden zutiefst und erschiitterte das Vertrauen der
Minderheit in den neuen demokratischen Staat nachhaltig. Zahlreiche
Sinti und Roma zogen sich deshalb zuriick, vertrauten nur ihren engsten
Angehorigen und schwiegen 6ffentlich tiber ihr Schicksal, um nicht als
»Zigeuner® erkannt und diskriminiert zu werden.”

Der kriminologische Diskurs beeinflusste auch die juristische Deu-
tung der Verfolgung der Minderheit. Sowohl die Justiz- als auch die
Entschadigungsorgane erkannten erst die seit Frithjahr 1943 angeord-
neten Auschwitz-Deportationen als rassistisch motivierte Verbrechen

Vgl. Fings: Schuldabwehr; Reuter: Deutungsmacht; Zimmermann: Nach dem Genozid.
Vgl. Reuss: Kontinuitaten; Krokowski: Last.

Vgl. Margalit: Die Nachkriegsdeutschen.

Vgl. Reuter: Stimmen, S. 181.

N s
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an.® Dies hatte zur Folge, dass Verfolgungsmafinahmen fritheren
Datums - darunter etwa die groBangelegten Deportationen in das
Generalgouvernement 1940 — nicht als strafwiirdig galten und zahlreiche
davon Betroffene nicht entschadigt wurden.” Trotz der Ignoranz ihres
Verfolgungsschicksals machten einzelne Sinti und Roma die Beh6rden
beharrlich auf bislang nicht verurteilte NS-Tater aufmerksam und sag-
ten als Augenzeugen vor Gericht oder in Ermittlungsverfahren aus. Die
Versuche der Minderheit, die bundesrepublikanische Justiz zur Ahndung
der an ihr begangenen Verbrechen zu bewegen, zahlen zu den wenigen
bislang bekannten Selbsterméachtigungsversuchen von Sinti und Roma
in den ersten zwei Jahrzehnten nach Kriegsende. So traten bereits 1946
drei Sinti, die im Konzentrationslager Dachau zu Menschenversuchen
mit Meerwasser missbraucht worden waren, in den Zeugenstand des
Niirnberger Arzteprozesses und berichteten von ihren qualvollen Erleb-
nissen.'® Dariiber hinaus setzten einige Sinti und Roma selbst staatsan-
waltschaftliche Ermittlungsverfahren in Gang, indem sie ihre einstigen
Verfolger anzeigten und auf Augenzeugen aufmerksam machten.™
Darunter war der Sinto Oskar Rose, der zwar einer KZ-Haft durch
Untertauchen entkommen war, dennoch dreizehn Familienangehorige
verloren hatte. Uberlebende Verwandte und Freunde hatten ihm nach
Kriegsende von ihren Verfolgungserfahrungen berichtet. In den Erinne-
rungen tauchten immer wieder die wissenschaftlichen Mitarbeiterinnen
und Mitarbeiter der Rassenhygienischen und Bevolkerungsbiologischen
Forschungsstelle am Reichsgesundheitsamt (RHF) auf — jener Institu-
tion, welche dem NS-Polizeiapparat die wissenschaftliche Grundlage
zur Verfolgung der Minderheit geliefert hatte.'* Seit 1936 hatten sich
die ,Rassenforscher” zunéchst das Vertrauen der zu Forschungsobjekten

8 1956 bestitigte der Bundesgerichtshof diese Interpretation hochstrichterlich. Das
rassistisch begriindete Urteil wurde erst Mitte der 1960er-Jahre revidiert. Vgl. Der
Bundesgerichtshof/Zentralrat (Hg.): Doppeltes Unrecht.

9 Vgl. Stengel: Feindbilder; Hilss: Sinti und Roma; Knesebeck: Struggle.

10 Siehe dazu die Zeugenaussagen von Karl Hollenreiner, Josef Laubinger (Zeugen
der Staatsanwaltschaft) und Ernst Mettbach (Zeuge der Verteidigung) in: Dérner/
Ebbinghaus/Linne (Hg.): Der Niirnberger ArzteprozeS.

11 Vgl. Sandner: Frankfurt, S. 292-296.

12 Die Planung, Organisation und Durchfithrung des Volkermordes erfolgte durch
die Zusammenarbeit zwischen Reichskriminalpolizeiamt und dessen untergeord-
neten Kriminalpolizeieinheiten mit der Rassenhygienischen und Bevélkerungs-
biologischen Forschungsstelle am Reichsgesundheitsamt. Michael Zimmermann
beschrieb diese Séulen der Verfolgung treffend als ,,wissenschaftlich-polizeilichen
Komplex“ (Zimmermann: Rassenutopie, S. 147-155).
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degradierten Sinti und Roma erschlichen, sie iiber ihre Familienzusam-
menhénge ausgehorcht und anthropologisch vermessen. In den soge-
nannten ,rassenkundlichen Gutachten® hatte die RHF der Kriminal-
polizei und weiteren Behérden bescheinigt, welche Personen sie zur
rassistischen Kategorie ,Zigeuner® zahlte. Minderheitsangehdorige, die
sich dem entwiirdigenden Begutachtungsverfahren entziehen wollten,
waren durch Zwangsmittel oder der Androhung von KZ-Haft unter
Druck gesetzt worden.” Rose ging davon aus, dass RHF-Mitarbeiter
und Kriminalpolizeibeamte ,seinerzeit einer Clique an[gehort hatten],
die sich die Endliquidierung von Zigeunern und Zigeunermischlingen
zur Aufgabe machte®'* 1947 spiirte ein von Oskar Rose beauftragter
Privatdetektiv den ehemaligen Leiter der RHF, Dr. Robert Ritter, auf,
der seine berufliche Karriere nach kurzer Auszeit als leitender Ober-
medizinalrat im Gesundheitsamt der Stadt Frankfurt am Main fortsetzen
konnte.* Die Anschuldigungen Roses und weiterer Sinti fithrten 1948 zu
einem Ermittlungsverfahren der Frankfurter Staatsanwaltschaft gegen
Ritter,'® das jedoch zwei Jahre spater ohne Anklageerhebung eingestellt
wurde."” Die Entlastung Ritters und der unsensible Umgang mit den im
Verfahren als Zeugen auftretenden Uberlebenden stehen paradigma-
tisch fir den Antiziganismus in der frithen Nachkriegszeit. So kam der
ermittelnde Staatsanwalt zu dem rassistischen Schluss, ,,dass Zigeuner-
aussagen grundsitzlich fiir die richterliche Uberzeugungsbildung aus-
scheiden miissen®." Ritter verstarb 1951, seine Mitverantwortung am
NS-Vélkermord blieb ungestihnt.

13 Vgl. Danckwortt: Wissenschaft.

14 Protokoll der Zeugenvernehmung Oskar Roses, 13.6.1960, Landesarchiv Nord-
rhein-Westfalen (LA NRW) Abt. Rheinland, Ger. Rep. 231 1.536/412. Diese Einord-
nung Roses kommt der spiteren Beschreibung Zimmermanns recht nahe. Siehe
Anm. 12.

15 Vgl. Peter Layer an Oskar Rose, 8.12.1947, in: Geigges/Wette: Zigeuner, S. 365.

16 Die Anzeigen von Franz und Oswald Bamberger, Berta Rapp, Oskar und Vinzenz
Rose, Willi Bamberger sowie Robert Adler fithrten zur Anzeige gegen Robert Ritter.
Vgl. Hohmann: Robert Ritter, S. 171; Protokoll der Zeugenvernehmung Franz
Bambergers, 10.1.1949, LA NRW, Abt. Rheinland, Ger. Rep. 231 1.538/844 f. Oskar
Rose war Anfang Dezember 1948 auf Ersuchen der Frankfurter Ermittler vor dem
Bruchsaler Amtsgericht vernommen worden. Uber die spitere Einstellung des
Verfahrens hatte ihn die Staatsanwaltschaft nicht einmal in Kenntnis gesetzt. Vgl.
Protokoll der Zeugenvernehmung Oskar Roses, 13.6.1960, LA NRW, Abt. Rhein-
land, Ger. Rep. 231 1.536/412.

17 Vgl. Schmidt-Degenhard: Vermessen, S. 177-197; Sandner: Frankfurt, S. 287-296.

18 So der ermittelnde Oberstaatsanwalt Dr. Hans-Krafft Kosterlitz am Landgericht
Frankfurt am Main, wohlbemerkt ein ehemaliger jiidischer Exilant. Einstellungs-
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Der Fall Dr. Eva Justin.
Die Ermittlungen der Staatsanwaltschaft Frankfurt am Main

1948 hatte Ritter seine einstige wissenschaftliche Assistentin in der RHF,
Dr. Eva Justin, in der von ihm geleiteten ,Arztlichen Jugendhilfsstelle*
des Stadtgesundheitsamts Frankfurt eingestellt. Seit 1958 ermittelte die
Staatsanwaltschaft Frankfurt am Main gegen Justin wegen Beihilfe zum
Mord - und zwar deutlich umfangreicher als noch im Falle Ritters, fiel
das Verfahren doch komplett in die Amtszeit des hessischen General-
staatsanwalts Fritz Bauer, der sich hartnéckig fiir die justizielle Ahn-
dung der NS-Verbrechen einsetzte. So wertete die Frankfurter Justiz die
Ermittlungen zunéachst als Pilotverfahren. Oberstaatsanwalt Heinz Wolf
verktindete 6ffentlich den Anspruch, die ,nationalsozialistischen Ver-
nichtungsmafinahmen gegen Zigeuner aufklaren® zu wollen, und stellte
den Vorgang in eine Reihe mit dem parallel vorbereiteten ,,Auschwitz-
Prozess®“." Innerhalb kurzer Zeit erlangte die Staatsanwaltschaft
einen Informationsstand, der zumindest in Grundziigen dem etwa
bis 1980 vorherrschenden historischen Forschungsstand tiber die NS-
»Zigeuner“-Verfolgung entsprach, ihren genozidalen Charakter jedoch

beschluss vom 28.8.1950, LA NRW, Abt. Rheinland, Ger. Rep. 231 1535/35 (zit.n.
Opfermann: Zum Umgang, S.31); vgl. ebd., S. 24-32; Sandner: Frankfurt, S.285-289.

19 ,Verbrechen von Auschwitz sollen gesithnt werden. In einem KZ-Verfahren gibt
es 950 Beschuldigte. Die Frankfurter Staatsanwaltschaft wurde verstirkt®, Kélner
Stadtanzeiger, 21./22.5.1960 (zit.n. Sandner: Frankfurt, S. 302). Jedoch zahlte der
fur das Justin-Verfahren spater zusténdige Staatsanwalt Fritz Thiede nicht zu den
engagierten Juristen, die Bauers Aufarbeitungsbemithungen unterstiitzten. Er wich
vom urspriinglichen Ermittlungsziel Mordanklage ab, ermittelte nur noch wegen
Freiheitsberaubung im Amt mit Todesfolge sowie schwerer Kérperverletzung und
gestaltete seine Ermittlungen schliefSlich als ,Gegenentwurf® zu den Auschwitz-
verfahren (Opfermann: Umgang, S. 71). Der Vergleich mit dem Auschwitz-Prozess
hinkt auch insofern, als dass es sich im Justin-Verfahren um eine klassische Schreib-
tischtiterin handelte und nicht um eine KZ-Aufseherin, die am anderen Ende der
Verfolgungskette gemordet hatte. Der damaligen Rechtsauffassung zufolge waren
Schreibtischtater niederen Ranges kaum zu belangen. Vgl. ebd., S. 66f., 115f,
119-122; Willnecker: Ungesiihnte Verbrechen, S. 48. Im Auschwitzverfahren flos-
sen an Sinti und Roma begangene Totungsdelikte in die Findung der Urteile gegen
zwei Angeklagte mit ein. Zwar kann dies bereits als ein kleiner Durchbruch in
der Aufarbeitung der NS-Verbrechen an Sinti und Roma gedeutet werden, jedoch
wurde die Massenvernichtung der Inhaftierten des ,Zigeunerfamilienlagers“ Blle
als Tatkomplex nicht beriicksichtigt. Zudem maf} das Gericht den Zeugenaussagen
von insgesamt sechs Minderheitsangehorigen keine strafrechtliche Relevanz bei.
Vgl. Gross/Renz (Hg.): Auschwitz-Prozess, S. 833, 837f., 844, 852f., 859f.; Fings:
Auschwitz und die Zeugenschaft; Heuf3/Roflberg (Hg.): Schonung, S. 153-161;
Stengel: Bezweifelte Glaubwiirdigkeit.
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nicht anerkannte beziehungsweise dem keine Bedeutung zumaf3, da
das Strafgesetzbuch diesen Tatbestand nicht auffiihrte.*® Das Verfahren
wurde 1960 ohne Anklageerhebung eingestellt, weil Justin die nach
der damaligen Rechtsauffassung fiir eine Verurteilung notwendige
direkte Mitverantwortung an Mordtaten nicht nachgewiesen werden
konnte. Den Ausschlag fir die Beendigung der Ermittlungen gaben
die Aussagen der Beschuldigten selbst, abermals bewerteten die Juris-
ten diese zu unkritisch. Durch eine riickblickende Distanzierung von
den Folgen ihrer Forschungstatigkeit in der RHF vermittelte Justin
den Eindruck einer wahrheitsgeméfien Darstellung. Trotz des hohen
Ermittlungsaufwands maf} die Staatsanwaltschaft den ,Rasseforschern®
nicht jene entscheidende Mitverantwortung fiir den Vélkermord bei,
die ihnen die heutige historische Forschung bescheinigt.”* Zwar wurde
das Verfahren im Laufe der Ermittlungen auf insgesamt 66 Personen,
darunter weitere Mitarbeiter der RHF und des Reichskriminalpolizei-
amts (RKPA), ausgedehnt, jedoch kam es nur in einem Fall zu einer
Anklageerhebung — wegen dauerhafter Verhandlungsunfahigkeit des
Beschuldigten erging allerdings auch hier kein Urteil **

Die Zeugen und erste Selbstorganisationsansatze

Unter den Initiatoren des Ermittlungsverfahrens befanden sich aber-
mals Sinti und Roma.” Nachdem die Anzeigen gegen Ritter erfolglos
geblieben und zahlreiche Entschadigungsantriage abgelehnt worden
waren, begannen einzelne Minderheitsangehorige seit Ende der 1950er-
Jahre mit dem Aufbau von Selbstorganisationen, um ihre Rechte gegen-
iber den Behorden kiinftig entschlossener verteidigen zu kénnen.*

20 Die Ermittler leisteten eine beachtliche Pionierarbeit, war der NS-Voélkermord zu
diesem Zeitpunkt wissenschaftlich doch kaum aufgearbeitet. Vgl. Opfermann:
Zum Umgang, S. 64f, 112ff,; Sandner: Frankfurt, S. 308-311; Willnecker: Unge-
sithnte Verbrechen, S. 45f.

21 Siehe dazu Zimmermann: Rassenutopie, S. 301-304, hier S. 304; vgl. Fings: Die
sgutachterlichen Auflerungen®.

22 Vgl. Opfermann: Zum Umgang, S. 52f., 112-119.

23 Folgende Personen initiierten das Verfahren: Heinz Lehmann-Lamary, Siegmund
A. Wolf, Marta Adler, Franz Bamberger und Oskar Rose. Vor allem die Anzeige des
Sprachwissenschaftlers Siegmund A. Wolf war ausschlaggebend fiir den Beginn

der Ermittlungen. Vgl. Sandner: Frankfurt, S. 303-305; Opfermann: Zum Umgang,
S. 381t 68f.

24 Ich danke Ulrich F. Opfermann fiir seine kollegiale Hilfe und zahlreiche wertvolle
Hinweise zur Rolle der Minderheitenvertreter im Justin-Verfahren.
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Zu Weihnachten 1958 griindeten sieben Sinti den Verband und Interes-
sengemeinschaft rassisch Verfolgter nichtjiidischen Glaubens deutscher
Staatsbiirger in Mannheim und wahlten Oskar Rose zum ersten Vor-
sitzenden.” Im Namen des neuen Vereins erstattete Oskar Rose 1960
Anzeige gegen Justin.?® Nahezu parallel dazu schlossen sich mehrere
deutsche Roma dem vom Frankfurter Textilhdandler Walter Straufy ange-
fuhrten Zentralkomitee der Zigeuner an,”” das vom Verband fiir Freiheit
und Menschenwiirde®® unterstiitzt wurde und sich Generalstaatsanwalt
Fritz Bauer zur Mithilfe anbot ,bei Fragen, welche den Personenkreis
unserer Vereinigung berithren®?” Die ermittelnde Staatsanwaltschaft
befragte die Vorsitzenden der neuen Selbstorganisationen sowie von
ihnen benannte Zeugen. Vehement bekréftigten die Minderheitsan-
gehorigen, dass die ,rassekundlichen Gutachten® der RHF von der
NS-Kriminalpolizei als Deportations- und Sterilisationsgrundlage
genutzt worden waren und Bestandteil ,eines Verbrechens gegen die
Menschlichkeit® gewesen seien.** Zudem prangerten sie den Einfluss
ehemaliger Tater auf Entschadigungsverfahren an.*

25 Vgl. Statut zur Anmeldung im Vereinsregister, 25.12.1958, Registergericht Mann-
heim (RG MA), VR 626 A.

26 Die Anzeige richtete sich auch noch gegen weitere NS-Téter, die Rose hatte aus-
findig machen lassen. Vgl. Verband und Interessengemeinschaft rassisch Verfolgter
nicht-jiidischen Glaubens deutscher Staatsbiirger an die Anmeldestelle fiir NS-
Gewaltverbrechen Ludwigsburg, 2.5.1960, LA NRW, Abt. Rheinland, Ger. Rep. 231
1.540/935.

27 Walter Strauf sprach davon, dass es sich um einen ,Zusammenschlufl von nur
Romzigeuner handele, verwandte hier die RHF-Bezeichnung fiir Roma. In anderen
Quellen bezeichnen sich die Protagonisten lediglich als ,deutsche Zigeuner®. Es ist
nicht auszuschlieflen, dass der Verein auch Sinti vertrat. Protokoll zur Vernehmung
Walter Strauf}’, 13.4.1960, LA NRW, Abt. Rheinland, Ger. Rep. 231 1.538/233-239;
Hoffmann: Sie wollten.

28 Der Verein war der hessische Landesverband des Bundes der Verfolgten des Nazi-
regimes.

29 Zentralkomitee der Zigeuner an Generalstaatsanwalt Fritz Bauer, 29.3.1960, LA
NRW, Abt. Rheinland, Ger. Rep. 231 1.536/277. Kurz zuvor hatten der Verband fiir
Freiheit und Menschenwiirde und Walter Straufy den ehemaligen Leiter der Berliner
,Dienststelle fiir Zigeunerfragen®, Leo Karsten, angezeigt. Vgl. Vermerk der Staats-
anwaltschaft, o.D., LA NRW, Abt. Rheinland, Ger. Rep. 231 1.538/266f.

30 Anzeige von Franz Bamberger gegen Dr. Ritter, Dr. Stein, Dr. Justin, Eichberger,
10.6.1960, LA NRW, Abt. Rheinland, Ger. Rep. 231 1.538/669; vgl. Protokoll zur
Vernehmung Franz Bambergers, 8.12.1960, LA NRW, Abt. Rheinland, Ger. Rep. 231
1.540/843.

31 Vgl. Protokoll zur Vernehmung Walter Straufy’, 13.4.1960, LA NRW, Abt. Rheinland,
Ger. Rep. 231 1.538/233-239.
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Thnen gegeniiber stand jedoch eine Mehrheit von Entlastungszeugen
(vor allem ehemalige RHF-Mitarbeiter und Kriminalpolizeibeamte),
die selbst als potenzielle Beschuldigte infrage kamen. Ihre exkulpie-
renden Aussagen entkréfteten die Integritat und Glaubwiirdigkeit der
Minderheitsangehorigen sowie ihrer wenigen Unterstiitzer. Die Staats-
anwaltschaft wertete die Erfahrungsberichte der Uberlebenden als zu
subjektiv und ordnete sie anderen Beweismitteln wie Dokumenten
unter. Die Vernehmungen lieen eine Sensibilitit gegentiiber den meist
schwer traumatisierten Verfolgten vermissen. So interessierten sich
die Juristen kaum fiir die Verfolgungsschicksale und Bewertungen von
Sinti und Roma. Es ging in erster Linie darum, ob die Opfer direkte
Tatbeteiligungen der Angeklagten augenscheinlich bezeugen konnten,
was nicht der Fall war. Die psychologischen Herausforderungen, welche
der Akt des Bezeugens mit sich brachte, wurden von der Justiz nicht
gewiirdigt. Angeklagte, Entlastungszeugen und Anwalte werteten die
Aussagen von Sinti und Roma herab, diffamierten sie und verharrten
in rassistischen Denkkategorien.*”

Dass die ehemaligen Tater den Diskurs tiber die Verfolgung der
Minderheit immer noch dominierten und ihre beruflichen Karrieren
ungestraft weiterverfolgen konnten, war fiir die Opfer nicht akzep-
tabel. Die bundesrepublikanische Rechtsauslegung widersprach ihrem
Gerechtigkeitsempfinden fundamental, wie die Beschwerde Oskar
Roses bei Generalstaatsanwalt Fritz Bauer gegen die Einstellung der
Ermittlungen im Fall Justin zeigt. Betonend, dass die Aussagen der
Beschuldigten ,als reine Schutzbehauptung zu bewerten® seien, fithrte
er weitere Misshandlungsvorwiirfe an.*® Generalstaatsanwalt Bauer
prifte die Beschwerde darauthin und liefl weitere von Rose genannte
Zeugen befragen. Doch auch diese konnten Justin nicht hinreichend
belasten. Dem Verdacht auf Kérperverletzung wurde wegen Verjahrung
nicht nachgegangen.* Letztlich konnte auch der hoch engagierte Fritz

32 Vgl. Sandner: Frankfurt, S. 293-312; Opfermann: Zum Umgang, S. 64 f.; Willnecker:
Ungesiihnte Verbrechen, S. 39. Im Auschwitzprozess machten die Zeugen dhnliche
Erfahrungen. Siehe Fings: Auschwitz und die Zeugenschaft; Stengel: Bezweifelte
Glaubwiirdigkeit.

33 Verband und Interessengemeinschaft rassisch Verfolgter nicht-jiidischen Glaubens
deutscher Staatsbirger an Generalstaatsanwalt Fritz Bauer, 24.1.1961, LA NRW,
Abt. Rheinland, Ger. Rep. 231 1.540/932 .

34 Vgl. Generalstaatsanwalt Fritz Bauer an den Verband und Interessengemeinschaft
rassisch Verfolgter nicht-jiidischen Glaubens deutscher Staatsbiirger, 18.4.1961,
LA NRW, Abt. Rheinland, Ger. Rep. 231 1.546/490f.
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Bauer die personellen Kontinuitdten nicht auflosen, da das auf Indivi-
dualtiter ausgerichtete bundesrepublikanische Strafrecht die Bestra-
fung von an Massenverbrechen beteiligten T4ternetzwerken erheblich
einschrankte.*

Die ,Hessenschau“-Reportage Der Fall Dr. Eva Justin

Die Offentlichkeit nahm von den Ermittlungen und der Einstellung
des Justin-Verfahrens kaum Notiz. Erst drei Jahre spater machte ein
mehrseitiger Spiegel-Artikel den ,Fall Justin® schlagartig bekannt und
l6ste einen hauptsachlich lokal ausgetragenen, aber auch tiberregional
wahrgenommenen Medienskandal aus.>® Mittlerweile war Justin sogar
zur Leiterin einer Auflenstelle der Erziehungsberatungsstelle des Jugend-
amts aufgestiegen. Frankfurter Tageszeitungen skandalisierten nun ihre
NS-Vergangenheit und brachten die Stadt in Zugzwang, Justins Weiter-
beschaftigung abermals zu priifen. Das Frankfurter Journalisten-Ehepaar
Valentin und Irmgard Senger drehte eine Reportage zum Skandal, die
der Hessische Rundfunk fiir so relevant hielt, dass er ihr eine ganze
Sendezeit in der ,Hessenschau® einrdumte. Valentin Senger stammte
aus einer russisch-jidischen Familie und war bereits als Kind in der
Kommunistischen Partei Deutschlands (KPD) aktiv gewesen. Die somit
doppelt gefdhrdete Familie hatte den Nationalsozialismus unentdeckt
in Frankfurt iiberlebt. Obwohl Senger 1918 in Deutschland geboren
worden war, erhielt er erst Anfang der 1980er-Jahre die deutsche Staats-
biirgerschaft. Damit teilte er Ausgrenzungserfahrungen vor und nach
1945 mit den Sinti und Roma.*” In seiner Autobiografie bezeichnete er
die im Folgenden analysierte Reportage als seinen ,bisher wichtigste[n]
Film fiir die Hessenschau®*®

Der knapp 15-miniitige Beitrag kritisiert zunachst, dass die Stadt
Frankfurt der NS-Vergangenheit Justins bei ihrer Einstellung zu wenig
Beachtung geschenkt habe.* Schlief3lich hitten Dokumente sowie die

35 Vgl. Opfermann: Zum Umgang, S. 6-12; Willnecker: Ungesiihnte Verbrechen,
S. 88-93.

36 Siehe ,So arisch®, Der Spiegel, 24.4.1963.

37 Vgl. Sandner: Frankfurt, S. 313-316; Senger: Kurzer Frithling, S. 364-378. In ihrer
Masterarbeit unternahm Lisa Willnecker ebenfalls eine Analyse der Reportage.
Siehe dies.: Ungesiithnte Verbrechen, S. 57-66.

38 Senger: Kurzer Friihling, S. 360-363, hier S. 361.

39 Zu Wort kommt hier der stadtische Personaldezernent Karl Blum, der die Ein-
stellung Justins damit rechtfertigt, dass zu wenig belastende Beweise vorgelegen
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,viel zu wenig beachtete” Doktorarbeit Justins vorgelegen.** Auflerdem
gebe es ,geniigend Zigeuner allein in Frankfurt, die iiber Dr. Justin aus-
sagen konnten. Hat man sie auch angehort? Mit dieser Frage deutet der
Sprecher Valentin Senger an, dass die Uberlebenden nicht als beweiskraf-
tige Zeugen anerkannt wurden. Die Reportage gibt den Betroffenen nun
eine Stimme, um ihre Sicht auf die Rolle Eva Justins in der NS-Verfolgung
von Sinti und Roma 6ffentlich darlegen zu kénnen. So kommen Walter
Straufl und vier Uberlebende der Familien Weiss, Zenz und Bohn zu
Wort*' — bemerkenswerterweise ohne ihre Aussagen infrage zu stellen
oder herabzuwiirdigen. Eine solche Darstellung der Minderheit ist fiir
die 1960er-Jahre ungewdhnlich, wenn man sich vergegenwartigt, dass
der Volkermord zu diesem Zeitpunkt weder politisch anerkannt noch
offentlich oder wissenschaftlich aufgearbeitet war. Die Sengers holen
hier nach, was Frankfurter Justiz und Stadtgesellschaft versaumt haben:
Sie erkennen das Verfolgungsleid von Sinti und Roma an und schenken
ihren Erinnerungen Relevanz.

Die Minderheitsangehorigen scheinen den Filmemachern zu vertrauen
und die Offentlichkeit iiber Justins Vergangenheit aufklaren zu wollen.
Eindriicklich schildert eine Uberlebende, wie Justin sie bei ,rassekund-
lichen Untersuchungen® demiitigte:

Da musste ich mich ausziehen und ich habe mich so geschamt.
Ich habe ihr gesagt: ,Bitte tun Sie das nicht. Der Herr sitzt doch
drin Und dann hat sie gesagt: ,Du Mistbiene, willst du dich
ausziehen oder nicht?“ Darauf ging sie zu meiner Tochter und
sie sollte sich auch ausziehen. Da habe ich gesagt: ,Schamen sie
sich nicht? Man muss sich vor Thnen nackt ausziehen Da spuckt
sie mir in mein Gesicht. [...] Dann ist sie auf meine Tochter los-
gegangen, mit den Fiiffen, hat ihr in den Unterleib [...] getreten.

hitten. Die darauffolgenden Ausfithrungen Sengers gehen mit dieser Darstellung
jedoch kritisch ins Gericht.

40 Im Vorwort ihrer Dissertation sah Senger die Zusammenarbeit zwischen RHF und
Reichssicherheitshauptamt (RSHA) bestatigt. Dariiber hinaus pladierte Justin in
ihrer Promotionsschrift fiir die Zwangssterilisation von Sinti und Roma. Die 39
Sinti-Kinder im katholischen Kinderheim St. Josefspflege in Mulfingen, die Justin
fiir die Arbeit als Probanden herangezogen hatte, wurden im Frithjahr 1944 nach
Abschluss ihrer Forschungen in das ,Zigeunerlager” nach Auschwitz-Birkenau
deportiert, lediglich vier tiberlebten den V6lkermord. Vgl. Zimmermann: Rassen-
utopie, S. 139-162; Meister: Die ,,Zigeunerkinder*.

41 Die Vornamen der anderen Uberlebenden werden im Beitrag mit Ausnahme von
Ilka Weiss nicht genannt.
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An anderer Stelle kommentiert Senger, dass die Opfer nicht vergessen
konnten. Die Frauen zeigen ihre eintatowierten Haftlingsnummern -
ein Symbol, das sie visuell als Verfolgte markiert (Abb. 1). Ilka Weiss
berichtet daraufhin von ihrer Deportation nach Auschwitz:

Ich bin in das Vernichtungslager Auschwitz gekommen. Dort
wurden mehrere Menschen, tausende von Menschen von uns
umgebracht in den Gaskammern, und die noch halb gelebt haben
sind in eine Schubkarre reingekommen und sind verschiedene
Kanister Benzin auf se drauf gegossen worden und wurden dann
angeziindet.

Die Interviews wurden offensichtlich in einer der Wohnungen der Fami-
lien aufgenommen. Die Betroffenen zeigen sich in ihrer besten Kleidung.
Die Visualisierung der Betroffenen in privaten Rdumen weicht stark
von der im traditionellen ,Zigeuner®-Bild hiufig auftauchenden Ort-
losigkeit ab, die meist durch Abbildung in Landschaft oder auf Straflen
reprasentiert wird. Hier werden Menschen, keine Projektionsfiguren
abgebildet (Abb. 2). Zwar bezeugen die Roma mit ihren Aussagen,
dass sie Opfer wurden, gleichzeitig agieren sie aber als selbstbewusste
und um Aufklarung bemiihte Zeugen. Aus der Erfahrung heraus, dass
die Mehrheitsgesellschaft ihren Erinnerungen bisher wenig Glauben
schenkte, versichern sie, ,die reine Wahrheit“ zu erzihlen: ,Ich kann es
heute noch beeidigen, wie es damals gewesen ist”. Laut Walter Straufy
hegten sie ,keinerlei Rachegefithle®, sondern seien schon zufrieden,
wenn Justin ,weder in einem Amt sitzt fiir schwer erziehbare Kinder
noch irgendwelche Funktionen tiber unsere Kinder iibernehmen kann®.
Dem Stereotyp vom auf ,Blutrache zielenden ,Zigeuner” entspricht
dies nicht, Strauf} tritt besonnen und friedvoll auf (Abb. 3).**

Zwar wird Walter Straufl als jener Rom vorgestellt, der Justin einst
in Frankfurt entdeckt habe, seine Aktivititen im Zentralkomitee der
Zigeuner bleiben allerdings unerwihnt. Eine Thematisierung ihres
biirgerrechtlichen Engagements hitte die Uberlebenden noch stirker

42 Noch im Ermittlungsverfahren duflerte Strauff auch Gefiihle in Richtung Rache
oder Selbstjustiz gegeniiber Leo Karsten: ,Ich habe in Ludwigshafen erklart, dafy
ich mit 20 Autos und allen tiberlebenden Zigeunern vorfahren werde und gegen
den Beschuldigten vorgehen werde.“ Jetzt gibt es keine Riicksicht mehr“(Protokoll
zur Vernehmung Walter Strauf3’, 13.4.1960, LA NRW, Abt. Rheinland, Ger. Rep. 231
1.538/239). Die Reportage spielt darauf jedoch nicht an.
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Abb. 2. Die in der Reportage befragten Zeuginnen und

Zeugen im Kreise weiterer Familienmitglieder.
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Abb. 3. Walter Strauf berichtet iiber Eva Justin.

als handelnde Akteure hervorheben konnen.** Auch die vorwurfsvoll
an Strauf} gerichtete Frage, warum ,die Zigeuner nicht selbst etwas im
Fall Dr. Justin unternehmen®, lasst die Roma eher passiv erscheinen und
unterschlédgt, dass sie einen grofien Teil zu den staatsanwaltschaftlichen
Ermittlungen beigetragen hatten. Die Reportage scheint stattdessen die
Hilflosigkeit der Minderheitsangeho6rigen herausstellen zu wollen, um
Empathie beim Zuschauer auszul6sen.

Neben den Uberlebenden zeigt der Film Eva Justin in ihrer Dienst-
stelle. Die Szenen wechseln zwischen den Protagonisten hin und her, die
Aussagen werden einander gegeniibergestellt, wobei die Berichte der
Zeugen die Selbstrechtfertigungen Justins stets zu entkréften scheinen.
Ebenso lassen die Kommentare Sengers keinen Zweifel daran, dass
er Justins Glaubwiirdigkeit infrage stellt, etwa wenn er die in ihrer
Doktorarbeit befiirworteten Zwangssterilisationen als das bezeichnet,
was sie bezweckten: die ,,Ausrottung der Volksgruppe®. Im Gegensatz zu
den Roma befindet sich die eingeschiichtert hinter ihrem Schreibtisch

43 Vermutlich engagierten sich auch die anderen in der Reportage interviewten
Uberlebenden im Zentralkomitee der Zigeuner. So fungierte Ilka Weiss Anfang der
1970er-Jahre als Schriftfithrerin und bei dem nicht mit Vornamen genannten Herrn
Weiss konnte es sich um den spateren Vorsitzenden Wilhelm Weiss handeln. Vgl.
Versammlungsprotokoll, 23.10.1972 sowie Protokoll zur Griindungsversammlung,
25.4.1964, Registergericht Frankfurt am Main (RG FM), VR 6256.
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sitzende Beschuldigte in der Reportage in der Defensive, ihre Auflerun-
gen wirken unsicher, etwa wenn sie sagt: ,es ist fiir mich nicht leicht,
mich jetzt glaubwiirdig auszudriicken®. Dennoch werden Justin iiber
vier Minuten Redezeit — und damit sechzig Sekunden mehr als den
Roma - eingerdumt. Die ehemalige ,Rassenforscherin® erhilt hier die
Moglichkeit, ihre Verantwortung fiir die Verfolgung herunterzuspie-
len, wenn sie beispielsweise von ihrer ,kleine[n] wissenschaftliche[n]
Arbeit” spricht und sich als reumiitige Retterin inszeniert, die mit ihrem
Pladoyer fir Zwangssterilisierung ,ein grofieres Ubel hitte verhindern
wollen. Gleichzeitig beteuert Justin wie bereits im Ermittlungsverfah-
ren, von den Folgen ihrer Arbeit nichts gewusst zu haben. Letztlich
habe die Kriminalpolizei ihre Forschung nachtraglich zweckentfrem-
det — eine verkiirzte Darstellung, die den politischen Einfluss Ritters
und seiner Mitarbeiter auf die polizeiliche Fithrungsebene verschleiert.**

Wihrend der Auftritt der Uberlebenden im Beitrag eher ungewdhn-
lich anmutet, steht die Darstellung Justins typisch fiir die westdeutsche
Vergangenheitsbewiltigung der 1960er-Jahre: Die gesellschaftliche Soli-
daritit mit den NS-Tétern begann langsam zu schwinden. Die Offent-
lichkeit fokussierte sich auf die Skandalisierung einzelner Personen
und ihrer Verbrechen. Nach den ideologischen und gesellschaftlichen
Ursachen fiir die NS-Vernichtungspolitik wurde jedoch nicht gefragt.*’
Die Reportage leistete zwar einen wichtigen Beitrag zum kritischen
Medienecho zur Weiterbeschaftigung Justins in Frankfurt, einschnei-
dende Konsequenzen folgten darauf aber nicht. Die Stadt beurlaubte
die Beschuldigte zuniachst, betraute sie Anfang 1964 aber lediglich mit
anderen Aufgaben, anstatt ihr Dienstverhéltnis zu beenden.*® Erst im
Riickblick zeigt sich die Bedeutung des Films: Hier findet sich eines
der ersten frithen visuellen Zeugnisse der Emanzipation von Sinti und
Roma.

44 Vgl. Sandner: Frankfurt, S. 308-311; Einstellungsbescheid des Oberstaatsanwalts
beim Landgericht Frankfurt am Main, 12.12.1960 (Transkription abgedruckt in:
Geigges/Wette: Zigeuner, S. 367-372); Opfermann: Zum Umgang, S. 88ff., 108f.;
Willnecker: Ungesiihnte Verbrechen, S. 43f., 49.

45 Vgl. Sandner: Frankfurt, S. 320.
46 Vgl. ebd., S. 315-320; Willnecker: Ungesiihnte Verbrechen, S. 66-74.
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Die Entdeckung der Minderheit als ,,soziale Randgruppe“
in den 1970er-Jahren

Parallel zu gesamtgesellschaftlichen Liberalisierungs- und Reform-
prozessen in der Bundesrepublik setzte seit Ende der 1960er-Jahre
sukzessive ein Wandel im Umgang mit Sinti und Roma ein. Vor dem
Hintergrund eines gesellschaftlichen Generationswechsels, der sich
vor allem in den Behorden bemerkbar machte, der Proteste der Stu-
dentenbewegung und des politischen Machtwechsels mit der Bildung
der sozialliberalen Koalition nach der Bundestagswahl 1969 verblasste
das Stereotyp des ,gefahrlichen Zigeuners® als handlungsleitendes
Wahrnehmungsmuster.”” Behorden und Verwaltungen erkannten,
dass die Betroffenen entgegen dem antiziganistischen Vorurteil vom
L2Nomadentum® mehrheitlich sesshaft lebten - oft allerdings in grofler
Armut an den ,Randern der Stadte“.*® Der Staat hatte sich seit Ende des
Zweiten Weltkriegs kaum um die von der Verfolgung Gezeichneten
gekiimmert.* Einhergehend mit dem Ausbau des Wohlfahrtsstaats
und der Professionalisierung der Sozialarbeit — man kann hier auch
von den ,Goldenen Jahren® der Sozialarbeit sprechen — wurden Sinti
und Roma nun als ,soziale Randgruppe” entdeckt.”® Unter dem Einfluss
soziologischer Theorien diskutierten Wissenschaftler und Praktiker
erstmals die Annahme, dass die Mehrheitsgesellschaft eine Rolle bei
der Ausgrenzung der Minderheit spiele. Vor allem kommunale oder
kirchliche Trager strebten nun danach, den in prekidren Umstidnden
lebenden Sinti und Roma karitativ zu helfen. Einige Kommunen erprob-
ten neue Wohnbauprojekte zur Integration. Allerdings begegneten
Sozialarbeiter, Stadt- oder Kirchenvertreter Sinti und Roma mancherorts
mit einer paternalistischen Grundhaltung oder drangten sie zur Assi-
milation. Die Betroffenen wurden in die Konzeption und Durchfithrung
der Hilfsmafinahmen nur selten einbezogen. So entstand eine deutliche
Ambivalenz zwischen den Anliegen, die Lebensumsténde von Sinti und

47 Vgl. Widmann: Auszug, S. 525.

48 Zum kommunalpolitischen Umgang mit Sinti und Roma siehe Widmann: An den
Réndern.

49 Vgl. ebd,, S. 65-110.

50 Vgl. Danckwortt: Sozialarbeit mit ,Zigeunern“?, S. 89-96; dies.: Sozialarbeit fiir
yZigeuner®, S. 70 .
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Roma zu verbessern, und dem, wenn auch oft unbewussten Beharren
auf ausgrenzenden Stereotypen.”

Weil Sinti und Roma weiterhin selten als gleichrangige, zum selbst-
verantwortlichen Handeln befahigte Biirger wahrgenommen wurden,
hatten es jene unter ihnen, die fiir ihre Rechte selbst einzutreten ver-
suchten, weiterhin schwer. Auch fehlte den ersten Vereinsgriindern
in den 1970er-Jahren noch der Riickhalt eines Grof3teils der Minder-
heit. Ein aktives Biirgerrechtsengagement konnten sich meist nur gut
situierte Sinti und Roma leisten. Das Zentralkomitee der Zigeuner ver-
schwand seit seiner Umbenennung in Zigeuner international Anfang
der 1970er-Jahre von der Bildflache.”? Nach dem Tod Oskar Roses 1968
stellte auch der Verband und Interessengemeinschaft rassisch Verfolgter
nichtjiidischen Glaubens deutscher Staatsbiirger seine Aktivititen fiir
einige Jahre ein. Anfang der 1970er-Jahre fithrten sein Bruder und
sein Sohn, Vinzenz und Romani Rose, die Biirgerrechtsarbeit unter
dem neuen Vereinsnamen Verband Deutscher Sintifort.”> Da die Kosten
der Selbstorganisation aus eigener Tasche getragen werden mussten,
konnten weder Biiros noch Mitarbeiter bezahlt werden. Die Arbeit
beschrénkte sich somit in erster Linie auf Selbsthilfe im sozialen Bereich
oder im Umgang mit Behorden etwa bei der Geltendmachung von Ent-
schadigungsanspriichen.’ Dariiber hinaus wendeten sich Vinzenz und
Romani Rose vergeblich an Bundeskanzler Willy Brandt, um auf die
anhaltende Diskriminierung der deutschen Sinti und Roma aufmerk-
sam zu machen. Die Bundesregierung beharrte jedoch auf dem Stand-
punkt, dass die Minderheit keinen Benachteiligungen ausgesetzt sei und
erkannte den Verband Deutscher Sintinicht als Interessenvertretung an,
da die Zahl seiner Anhénger noch zu gering war.>

51 Vgl. Widmann: An den Riandern, S. 111-166; Danckwortt: Sozialarbeit mit ,,Zigeu-
nern“?; Stender: Uber die Schwierigkeit, S. 329-340.

52 Versammlungsprotokoll, 23.10.1972, RG FM, VR 6256.

53 Im Vereinsregister wurde der neue Vereinsname Verband der Cinti Deutschlands
eingetragen. Dieser wurde in der Praxis aber nur kurz verwendet, die abermalige
Umbenennung wurde nicht behoérdlich gemeldet. Vgl. Eintragung der Namens-
anderung im Vereinsregister, 6.2.1973, RG MA, VR 262 A. Auch formulierten
Vinzenz und Romani Rose Anfang der 1970er-Jahre Flugblitter und Briefe unter
dem Namen Zentral-Komitee der Sinti West-Deutschlands, das jedoch nicht als Verein
eingetragen wurde.

54 Vgl. Spitta: Der Verband, S. 22ff.

55 Vgl. Gress: Geburtshelfer.
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Die Reportage Sohne des Windes

Im Sommer 1973 strahlte das Zweite Deutsche Fernsehen (ZDF) die
Reportage Séhne des Windes. Zigeuner in Deutschland (44 Min.) aus. Der
exotisierende Titel — die Anschlussfahigkeit an das Nomaden-Motiv
springt hier sofort ins Auge — wird dem sozialkritischen Anspruch der
Sendung nicht gerecht. Der Autor des Films, Georges T. Paruvanani,
zdhlt zu den wenigen Journalisten indischer Abstammung, die sich
im deutschen Fernsehen profilieren konnten. In dieser Zeit drehte er
auch andere gesellschaftskritische Reportagen tiber Minderheiten und
benachteiligte Gruppen.®® Es ist zu vermuten, dass der Titel bewusst
an ein Klischee anknipft, um es mit dem Inhalt zu kontrastieren. So
beginnt auch die Reportage mit alten Filmaufnahmen, die eine klischee-
haft inszenierte Feier tanzender und musizierender Menschen zeigen.
Kurz darauf und im Gegensatz dazu werden einzelne Minderheitsan-
gehorige eingeblendet, die erzihlen, dass diese ,gute alte Zeit“ vorbei
sei: So fragt etwa ein Mann an den Zuschauer gewandt: ,Lustig, so
stellt ihr euch unser Leben vor?“, und eine Frau erwidert: ,Ja, das war
einmal, [...] aber die Wirklichkeit, die sieht ganz anders aus!“ Im Fol-
genden raumt Paruvanani mit allerhand Vorurteilen auf, indem er den
Rezipienten stets die Diskrepanz zwischen Stereotyp und Wirklichkeit
vorfiihrt. So zeigt etwa die néchste Szene eine Armutssiedlung, wah-
rend im Hintergrund der Schlager Lustig ist das Zigeunerleben erklingt.
Der Sprecher fiithrt aus: ,Sie leben am Rande unserer Stadte [...] von
Legenden umwoben und von Vorurteilen belastet. Beinahe jede Grof3-
stadt in Deutschland hat ihre Zigeunersiedlung und fast ausnahmslos
sind sie in den Randgebieten der Stadte untergebracht: Zaungéste am
Rande unserer Gesellschaft®. Die ,Zigeuner® werden hier sowohl im
Text als auch visuell (Ghetto versus Hochhauser, Abb. 4 und 5) auf3er-
halb der Mehrheitsgesellschaft verortet, jedoch benennt der Sprecher
im zweiten Atemzug die Ausgrenzungsmechanismen, die sie dorthin
gedrangt haben: Die Behorden hétten nicht an die Bereitschaft der
Betroffenen geglaubt, dauerhaft sesshaft zu leben, und brachten sie in
Baracken oder abbruchreifen Héusern unter — ein Provisorium, das

56 Darunter etwa die Reportagen Zwischen Tradition und Revolution — Katholiken und
Kommunisten in Kerala (1969), Karriere im Wunderland — Erfolgreiche Ausldinder in
Deutschland (1971), Black Art — Die Kunst der Schwarzen in Amerika (1971), Halb
und Halb — Mischlinge in Deutschland (1971), Abtreibung — legal (1972), Ausgerech-
net ein Neger (1973). Siehe Filmografie von Georges T. Paruvanani, abrufbar unter:
https://www.imdb.com/name/nm5093668/ [Zugriff: 19.6.2020].
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Abb. 4 und 5. Gegeniiberstellung Hochhaus versus Ghetto.
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sich zum Dauerzustand entwickelte. Weiter werden Biirger zum Thema
LZigeuner® befragt. Die meisten distanzieren sich von den bekannten
Vorurteilen und geben vor, die Betroffenen als Menschen anzuerken-
nen. Die Aussagen werden jedoch Umfrageergebnissen gegeniiber-
gestellt, die den weiterhin verbreiteten Antiziganismus klar belegen,
die vorgebliche Empathie wird somit demaskiert. Die Erzahlweise der
Gegentiberstellung von meist romantisierenden Stereotypen und der
Lebenswirklichkeit von Sinti und Roma durchzieht die erste Halfte
des Films.

In der nachsten Szene sucht der Reporter Sinti und Roma in deut-
schen Armutssiedlungen auf und lasst sie tiber ihre N6te und Wiinsche
berichten.”” Einleitend wird das ,grausamste Kapitel in der Geschichte
der Zigeuner® thematisiert, das ,in weiten Kreisen der Bevolkerung
unbekannt® sei: ,Tausende von ihnen wurden wihrend der Herrschaft
der Nationalsozialisten in den Konzentrationslagern vergast. Uber-
lebende des NS-Voélkermordes zeigen ihre in den Arm tdtowierten
Auschwitznummern und beklagen: ,Wir waren auch im KZ [...] es heift
immer, die Juden haben mehr mitgemacht wie wir, aber das stimmt doch
gar nicht. In dieser kurzen Sequenz werden die Minderheitsangehori-
gen als Opfer markiert; gleichzeitig wird ihr Verfolgungsschicksal mit
dem der Juden parallelisiert — ein Narrativ, das die Minderheit selbst
formuliert.’® Der weitere Verlauf widmet sich ganz der Gegenwart und
thematisiert die prekaren sozialen Verhiltnisse, in denen Sinti und
Roma leben miissen. Die Reportage stellt allerdings keine zwingende
Verbindung her zwischen der Minderheit und ihren Lebensumstan-
den, ihre prekire soziale Lage wird nicht ethnisiert, sondern als Folge
kommunaler Ausgrenzungspolitik beschrieben. Kapitelweise werden
vor allem die Bereiche angeschnitten, in denen Sinti und Roma am
stiarksten diskriminiert werden: Wohnen, Staatsangehorigkeit, Bildung,
und Arbeit. Zahlreiche Betroffene kommen dabei selbst zu Wort und
berichten von ihren Diskriminierungserfahrungen. Viele betonen,
dass sie gleichberechtigt wie andere Biirger behandelt werden wol-
len, schlieBlich lebten sie bereits seit Generationen in Deutschland.

57 Gedreht wurde in Kéln-Thenhoven, Mainz, Hildesheim, Buxtehude, Koblenz und
Illingen an der Saar.

58 Diese von Margalit als ,quasi-jiidisches Narrativ® bezeichnete Parallelisierung
von Shoah und Vélkermord an Sinti und Roma avancierte in den 1980er-Jahren
zur zentralen erinnerungspolitischen Strategie der Biirgerrechtsbewegung deut-
scher Sinti und Roma (Margalit: Die Nachkriegsdeutschen, S. 207-222); vgl. Gress:
Geburtshelfer, Anm. 94.
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Das Stereotyp von der Fremdheit der ,Zigeuner® wird hier durch die
Minderheitsangehorigen selbst entkriftet. Auffallend ist, dass sich die
Betroffenen von ihren elenden sozialen Verhiltnissen abzugrenzen
versuchen: sowohl verbal als auch visuell. Sie artikulieren den Wunsch,
in ,ordentlichen Verhiltnissen® zu leben, und schimen sich fiir ihre
Notlage. Sie sind sich ihrer gesellschaftlichen Exklusion bewusst, der
Zuschauer erkennt, dass sie diese nicht linger hinnehmen wollen.
Auch Paruvanani tritt kurz selbst auf und kommentiert drastisch: ,Was
ich hier sah, ist viel schlimmer als was ich in den Ghettos von Harlem
in New York gesehen habe®. Die Lage der Minderheitsangehérigen
erscheint aussichtslos, einige Aussagen und Kommentare zeugen von
Frustration, Hilflosigkeit, Apathie bis hin zu Resignation.

Im Anschluss wird die zu dieser Zeit immer relevanter werdende
Frage der Integration erdrtert. Wiahrend staatliche Stellen lange Zeit in
Gleichgiiltigkeit verharrten, hatten sich vor allem private und karitative
Vereinigungen der Minderheit angenommen, darunter der Sozialdienst
katholischer Manner in Koln sowie Pastor Achim Muth, der im Auf-
trag der katholischen Kirche als ,Nationalseelsorger fiir Zigeuner und
Nomaden*® arbeitete. Dass beide bei der Reportage beratend mitgewirkt
haben, wird in den folgenden Szenen deutlich. So pladieren die Praktiker
fiir die zur damaligen Zeit in der Sozialen Arbeit vertretene Leitformel
LIntegration bei gleichzeitiger Wahrung der kulturellen Identitat” und
Muth erldutert: Integration ,bedeutet auf keinen Fall, dass sich nur
die Zigeuner dndern [...] und an uns anpassen miissen, wenn wirklich
Integration erfolgen soll, dann haben beide Seiten sich zu dndern® Diese
Integrationsauffassung zielt zwar auf eine gesellschaftliche Akzeptanz
von Sinti und Roma, folgt aber einem kulturalisierenden Deutungsmus-
ter und lasst strukturell-institutionalisierte Diskriminierungsmecha-
nismen in den Hintergrund treten.”® An dieser Stelle kann die verein-
fachende Dichotomie zwischen Klischee und Wirklichkeit nicht mehr
aufrechterhalten werden. Der Film versucht am Beispiel der von Muth
jahrlich organisierten Wallfahrt von Sinti und Roma nach lllingen tiefer
in das kulturelle Innenleben der Minderheit zu blicken. Hier kommen
»Zigeunerromantiker” auf ihre Kosten und die Darstellung droht in
eine ethnologische Betrachtung abzudriften. So berichtet der Sprecher,
dass sich im religiosen Bewusstsein der ,Zigeuner” ,uralte Riten und

59 Margalit geht sogar so weit zu fragen, ob hinter der Intention des Erhalts einer ver-
meintlich ,anderen Kultur® die rassistische Vorstellung von einer Reinhaltung des
,deutschen Blutes® durch Vermeidung der Vermischung mit ,Fremdrassen® stehen
konnte (Margalit: Grofler Gott, S. 73).
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kultische Formen [mischten], die ihnen auf der Wanderschaft durch die
Kontinente begegnet sind“. Diese Szene ist eng an die paternalistische
Auffassung Muths angelehnt, der ,,Zigeunerseelsorge® als Missionsauf-
gabe verstand. Dahinter steht die Vorstellung einer religiosen Alteritét,
die an das jahrhundertealte Vorurteil vom ,Heidentum der Zigeuner*
ankntipft und von einem niedrigeren Entwicklungszustand der Minder-
heit ausgeht.*® Auch wenn die Reportage diese rassistischen Deutungen
nicht @ibernimmt, sind die Szenen dennoch anschlussfahig an solche
Diskurse. Zuriick im ,Ghetto® berichten &ltere Minderheitsangehorige
von ihren, so der Sprecher, ,utopische[n] Vorstellungen von einer Inte-
gration“: Sie wiinschten sich die Errichtung von Siedlungen, wo sie
weiter miteinander leben kénnten. Ein Leben in Hochhausern inmitten
der Mehrheitsgesellschaft lehnen sie aus Angst vor Konflikten ab. Einige
der Befragten scheinen Ausgrenzungs- und Ablehnungserfahrungen so
stark verinnerlicht zu haben, dass sie auf Distanz zur Mehrheitsgesell-
schaft gehen und sich selbst zu ,kulturellen Auf3enseitern® stilisieren.

Die Reportage findet aus der ,Ethnisierungsfalle® wieder heraus,
indem sie sich den Generationsunterschieden innerhalb der Minderheit
widmet. Junge Sinti und Roma kommen nun zu Wort. Dabei werden
Bilder von Jugendlichen eingeblendet, die in einer Mannheimer Disko-
thek tanzen. Die Befragten sind sich einig: Sie wollen modern leben,
sich anpassen, ,genauso sein wie die Deutschen® und auch so behandelt
werden. Hier blickt die Reportage zum ersten Mal in eine Zukunft, die
einen Weg aus der Aussichtslosigkeit andeutet, allerdings bezweifelt
der Sprecher, dass die Traume der jungen Generation Chancen auf Ver-
wirklichung haben. Vorldufig missten sie sich noch mit ihrer Situation
abfinden, denn ,bis jetzt haben es die Zigeuner nicht verstanden, ihre
Wiinsche zu artikulieren® In Abgrenzung zu den bislang Befragten geht
die Reportage in den letzten Minuten auf den neuen Verein von Vinzenz
und Romani Rose ein, die jedoch nicht beim Namen genannt und deren
Gesichter nicht gezeigt werden, da sie ihre Zugehorigkeit zur Minder-
heit aus geschéaftlichen Griinden nicht 6ffentlich preisgeben wollen. Die
Kamera zeigt das seitliche geschwérzte Profil von Romani Rose, der sich
selbst ,,Sinto“ nennt und berichtet, dass Selbstorganisation notwendig sei,
um ,gegen jede Diskriminierung, gegen jede Repressalie und gegen jede
Benachteiligung [...] unserem Volk gegeniiber einschreiten zu kénnen
(Abb. 6). Dann wird der Vereinsvorsitzende Vinzenz Rose, ebenfalls
anonym, befragt; die Aufnahme zeigt lediglich seinen Mund (Abb. 7).

60 Siehe dazu Danckwortt: Sozialarbeit fiir ,Zigeuner®, S. 81-84.
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Abb. 6 und 7. Anonymer Auftritt von Romani und Vinzenz
Rose in Sohne des Windes.
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Der Sprecher stellt ihn als Bewohner einer siiddeutschen Grof3stadt
und Angehorigen einer ,Minderheit wohlhabender Zigeuner® vor. Beim
Kamerarundgang durch seine Wohnung sieht der Zuschauer edle Mébel
und teure Einrichtungsgegenstiande. Vinzenz Rose fiithrt aus:

Wir als deutsche Staatsbiirger haben Pflichten, aber keine Rechte.
Als wichtigster Punkt: Man verweigert uns Grundrechte, die
im Grundgesetz verankert sind. Besonders wird uns verweigert
Artikel 3, der besagt: ,Niemand darf wegen seiner Rasse, seiner
Sprache und Herkunft benachteiligt werden.” Deshalb haben wir
unseren Verband gegriindet, um unsere Rechte wahrzunehmen.
Und wenn dem nichts geschieht, werden wir mit entsprechenden
Beweisen den Europarat und der UNO fir Menschenrechte und
die ganze Welt um Hilfe anrufen.

Hier verweist Rose auf die Entstehung einer international vernetzten
politischen Bewegung, die seit Ende der 1960er-Jahre versuchte, supra-
nationale Organisationen auf die Diskriminierung der Roma in Europa
aufmerksam zu machen.®* Allerdings fithrt die Reportage diese ersten
Emanzipationsansatze nicht weiter aus. Die Vereinsgriindung erscheint
als ein kurioses Elitenprojekt. Die Thematisierung der Selbstorganisa-
tionsversuche der Roses wirkt zwar einer Perpetuierung einseitiger
Perspektiven auf die Minderheit entgegen — so wird im Kontrast zu
den Armutsbildern auch auf Sinti und Roma verwiesen, die sich von
der burgerlichen Gesellschaft kaum unterscheiden und als politische
Subjekte agieren wollen —, allerdings misst die Reportage dem Thema zu
wenig Gewicht bei, um das vorhandene Engagement fiir eine politische
Reprasentation der Minderheit starker in den Vordergrund zu stellen.
Eine aktive Férderung der Birgerrechtsarbeit der Roses scheint dem
Filmemacher kein Anliegen gewesen zu sein. Dass einige Minderheiten-
vertreter zu Beginn der 1970er-Jahre schon auf etliche, wenn auch meist
vorsichtige und nur méBig erfolgreiche Selbstermachtigungsversuche
zuriickblicken konnten, bleibt unerwéhnt. Insgesamt wendet sich die
Reportage jedoch gegen althergebrachte journalistische Konzepte und
konfrontiert das Publikum im Sinne einer Gegenéffentlichkeit mit den
Noten und Forderungen einer gesellschaftlich benachteiligten Gruppe.®

61 Vgl. Klimova-Alexander: The Romani Voice; Schar: Nicht mehr Zigeuner; Sierra:
Creating Romanestan.

62 Vgl. Zimmermann: Geschichte, S. 270f.
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Die Entstehung der Blrgerrechtsbewegung
deutscher Sinti und Roma

Wie auch die Reportage zeigte, war die Anzahl von Sinti und Roma, die
sich fiir die Rechte ihrer Minderheit in Deutschland einsetzten, Anfang
der 1970er-Jahre noch sehr gering. Allerdings kniipften jene wenigen
Vertreter bereits damals Kontakte, die ihnen spiter zum Durchbruch
ihrer Forderungen verhalfen. Zu den wichtigsten Allianzen zéhlten die
Vernetzung mit der internationalen Roma-Bewegung, die sich seit 1971
auf sogenannten ,Roma-Weltkongressen® und 1978 in der internationa-
len Dachorganisation Romani Union konstituierte, sowie im nationalen
Rahmen die Zusammenarbeit mit der Menschenrechtsorganisation
Gesellschaft fiir bedrohte Vilker. 1979 startete das Netzwerk eine Kampa-
gne zur Stirkung der Biirgerrechte von Sinti und Roma in der Bundes-
republik Deutschland.®® Uber gezielte Presse- und Offentlichkeitsarbeit,
aufsehenerregende Protestaktionen sowie politische Lobbyarbeit mobi-
lisierten die Aktivisten innerhalb kiirzester Zeit zahlreiche Unterstiitzer
in Mehrheitsgesellschaft und Minderheit. Diese neue Bewegung, deren
Wortfithrer hauptsachlich nach 1945 geborene Sinti waren, setzte eine
nachhaltige 6ffentliche Kritik an der Verdringung des Volkermordes
in Gang und initiierte die Griindung weiterer lokaler und regiona-
ler Vereine, von denen sich einige im Zentralrat Deutscher Sinti und
Roma zusammenschlossen. Zu dessen Vorsitzenden wurde Romani
Rose gewihlt, der die Biirgerrechtsarbeit des Verbandes Deutscher Sinti
im neuen Dachverband bis heute fortsetzt. Nur einen Monat spater
erkannte Bundeskanzler Helmut Schmidt den NS-V6lkermord an Sinti
und Roma im Namen der Bundesregierung erstmals offiziell an.** Im
Sinne einer moralischen Wiedergutmachung finanziert die Bundes-
regierung seit September 1982 eine Geschéftsstelle des Zentralrats in
Heidelberg. Mit der staatlichen Férderung begann die Institutionali-
sierung der Biirgerrechtsarbeit. Der Abbau von Diskriminierungen in
zahlreichen staatlichen Bereichen, die Etablierung des Vélkermordes in
der westdeutschen Erinnerungspraxis, Minderheitenschutz fiir die deut-
schen Sinti und Roma sowie Nachbesserungen in der Entschadigung
der NS-Uberlebenden wurden seit Mitte der 1980er-Jahre zu zentralen
Arbeitsschwerpunkten.

63 Siehe dazu Gress: Geburtshelfer.

64 Zur staatlichen Anerkennung siehe Lotto-Kusche: Spannungsfelder.
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Visualisierte Emanzipation?
Die Filme von Melanie Spitta und Katrin Seybold

Die Biirgerrechtsbewegung deutscher Sinti und Roma nutzte verschie-
dene Medien wie Flugblatter, Broschiiren, Informationsveranstaltungen,
Zeitschriften und andere Publikationen, um ihre Forderungen zu politi-
sieren. Teilweise wiesen diese sehr provokativ auf Diskriminierungen
hin und etablierten neue Kommunikationsraume fiir die Minderheit.*
Wiéhrend Filme fir die politischen Wortfithrer des Zentralrats eher
von geringer Bedeutung waren, erkannte die Sinteza und Aktivistin
Melanie Spitta die Potenziale des visuellen Mediums fiir die Sichtbar-
machung von Emanzipationsdiskursen. Spitta war bereits frith in der
Biirgerrechtsarbeit aktiv: 1971 nahm sie als einzige deutsche Delegierte
am Ersten Roma-Weltkongress in London teil und ihr Ehemann Arnold
Spitta fithrte 1974 fur die Gesellschaft fiir bedrohte Vilker eines der ers-
ten Interviews mit den Initiatoren des Verbandes Deutscher Sinti.* 1980
beteiligte sie sich an der Entstehung des hessischen Verbandes Deutscher
Sinti, dem ersten von einer Landesregierung bezuschussten Landesver-
band.®” Zwar forderten Sinti Melanie Spitta mehrfach auf, selbst einen
Verein zu griinden, doch sie lehnte ab, da sie nach eigener Aussage als
Mensch akzeptiert werden wollte, nicht als Verbandsvertreterin. 1979
lernte Spitta die Dokumentarfilmerin Katrin Seybold kennen, mit der
sie nach intensiven Diskussionen in den 1980er-Jahren drei Dokumen-
tarfilme drehte.®® Die ersten Projekte Seybolds, die zeitweise in der
Kommune I und einer Frauenkommune gelebt hatte, waren im Umfeld
der 68er-Bewegung entstanden.® Aus dem damaligen Alternativ- und
Protestmilieu heraus entstand eine Fiille von Dokumentarfilmen, die
sich mit benachteiligten Minderheiten beschéftigten, explizit fiir sie
Partei ergriffen und Betroffene selbst zu Wort kommen lieflen.”® Seybold

65 Vgl. Gress: Geburtshelfer.

66 Vgl. Kenrick: World Romani Congress, S. 107; Kiisters: Ich entscheide, S. 52; Spitta:
Der Verband, S. 22 1.

67 Vgl. Presseerkliarung des Verbandes Deutscher Sinti, 6.5.1980, Archiv der Gedenk-
statte Dachau, Sinti I. 1990 geriet Spitta allerdings in einen Konflikt mit dem Landes-
verband wegen unterschiedlicher Auffassungen tiber eine behérdliche Studie zur
Lage der Frankfurter Sinti und Roma. Siehe Diskriminierung der Sinti?, Frankfurter
Allgemeine Zeitung, 18.10.1990; Seybold: Kein Vertrauen.

68 Vgl. Kusters: Ich entscheide, S. 521, 55.
69 Vgl. Drofiler: Katrin Seybold.
70 Vgl. Zimmermann: Geschichte, S. 270f.
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drehte politische und unbequeme Filme, deren Finanzierung schwierig
war. Ende der 1970er-Jahre griindete sie ihre eigene Produktionsfirma
sowie eine Verleihgenossenschaft, die alternative Filme vertrieb. Thre
erste eigene Produktion Schimpft uns nicht Zigeuner! (1980, 45 Min.),
ein Beitrag fiir das ZDF-Jugendmagazin Direkt, beschaftigte sich mit
den Alltagserfahrungen und der Diskriminierung jugendlicher Sinti.”
Darauf folgten gemeinsame Projekte mit Spitta, die sich mit dem Leben
von Sinti-Kindern auf einem bayerischen ,Landfahrerplatz® (Wir sind
Sinti-Kinder und keine Zigeuner, 1981, 21 Min.) und den Erinnerun-
gen von Auschwitz-Uberlebenden (Es ging Tag und Nacht liebes Kind/
Zigeuner (Sinti) in Auschwitz, 1981/82, 75 Min.”?) beschéftigten. Die
gleichberechtigte Kooperation mit Spitta folgte damaligen partizipa-
tiven und authentischen Gestaltungsansitzen im Dokumentarfilm,
wonach Filmemacher nicht mehr nur beobachten, sondern die Mog-
lichkeit schaffen wollten, dass auch Laien Filme drehen und ihre eigene
Betroffenheit in den Vordergrund stellen konnten.”” Zudem spielte
Spitta eine Schliisselrolle, um das Vertrauen von Sinti-Zeitzeugen zu
gewinnen. So berichtete Seybold, dass viele Minderheitsangehorige
ihr zu Beginn der Dreharbeiten mit Misstrauen begegneten: ,Sie ver-
glichen mich mit [...] der Rassenforscherin Eva Justin. [...] Ich musste
mich sténdig fragen, was ich mit den Filmen tiberhaupt wollte, musste
Bescheidenheit und Zuhéren lernen. Und ich habe dann versucht, die
Filme so zu machen, wie die Sinti sie wollten, so wie sie sich ausdriick-
ten, wie sie sich dargestellt haben“"*

71 Vgl. Dréfiler: Katrin Seybold. Neben Melanie Spitta arbeiteten an diesem Film
auch der Verband Deutscher Sinti sowie die Freiburger Selbstorganisation Cinti-
Union Deutschland mit. Vgl. Filmflyer der Verleihgenossenschaft der Filmemacher,
Sammlung der Forschungsstelle Antiziganismus, Bestand Schéfer, Sinti und Roma
VII, Material Katrin Seybold. Schimpft uns nicht Zigeuner lief 1981 wihrend der
Filmfestspiele in Berlin und gewann auf dem Frauenfilmfestival in Sceaux den
Dritten Publikumspreis fir Dokumentarfilme. Vgl. Courage 6 (1981), S. 1f.

72 Siehe das Drehbuch zum Dokumentarfilm sowie das vollstindige Wortprotokoll
der ungeschnittenen Filmaufnahmen in der Sammlung der Forschungsstelle Anti-
ziganismus, Bestand Schéfer, Sinti und Roma VII, Material Katrin Seybold.

73 Vgl. Hoffmann: Die Technik, S. 45; Stickel: Videobewegung, S. 52; Zimmermann:
Geschichte, S. 270f.

74 Zit. nach Drofller: Katrin Seybold, S. 44f.; vgl. Spitta/Schmidt-Hornstein: Zigeuner-
film, S. 187.
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Der Dokumentarfilm Das falsche Wort

Unter den Dokumentarfilmen Seybolds und Spittas ragt vor allem Das
falsche Wort. Wiedergutmachung an Zigeunern (Sinte) in Deutschland?
heraus. Der Film wurde von der Bundesanstalt fiir Filmférderung
(200.000 DM) sowie der Hamburger Filmforderung unterstiitzt und
erzdhlt die Leidensgeschichte deutscher Sinti von ihrer Verfolgung
im ,Dritten Reich® bis zur unzureichenden Wiedergutmachung in
der Bundesrepublik durchweg aus der Perspektive der Betroffenen
heraus.”” Melanie Spitta nimmt die Sprecherrolle ein und ist damit nicht
nur Autorin, sondern zugleich Subjekt des Films. Als Angehorige der
zweiten Sinti-Generation nach dem Holocaust rekonstruiert sie die
Geschichte der Uberlebenden, ihre persénliche Betroffenheit wird dabei
in den Fokus geriickt. So bekennt sie bereits im Vorspann: ,Ich bin ein
Kind der Opfer Der Film beginnt mit der Verfolgungsgeschichte von
Rosa Keck, Spittas Mutter, die vor der Verfolgung nach Belgien geflo-
hen war. 1943 wurde sie in das Vernichtungslager Auschwitz-Birkenau
deportiert, wo sie fast alle Angehorigen verlor, darunter ihre beiden
Sohne. Rosa Keck tuiberlebte mehrere Lager, verstarb jedoch frith an
Tuberkulose — eine Erkrankung, die von der Haft herrithrte und auch
die Gesundheit ihrer Tochter stark beeintrachtigte.”® In einem Inter-
view beschrieb Spitta die emotionale Belastung, die sie wahrend der
Dreharbeiten verspiirte:

keiner mochte den Schmerz an der Seele und die Qualen noch
einmal erleben, die dieser Film [...] ausgeldst hat. Heute weiss
ich, was es damit auf sich hatte, als meine Arztin [...] mir riet,
mein Herz [...] ins Kiihlfach zu legen [...]. Mit 42 Jahren musste
ich zum ersten Mal Schwarz auf Weiss lesen, wie und wann
meine eigene Familie deportiert und ermordet wurde. [...] Der
Weg aus der Wohnung in den Schneideraum dauert 9 Minuten.
Ich habe fur diesen Weg 6fters 4 Stunden und mehr gebraucht.
Die Angst vor dem Material und der Arbeit liess mich oft doppelt
einkaufen, neue Umwege und Ausfliichte erfinden.”

75 Vgl. Tagebuch, Frankfurter Allgemeine Zeitung, 11.4.1984, S. 23.

76 Rosa Keck verstarb 1958. Melanie Spitta kam mit Tuberkulose auf die Welt und
verstarb im Jahr 2005 ebenfalls frith im Alter von 59 Jahren. Vgl. Elster: Sie lebten,
S. 20f.

77 Spitta: Das falsche Wort, S. 47f.
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Aus dieser biografischen Prigung resultiert ein anklagender Ton, der
bereits im Vorspann mitschwingt und den gesamten Film durchzieht:
,Mein Bruder und unsere ganzen Kinder sind elend gemordet worden.
Dafiir habt ihr Deutschen Mut aufgebracht. Aber dafiir einzustehen,
wie diese Morde zustande gekommen sind und zugelassen wurden,
fehlte den meisten von euch der Mut.“ Spitta konfrontiert die deut-
sche Mehrheitsgesellschaft drastisch mit den gewaltsamen Folgen ihrer
stereotypen Sichtweisen auf die Minderheit — eine unverséhnliche
Interpretation, die auf eine Kollektivschuld anspielt und eine scheinbar
uniiberbriickbare Kluft zwischen ,Deutschen® und ,Sinti“ ausdriickt.”®
Im Laufe des Films wird erkennbar, dass der konfrontative Ton der
Sprecherin einer tiefen Traurigkeit tiber den Verlust und die Leiden der
verlorenen Angehorigen entspringt. Diesen Schmerz unterstreicht auch
die musikalische Untermalung des Films. Die Filmemacherinnen wahl-
ten dafiir das fiir seine Melancholie berithmte Stiick Trauriger Sonntag
aus - in einer Violinenversion des ruménischstammigen Geigenkom-
ponisten Georges Boulanger, der selbst der Minderheit angehorte.”

Visualisierung des Unverzeihlichen.
Die filmische Darstellung des V6lkermords

Die ersten 50 Minuten des Films rekonstruieren den Verfolgungsweg der
deutschen Sinti und Roma unter dem NS-Regime. Detailliert schildert
Spitta die Radikalisierung der Ausgrenzung: begonnen mit der zuneh-
menden Erfassung, der Ghettoisierung in kommunalen Zwangslagern,
der Freiheitsberaubung mittels Festsetzung und Zwangsarbeit, iber
erste Deportationen in Konzentrationslager des Deutschen Reiches,
gewaltsame Untersuchungen durch die Mitarbeiter der RHF, bis hin
zu den Maideportationen 1940, Verschleppungen nach Auschwitz-
Birkenau sowie erzwungenen Sterilisationen. Da die Erzdhlung auf
zwei zentralen Quellengattungen beruht — Zeitzeugenberichten und
Taterdokumenten —, liegt der Schwerpunkt der Darstellung auf der
Verfolgung im Reich zwischen Mitte der 1930er-Jahre und 1943, und
damit auf jenen Mafinahmen, die die bundesrepublikanischen Behérden

78 Vgl. Margalit: Sinte, S. 295f.

79 Trauriger Sonntag ist die dt. Ubersetzung des Anfang der 1930er-Jahre von Laszlo
Javor geschriebenen und Rezs6 Seress vertonten ungarischen Liedtitels Szomori
Vasarnap. Nach dem Zweiten Weltkrieg schrieb Seress eine neue Textversion, die
nicht mehr von einer verlorenen Liebe handelte, sondern von der Grausamkeit des
Krieges und dem Verschwinden der Menschlichkeit.
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jahrzehntelang nicht als rassistisch motivierte Verbrechen anerkannt
hatten. Eingebettet in eine historische Kontexterlduterung berichten
acht Sinti von ihren leidvollen Erlebnissen wihrend des ,Dritten Rei-
ches®. Der Film gibt ihnen die Méglichkeit, ihre Version der Geschichte
darzulegen — eine Erzahlung die jahrzehntelang keinen Platz in der
Offentlichkeit hatte. Damit erfahren die Uberlebenden eine verspitete
moralische Anerkennung und Wirdigung.

Um die Glaubwiirdigkeit der Zeitzeugenberichte zu untermauern,
arbeitet der Film mit historischen Dokumenten. Fiir die aufwendige
Recherche dieser Quellen schliipften die Filmemacherinnen in die Rolle
von Historikerinnen und begaben sich auf die Suche nach Akten, die
bis dahin nicht wissenschaftlich erschlossen waren. Die Arbeiten am
Film dauerten fiinf Jahre lang, weil Spitta und Seybold in den Archiven
auf mehrere Hindernisse stiefen. Spitta beschrieb ihre Erlebnisse dabei
wie folgt:

Bei den unerlésslichen Recherchen in den Archiven der BRD
war ich auf die Mithilfe und Unterstiitzung der Archivare ange-
wiesen, dabei erschwerten altere Archivare mir meine Arbeit
auf besondere Weise. [...] Zuerst war da ganz viel Verstand-
nislosigkeit, ich suchte Deportationslisten und ,Akten® tiber
Zigeuner - damit wusste ein Archivar in Hamburg nichts Rechtes
anzufangen, er wusste nicht, ob er SOWAS in seinen Bestin-
den hat. [...] Natiirlich durfte ich Zigeunergenealogien wegen
»Datenschutz nicht einsehen, das wire nur gegangen, wenn ich
ihm die Totenscheine von Zigeunern vorgelegt hitte — ich hatte
nur die Vollmachten von Lebenden. [...] ich stand entweder kurz
vor einem Wutausbruch oder vor einem Zusammenbruch, wenn
Findbiicher sich z.B. nicht finden liessen, weil sie anscheinend
auf unerklarliche Weise verschwunden waren [...] oder die Find-
buicher waren da, doch ich durfte nicht hineinsehen, weil die
Nazis - die noch allzu lebendig sind - geschiitzt werden [...].
Fast jeder Archivbesuch brachte mich emotional in die Nahe
eines Vulkans [...]. In den Archiven befand ich mich oft in einem
Zwiespalt. Endlich hatte ich lange verloren geglaubte Dokumente
gefunden, endlich konnte ich die Wahrheit ans Licht bringen, im
nichsten Moment hitte ich alles brennend gerne angeziindet,
weil es mir und meiner Familie nicht mehr helfen kann.?

80 Spitta: Das falsche Wort, S. 45f.
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SchlieBllich stiitzte sich der Film auf ,Zigeunerpersonalakten® in den
Staatsarchiven Potsdam und Magdeburg, zu denen die DDR-Behorden
sselbstverstandlich® Zugang gewiahrten.®* Spater bewerteten Historiker
diesen Quellentypus als ,Schliisseldokumente fiir den Vélkermord an
Sinti und Roma“** Neben den Akten der NS-Kriminalpolizei griffen
Seybold und Spitta auf Materialien der Rassenhygienischen Forschungs-
stelle zuriick. Dieser Bestand hatte sich jahrzehntelang in der Hand von
Polizeibeamten und Wissenschaftlern befunden. Erst die aufsehenerre-
genden Proteste der Biirgerrechtsbewegung deutscher Sinti und Roma
machten auf den skandalésen Missbrauch dieser Akten aufmerksam.
Melanie Spitta war damals selbst involviert: Sie erfuhr von der Lagerung
des Bestandes im Tubinger Universitatsarchiv, worauthin der Verband
Deutscher Sinti mit einer Besetzungsaktion den Abtransport in das
Bundesarchiv erreichte.®® Damit machte der Film die Offentlichkeit
erstmals auf einen zentralen Quellenbestand zum Vélkermord an Sinti
und Roma aufmerksam.* Die Einbettung dieser Dokumente und Bilder
in ein Betroffenennarrativ stellt einen Akt der Selbsterméachtigung iiber
die jahrzehntelang dominierende Deutungsmacht der Tater dar. Die
Symbolik der einst zur Ausgrenzung der Verfolgten und Selbstinsze-
nierung der Verfolger dienenden Quellen wird v6llig umgedeutet: Der
Film verwendet die Zeugnisse zur Visualisierung der erlittenen Grauel
und zur [lustrierung der rassenpolitischen Dimension des Verbrechens.
Durch die Kombination mit Dokumenten und Bildern wird die Evidenz
der Zeitzeugenaussagen unterstrichen. Den Zuschauern wird die Perfi-
die des biirokratisch organisierten Massenmordes vor Augen gefiihrt,

81 Ebd.,S. 47.

82 Fings/Sparing: Vertuscht, S. 187. Fings und Sparing werteten in einer wegweisen-
den Lokalstudie die ,Zigeunerpersonalakten® der Kriminalpolizeileitstelle Koln
aus. Siehe dies.: Rassismus. Der umfangreiche Bestand der ,Zigeunerpersonal-
akten“ der ehemaligen Magdeburger ,Dienststelle fiir Zigeunerfragen® liegt heute
im Landeshauptarchiv Sachsen-Anhalt und ist Grundlage des Dissertationsprojekts
von Verena Meier, Forschungsstelle Antiziganismus. Dariiber hinaus verfiigt das
Landesarchiv Berlin iiber einen grofleren Korpus an ,Zigeunerpersonalakten®.

83 Vgl. Henke: Quellenschicksale; Fings/Sparing: Vertuscht; Seybold: Wir brauchen;
Rose: Biirgerrechte, S. 114-130. Der Bestand R 165 befindet sich heute im Bundes-
archiv. Nach den Protesten der Biirgerrechtsbewegung gab auch der Mediziner
Hermann Arnold, in dessen Besitz Teile der RHF-Akten einige Jahre gewesen waren,
weitere Materialien seiner ,Zigeunerforschung® an das Bundesarchiv (ZSg142).
Spitta und Seybold verwendeten auch aus diesem Bestand Ausschnitte fiir Das
falsche Wort.

84 Zahlreiche Ausstellungen und Publikationen zum Vélkermord an Sinti und Roma
arbeiten heute mit diesem Material.
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Abb. 8. Im Film verwendete Bilder der Familienangehérigen

von Melanie Spitta.

insbesondere das Zusammenspiel zwischen ,Rassenforschung® und
Polizeiapparat wird deutlich.*

Der Film visualisiert die Tater nur anhand der Verfolgungszeug-
nisse, die Opfer werden ihnen als Menschen in Person der Zeitzeugen
gegeniibergestellt. Zusétzlich kommen immer wieder Familienbilder,
davon zahlreiche von Spittas verstorbenen Verwandten, zum Einsatz,
die vollig anderen Darstellungskonventionen folgen als die wihrend
des Nationalsozialismus entstandenen Aufnahmen von Minderheits-
angehorigen. Diese Fotos geben Einblicke in die Selbstdarstellung und
Lebenswirklichkeit von Sinti und Roma vor der Verfolgung und besit-
zen einen hohen Seltenheitswert.*® Die Uberlieferung dieser privaten
Zeugnisse ist bemerkenswert, wurde den meisten Sinti und Roma im
Zuge ihrer Verfolgung und Deportationen doch der allergr63te Teil ihres
Besitzes geraubt. Im Film verbildlichen diese Fotos die Erinnerung an die
verstorbenen Volkermordopfer (Abb. 8). Sie sind die einzig verbliebenen
Spuren der Ermordeten, von denen viele nicht einmal ein Grab besitzen.*”

85 Vgl. Seybold: Wir brauchen, S. 197.

86 Zu den Bildern der Rassenhygienischen Forschungsstelle und deren ,Gegen-
Bildern®, den Privat- und Familienfotos von Sinti und Roma, siehe Reuter: Der
Bann, S. 142-147, 416ff.

87 Vgl. Holl: Wie wir trauern, S. 13f. Solche Familienaufnahmen sind weiter-
hin von groflem Wert fiir die Ausstellungsdidaktik und Erinnerungsarbeit von
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Bereits der Titel verweist auf ein weiteres zentrales Narrativ, dem
sich die letzte halbe Stunde des Films widmet: die unzureichende Ent-
schiadigung des Verfolgungsleids der Sinti und Roma, die auf perso-
nelle und geistige Kontinuitdten in den deutschen Nachkriegsbehorden
zuriickging. Die Motivation fiir den Film und dessen Titel entspringt
vor allem den Demiitigungen, die die Uberlebenden nach dem Vélker-
mord erfuhren. Bruskiert weist Spitta den mehrheitsgesellschaftlichen
Sprachgebrauch zuriick:

TIhr habt uns den Kopf abgeschlagen und sprecht von ,Wieder-
gutmachung’. Wiedergutmachung® ist das Falsche Wort, denn
ihr habt euer Gefiihl fir Reue und Sithne vergessen. Wir haben
immer gewusst, dass wir gegen das von euch gesponnene Liigen-
netz kein Recht bekommen [...]. Glaubhaft waren diejenigen, die
uns nach Auschwitz gebracht haben [...]. Wir Sinti wurden als
Liigner hingestellt.

Abermals am Beispiel von Spittas Angehorigen schildert der Film den
Lzweiten Leidensweg® der Minderheit und greift damit eine kollektive
Erfahrung der Volkermordiiberlebenden auf, die unter dem Schlagwort
szweite Verfolgung® von der Biirgerrechtsbewegung offentlichkeits-
wirksam skandalisiert wurde.*® Somit verarbeitet der Film nicht nur den
Volkermord an Sinti und Roma, sondern auch dessen Nachgeschichte
in der Bundesrepublik.

Visualisierte Identitatsentwiirfe.
Konflikte innerhalb der Biirgerrechtsbewegung um Das falsche Wort

Das falsche Wort wurde 1987 fertiggestellt. Die ersten Versuche Spittas und
Seybolds, den Film im deutschen Fernsehen ausstrahlen zu lassen, schlu-
gen zunichst fehl. So argumentierte der Westdeutsche Rundfunk (WDR),
dass die Produktion zu lang sei, das ZDF empfand ihn als unpassend fiir
vorhandene Sendeformate und der bayerische Rundfunk kritisierte den

Selbstorganisationen. Ein grofier Bestand befindet sich heute im Dokumentations-
und Kulturzentrum Deutscher Sinti und Roma. Vgl. Reuter: Der Bann, S. 416f.

88 Vgl. Gress: Geburtshelfer; dies.: Protest; Greuf§ing: Das offizielle Verbrechen.
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zdirekte[n] Angriff auf den Zuschauer®® Schlief3lich zeigten Norddeut-
scher Rundfunk, 3sat und mehrere Filmfestivals Das falsche Wort. Die
Filmbewertungsstelle Wiesbaden zeichnete die Sendung mit dem Pradi-
kat ,besonders wertvoll“ aus und die Jury der Evangelischen Filmarbeit
empfahl die Produktion im November 1988 als ,Film des Monats“.*®
Ende Juni 1989 entschloss sich das ZDF, den Film doch auszustrahlen,
allerdings im Nachtprogramm.”® Obwohl Das falsche Wort die Bild-
politik antiziganistischer Darstellungen konsequent unterlduft und die
Perspektive der Betroffenen ins Zentrum riickt, versuchte der Zentralrat
Deutscher Sinti und Roma die Ausstrahlung mit einem Telegramm an
den Programmdirektor zu verhindern. Da Romani Rose fiirchtete, dass
die Ausstrahlung anstehende politische Aktivititen gefahrden kénnte,
verschob das ZDF den Sendetermin.”” Der Zentralrat verhandelte zu
diesem Zeitpunkt mit der Bundesregierung vor allem drei zentrale
Projekte: die Errichtung eines Kulturzentrums, die Anerkennung der
deutschen Sinti und Roma als nationale Minderheit zur Erreichung
von Minderheitenschutz sowie Entschadigungsrenten fiir iiber 500
Uberlebende, die bis dahin noch keine Wiedergutmachungsleistungen
erhalten hatten.” Die Représentationsstrategie der Selbstorganisation
fufite dabei auf zwei zentralen Diskursen: Einerseits richtete der Zentral-
rat seit Griindung seine Bestrebungen um politische Anerkennung
stets an den erinnerungspolitischen und entschiddigungsrechtlichen
Errungenschaften jiidischer Vertretungen in der Bundesrepublik aus.
Daraus resultierte eine historische Deutung des Massenverbrechens
als singuldrer, rassistisch begriindeter und parallel zur Shoah erfolgter
Genozid.”* Andererseits unterlagen die Bemithungen des Zentralrats
um Gleichberechtigung und Minderheitenschutz einer Identitétspolitik,

89 Schreiben des Bayerischen Rundfunks vom 22.6.1988 (zit. nach Spitta: Das falsche
Wort, S. 50).

90 Zeitzeugen, Filme, Musik, Stiddeutsche Zeitung, 24.7.1995; Flyer der Jury der Evan-
gelischen Filmarbeit, abrufbar unter: https://filmdesmonats.de/sites/default/files/
pdf/11_1988.PDF [Zugriff: 8.5.2020].

91 Der Film wurde am 25.6.1989 um 22.55 Uhr im ZDF ausgestrahlt.
92 Vgl. Baar: The European Roma, S. 311.

93 Presseerkldrung des Zentralrats Deutscher Sinti und Roma, 6.4. 1989, Digitalisiertes
Archiv des Zentralrats Deutscher Sinti und Roma, 1989.

94 Der Historiker Gilad Margalit bezeichnete diese erinnerungspolitische Diskurs-
strategie als ,quasi-jiidisches Narrativ® (Margalit: Die Nachkriegsdeutschen,
S. 207-222). Allerdings ist seiner These, dass die Parallelisierung der Intention
folgte, die Einzigartigkeit der Shoah zu relativieren, zu widersprechen. Vgl. Gress:
Geburtshelfer.
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die sowohl die buirgerliche und deutsche Tradition der Minderheit her-
vorhob als auch kulturelle Unterschiede zur Mehrheitsgesellschaft nach
auflen hin nivellierte.”® Vor diesem Hintergrund kritisierte der Zentralrat
vor der ZDF-Ausstrahlung in einer Presseerklarung, dass der Film den
Volkermord relativiere, da er nicht tiber dessen ,Dimension [...] und [...]
Stellenwert als Kern der NS-Verfolgungspolitik“ aufkldre, sondern den
Eindruck erwecke, dass ,die Vernichtung der Sinti und Roma in Europa
[...] auf der Grundlage alleiniger ,polizeilicher Zigeuner- und Nicht-
seShaftenbekampfung’ erfolgt® sei.”® Damit ignoriere die Darstellung
neuere wissenschaftliche Arbeiten zur NS-Verfolgung der Minderheit
und verharre in einer Position, ,,die dem Stand der 60er und 70er Jahre
entspreche®®” Vor allem eine Anfangsszene des Films diirfte diese Kritik
des Zentralrats veranlasst haben. Darin berichtet Spitta aus der Perspek-
tive einer Gruppe, die vor dem NS-Regime erfolgreich der Ubernahme
mehrheitsgesellschaftlicher Konventionen widerstand: ,Jahrhunderte-
lang hatten wir es geschafft, eurem Zugriff zu entkommen. Zum ersten
Mal wurden die Réder unserer Wohnwagen zum Stillstand gebracht. [...]
Seit Jahrhunderten hatten wir uns vor dem Erforschtwerden zu schiitzen
gewusst. Wir entkamen mit falschen oder gar keinen Angaben. Dies
half uns jetzt nicht mehr Die Entscheidung zur sesshaften Lebensweise
erscheint hier als Produkt der Verfolgung - ein Identititsentwurf, der
kontrar zum biirgerlichen Selbstbild des Zentralrats steht, der tradi-
tionelle mobile Berufsformen nicht als Bestandteil einer kollektiven
Minderheitenkultur hervorhebt, sondern auf die jahrhundertelange Aus-
grenzung zuriickfithrt.”® In Spittas stolzer Betonung kultureller Alteritét
zeigt sich ein Dilemma, dem die Emanzipationsbestrebungen von Sinti

95 Vgl. Margalit: Sinte, S. 298f.

96 Presseerklarung des Zentralrats Deutscher Sinti und Roma, 23.6. 1989, Digitalisiertes
Archiv des Zentralrats Deutscher Sinti und Roma, 1989. In diesem Zusammenhang
warf der Zentralrat Spitta und Seybold vor, den Begriff ,V6lkermord® im Film nicht
zu verwenden — ein unberechtigter Vorwurf, so steht die Bezeichnung zwar nicht
im Zentrum der kiinstlerischen Auseinandersetzung, jedoch spricht Spitta etwa in
Bezug auf die Rassenhygienische Forschungsstelle davon, dass deren Wissenschaft-
ler das ,Alibi fiir den Vélkermord an uns geliefert” hitten. Siehe auch die Entgeg-
nung Katrin Seybolds auf die Kritik des Zentralrats. Zwischen den Zeilen entsteht
hier auch der Eindruck eines bereits zuriickliegenden und wieder aufgewérmten
personlichen Konfliktes zwischen Romani Rose und den Filmemacherinnen. Vgl.
Seybold: Oberzensor.

97 Damit sind Arbeiten gemeint, die die NS-Verfolgung von Sinti und Roma auf
kriminalpraventive Motive zuriickfithren und rassistische Griinde verneinen wie
etwa Déring: Die Zigeuner.

98 Margalit: Sinte, S. 2981.
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und Roma stets unterlagen: So postulierten und betonten auch andere
Produktionen der Filmemacherinnern vermeintlich spezifische Wert-
vorstellungen der Sinti (zum Beispiel starkeres Familienbewusstsein,
ehrwiirdige Stellung der alteren Generation, Rolle der Frau). Einerseits
diente dieses Narrativ der Eigenaufwertung, andererseits sollte es eine
empathische Auseinandersetzung der Mehrheitsgesellschaft mit der
Minderheitenkultur anregen, um Toleranz zu férdern.”® Die konsequente
Darstellung aus der Betroffenenperspektive heraus sollte klassische
Stereotype und Exotisierungsmechanismen erschiittern sowie dem Auf-
kommen paternalistischer Helferreflexe vorbeugen.* Dennoch sah der
Zentralrat in der visuellen Strategie Spittas und Seybolds die Gefahr der
Bestitigung antiziganistischer Stereotype durch die Anschlussfahigkeit
an tsiganologische und romantisierende Diskurse. Aus diesem Gegensatz
resultierte auch ein Konflikt zwischen Spitta und dem Zentralrat iiber
die Selbstbezeichnung der Minderheit. Wahrend Erstere Wert auf die
Betonung von Unterschieden zwischen den Sinti einerseits und den
Roma-Gruppen andererseits legte’** und auch in der Selbstbezeichnung
als ,Zigeunerin“ keinen Widerspruch zur Emanzipation sah,** verstand
der Zentralrat diesen Begriff als stigmatisierende Fremdbezeichnung und
platzierte den Doppelbegriff ,,Sinti und Roma“ im 6ffentlichen Diskurs,

99 So antwortet etwa eine junge Sinteza in Wir sind Sinti-Kinder und keine Zigeuner
auf die Frage nach Problemen mit einer Lehrerin: ,die Sintis sind anders®. Institut
fiir Film und Bild in Wissenschaft und Unterricht (Hg): Begleitkarte zum Film Das
falsche Wort, Sammlung der Forschungsstelle Antiziganismus, Bestand Schfer.
Das fiir Schulen konzipierte Begleitmaterial zum Film zielt auf einen Vergleich
unterschiedlicher Kulturen. Siehe ebd., S. 3. Spitta selbst lehnte die deutsche Schul-
pflicht ab und kritisierte sie als ,tiefe[n] Einschnitt in die Seele unserer Kinder®, da
diese ,anders lernen“ wollten. Kiisters: Ich entscheide, S. 56f.

100 Vgl. Institut fiir Film und Bild in Wissenschaft und Unterricht: Begleitkarte, S. 4.

101 So warnte Spitta davor, Sinti und Roma in einem Atemzug zu nennen, da eine tra-
ditionell und kulturell bedingte Distanz zwischen ihnen bestehe: ,Deutsche Roma,
deutsche Sinte und Roma aus den osteuropiischen Landern haben unterschiedli-
che politische Forderungen, weil sie in unterschiedlichen Situationen leben. Die
Lebensbedingungen und die Verfolgungsgeschichten der osteuropaischen Roma
sind von denen der deutschen Sinte grundlegend zu unterscheiden® (zit. nach
Demirova: ,,Als letzte noch Lebende..).

102 Am Rande einer Vorfithrung des Films beim Jugendbegegnungszeltlager in Dachau
1995 antwortete Spitta auf die Frage eines Zuschauers, ob der Begriff ,Zigeunerin®
fiir sie keine Beleidigung sei: ,Mir ist es lieber, wenn man mich ohne Unterton
,Zigeunerin‘ nennt, als wenn man ,Sinteza‘ sagt, und sich dahinter doch nur Vor-
urteile verbergen. Nach wie vor gebe es ,keine Natiirlichkeit® im Umgang zwi-
schen Sinti und Mehrheitsgesellschaft (zit. nach Zehnder: ,Wir“ Zigeuner). Vgl.
Spitta/Schmidt-Hornstein: Zigeunerfilm, S. 176.
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um seinem Anspruch, alle deutschen Minderheitsangehérigen zu ver-
treten, gerecht zu werden.

Dartuiber hinaus kritisierte der Zentralrat, dass der Film es unterlasse,
»die Entwicklung in der Bundesrepublik Deutschland angemessen dar-
zustellen®. In ,,Bezug auf eine Entschadigung fiir erlittene Verfolgung*
werde dem Zuschauer eine ,Perspektivlosigkeit” suggeriert, die aktuelle
politische Auseinandersetzungen ausblende, hatte der Zentralrat Ende
der 1980er-Jahre doch bereits zahlreiche Neuentscheidungen zugunsten
der Betroffenen bei den Wiedergutmachungsbehorden durchgesetzt.*?
Mit Blick auf die Zukunft verfolgte die politische Lobbyarbeit des Dach-
verbands einen — wenn auch mitunter konfrontativen — Dialog mit
Politik und Behérden und suchte die Auss6hnung mit der Bevolkerung,.
Die Perspektive Spittas und Seybolds riickt hingegen das erfahrene Leid
radikal in den Vordergrund. Zuspitzung und Konfrontation werden
bewusst als Stilmittel eingesetzt. Dieser Dramaturgie konnte sich der
Zentralrat nicht anschlieflen, da er die von Spitta intonierten Trennun-
gen zwischen ,wir Sinti“ und ,ihr Deutschen® aufzuheben versuchte
mit einem Identitatsentwurf, der keinen Widerspruch sah zwischen der
eigenstandigen Kultur der Minderheit und ihrer ,selbstverstandlichen®
Zugehorigkeit zur deutschen Gesellschaft.’** Nicht zuletzt offenbaren
die unterschiedlichen Positionen auch geschlechterspezifische Emanzi-
pationsstrategien. So dominierten innerhalb der Biirgerrechtsbewegung
hauptsachlich Manner den Diskurs iiber die Minderheit und den Vol-
kermord. Spitta, die bis heute als Pionierin eines feministisch gepragten
Aktivismus gilt, betonte hingegen auch explizit und mitunter gegen den
Widerstand ménnlicher Mitstreiter die besonderen Verfolgungs- und
Emanzipationserfahrungen von Frauen.*”

103 Presseerklarung des Zentralrats Deutscher Sinti und Roma, 6.4. 1989, Digitalisiertes
Archiv des Zentralrats Deutscher Sinti und Roma, 1989.

104 Ebd.

105 So berichtet eine Uberlebende in Das falsche Wort von der Erfahrung und den
Folgen ihrer Zwangssterilisierung. Vgl. Spitta: Was unterscheidet; Kiisters: Ich
entscheide, S. 53, 57. Bis heute spielen die Filme Spittas eine Rolle in der Eman-
zipations- und Empowerment-Arbeit der Minderheit, insbesondere auch in der
jungeren Generation und in feministischen Kreisen. Siehe etwa Demirova: Das
Resiimee; IniRromnja: ,Ich wende mich entschieden gegen Bevormundung”. Per-
formative Lesung in Gedenken an die Filmemacherin Melanie Spitta mit Film-
beitrdgen, Akademie des Jidischen Museums in Berlin, 2015, abrufbar unter:
https://vimeo.com/148883418 [Zugriff: 19.6.2020].
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Visualisierte Emanzipation
Fazit

Die Kontroverse zwischen den Filmemacherinnen und dem Zentralrat
steht exemplarisch fiir eine Reihe von Auseinandersetzungen innerhalb
der Minderheit tiber Identitatsentwiirfe und Selbstdarstellungen. Im
Gegensatz zu den antiziganistischen Klischeebildern, die eine weitge-
hende Homogenitit von Sinti und Roma suggerieren, verdeutlichen
die Emanzipationsdiskurse deren Diversitdt und Pluralitat. Somit
kénnen auch individuelle Minderheitenperspektiven den multiplen
Selbstentwirfen, Lebenswirklichkeiten und sozialen Situationen der
europiischen Minderheitengruppen von Sinti und Roma nicht voll-
ends gerecht werden. Selbstbestimmte Darstellungen der Minderheit
weisen — ebenso wie mehrheitsgesellschaftliche Identitatskonzepte —
in ihrer Gesamtheit innere Widerspriiche und Ambivalenzen auf. Der
vorliegende Aufsatz beleuchtete drei exemplarisch ausgew#hlte Film-
beitrage dokumentarischen Charakters, deren visuelle Strategie sich
insbesondere dadurch auszeichnet, dass Minderheitenangehérige selbst
zu Wort kommen und iiber ihre Verfolgungs- sowie Diskriminierungs-
erfahrungen berichten. Damit schlugen die Filme einen anderen Weg
ein als klassische ,,Zigeuner“-Darstellungen. Sinti und Roma waren in
allen drei Filmen integraler Bestandteil der visuellen Darstellung und
wurden nicht symbolisch exkludiert. Die analysierte Visualisierung
der Betroffenen unterstrich deren Forderungen nach Anerkennung
und Gleichberechtigung. Indem die Filmautoren die Zeitzeugen als
Opfer zeigten und ihre Erzédhlungen ernst nahmen, gaben sie ihnen
jene Personalitidt und Wiirde zuriick, die ihnen NS-Tater und Nach-
kriegsbehoérden abgesprochen hatten. Besonders in den 1960er-, aber
auch in den 1970er-Jahren setzten sich visuelle Medien nur selten mit
der NS-Verfolgung und Diskriminierung von Sinti und Roma auseinan-
der. Die dezidiert gesellschaftskritischen Perspektiven der Reportagen
von Valentin Senger und Georges T. Paruvanani sind vermutlich auch
auf ihre eigenen Erfahrungen als Angehérige von durch Rassismus
betroffene Minderheiten zuriickzufiithren. Alle drei Filme stellten eine
Gegenerzahlung iiber die Geschichte und Gegenwart von Sinti und
Roma bereit, aber erst in der Produktion Spittas und Seybolds hatten
Minderheitsangehorige vollends die Kontrolle iiber die Narration und
Inszenierung. Wenngleich im Film nicht thematisiert, spiegeln sich
die bis Ende der 1980er-Jahre errungenen Anerkennungserfolge der
Biirgerrechtsbewegung in der verdnderten Erzahlperspektive von Das
falsche Wort: Der Dokumentarfilm kann als visueller Ausdruck der
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Emanzipation von Sinti und Roma gelesen werden. Zugleich war Spitta
eine Wegbereiterin jenes Selbsterméchtigungsprozesses, der es moglich
machte, dass eine Sinteza zur Autorin und Sprecherin eines Filmes
iiber den NS-Vélkermord werden konnte. Erst vor diesem Hintergrund
konnte die Filmemacherin die Rolle der Anklagenden tibernehmen,
welche die Mehrheitsgesellschaft mit den Folgen ihrer stereotypen
Sichtweisen auf die Minderheit konfrontiert und die Deutungshoheit
iiber die eigene Geschichte erringt. Melanie Spitta nahm innerhalb
der Biirgerrechtsbewegung eine eigenstidndige Position ein und ver-
trat diese auch dann noch, als sich die im Zentralrat organisierten
Aktivisten gegen sie wendeten. Mit einer 6ffentlichen Unterstiitzung
des Zentralrats hitte Das falsche Wort sicherlich eine weitaus grofere
Resonanz erfahren.

Filme

Der Fall Dr. Eva Justin, Drehbuch: Valentin Senger /Irmgard Senger,
Hessischer Rundfunk, D 1963.

Das falsche Wort, Regie: Katrin Seybold, Drehbuch: Melanie Spitta,
D 1987.

Sohne des Windes, Drehbuch: Georges T. Paruvanani, Zweites
Deutsches Fernsehen, D 1973.
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Ich hore nicht, was ich nicht weif. Der Dokumentarfilm
Die Zigeuner und sein Nachleben

_.>:<._

Abstract Modern conventions of the “Gypsy” image emerged in the second
half of the 19th century and have not changed significantly since then. Roma
people as necessary outsiders of Western civilisation is not alone with its con-
ception: texts, films, exhibitions all tend to look at Roma as a group of people
which are different by nature and stand outside of society. Contemporary studies
in the fields of Romani Studies and antigypsyism increasingly recognise the
importance to deconstruct the existing visual regime and the colonial relations
inscribed in it and restitute the place of Roma in history, further to highlight
the deficiencies of an essentialised understanding of “the Gypsy” and articulate
a rather contextual understanding of what it means to be Roma.

The need for a credible representation of the Roma in Hungary arose in the
1960s in the media during state socialism. This article analyses this discrepancy
between knowing and recognition as well as the pitfalls of emancipation from
ethnographic and sociological approaches. The focus of our study is on the
memory of the Nazi genocide of the Roma in Hungary, which as an invisible
and inaudible knowledge, was present in public discourse quite early on, even
if only in an opaque form. Nevertheless, the genocide seemed like an image of
the “optical unconscious,” which until the regime change in 1989 never moved
into the centre of this discourse.

Zusammenfassung Moderne Konventionen des ,,Zigeuner“—BiIdes entstan-
den in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts und haben sich seither nicht
wesentlich verandert. Die Vorstellung von Roma als notwendigen Aufenseitern
der westlichen Zivilisation steht nicht fiir sich allein: Texte, Filme, Ausstellungen
neigen alle dazu, Roma als eine Gruppe von Menschen zu betrachten, die von
Natur aus anders sind und auflerhalb der Gesellschaft stehen. Zeitgendssische
Studien im Bereich der Romani-Studien und des Antiziganismus erkennen

zunehmend die Wichtigkeit, das bestehende visuell Vorherrschende und die
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darin eingeschriebenen kolonialen Beziehungen zu dekonstruieren und den
Platz der Roma in der Geschichte wiederherzustellen, ferner die Defizite eines
grundsitzlichen Verstindnisses von ,den Zigeunern® aufzuzeigen und ein eher
kontextuelles Verstandnis dessen zu artikulieren, was es bedeutet, Roma zu sein.

Das Bediirfnis nach einer glaubwiirdigen Darstellung der Roma in den
Medien entstand im sozialistischen Ungarn in den 1960er Jahren. Dieser Artikel
analysiert die Diskrepanz zwischen Wissen und Anerkennung sowie die Fall-
stricke der Emanzipation aus ethnographischen und soziologischen Ansétzen.
Im Mittelpunkt der Untersuchung steht die Erinnerung an den nationalsozialis-
tischen V6lkermord an den Roma in Ungarn, die als unsichtbare und unhorbare
Gewissheit schon frith im 6ffentlichen Diskurs prasent war, wenn auch nur in
undurchsichtiger Form. Dennoch erschien der V6lkermord wie ein Bild des
»optischen Unbewussten®, das bis zum Regimewechsel 1989 nie ins Zentrum
des Diskurses riickte.

Die modernen Konventionen des ,Zigeuner“-Bildes entstanden in der
zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts und haben sich seitdem nur unwe-
sentlich verdndert. Bis heute beeinflussen sie die mehrheitsgesellschaft-
liche Wahrnehmung der Angehérigen der Roma-Minderheiten. Zur
antiziganistischen Vorurteilsbildung gehort die Zuschreibung spezifi-
scher visueller Merkmale, die trotz der verschiedenen Bildpolitiken und
turns als unterirdische Stromungen bis heute die mediale Représentation
von Roma beeinflussen. Diese Visualisierungen sind so wirkmachtig,
dass sie selbst den Blick von Intellektuellen, Dokumentarfilmern und
Fotografen, die sich fiir die Emanzipation der Roma einsetzen, pragen.
Die kritische Antiziganismusforschung der letzten Jahrzehnte hat zu
diesem Problemfeld ausgiebig publiziert." Ankniipfend daran lasst sich
zeigen, dass die Konventionen der visuellen ,Zigeuner“-Darstellung
in unterschiedlichen asthetischen Formen durch Ikonen materialisiert
werden, die in der Folge die sozialen Orte und Eigenschaften, die das
Individuum besetzt, ebenfalls definieren.

Erkennung geht nicht Hand in Hand mit Anerkennung. Das Bediirf-
nis nach einer glaubwiirdigen Représentation der realen Situation der
Roma in Ungarn entstand in den 1960er-Jahren in den Medien des Staats-
sozialismus. Im vorliegenden Aufsatz wird diese Diskrepanz zwischen
Erkennung und Anerkennung ebenso wie die Ticken der emanzipa-
torischen Sinnbildung im Bereich ethnografischer und soziologischer

1 Siehe exemplarisch dazu etwa die Monografie Reuter: Der Bann des Fremden;
Selling et al.: Antiziganism; Critical Romani Studies 1 (2018) 2.
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Anniherungen analysiert. Im Fokus unserer Studie stehen die Erinne-
rung, Erkennung und Anerkennung des NS-Genozids an den Roma in
Ungarn, der als unsichtbares und unhdrbares Wissen schon ziemlich frith
im offentlichen Diskurs prasent war, wenn auch nur in opaker Form.?
Trotzdem wirkte der Volkermord wie ein Bild im Optisch-Unbewussten
(Walter Benjamin), das bis zum Systemwechsel 1989 nie ins Zentrum
dieses Diskurses riickte.

Sandor Saras Die Zigeuner

Sandor Saras Film Die Zigeuner entstand 1963. Es handelte sich dabei
um die zweite unabhéngige Arbeit des jungen Regisseurs.® Sara gehorte
zur ersten Generation des Balazs Béla Studid, einer Gruppe junger
ungarischen Filmemacher, die sich damals ihren gew&hlten Themen mit
relativer Freiheit nihern konnten.* Die Aktualitat des Films, der sich
mit den Lebensbedingungen der Roma beschaftigt, entstand durch das
erwachende politische Interesse an der sozialen Situation der Minder-
heit in Ungarn. Fast zwanzig Jahre nach Ende des Zweiten Weltkriegs,
15 Jahre nach der kommunistischen Machtiibernahme und sieben Jahre
nach der Niederschlagung der Revolution 1956 realisierte die kom-
munistische Regierung, dass die soziale Lage der Roma-Bevdlkerung
kaum den Zielen und repréasentativen Ergebnissen einer erfolgreichen
kommunistischen Revolution entsprach. Deshalb verstarkte sie einer-
seits die polizeiliche und hygienische Kontrolle von Roma-Siedlungen,
andererseits leitete sie eine Férderung von Beschiftigungsmoglichkei-
ten und der allgemeinen Beschulung von Roma-Kindern ein. Zudem

2 Mitchell: Picture Theory.

3 Sandor Sara (geb. 1933, Tura/Ungarn, gest. 2019, Budapest) erwarb 1957 einen
Abschluss als Kameramann an der Budapester Schauspiel- und Filmhochschule. Er
wirkte an Filmen der ungarischen ,Neuen Welle® der 1960er-Jahre mit und er war
auch als Regisseur titig. In den 1980er-Jahren wirkte Sara vor allem als Dokumen-
tarfilmer. 1993 bis 1996 war er Generaldirektor, 1996 bis 2000 Vorsitzender des 1992
gegrindeten ungarischen TV-Satellitensenders Duna TV, der 1999 den UNESCO-
Preis fiir den besten Kultur-Fernsehsender erhielt. Neben seinen vielseitigen Ver-
pflichtungen ist Sara auch als kiinstlerischer Fotograf mit Ausstellungen hervorge-
treten. Sara, der fiir ein eher konservatives, heimatverbundenes Ungarnbild steht
und beachtenswerte Dokumentarfilme tiber die ungarische Armee im Zweiten
Weltkrieg und iiber ungarische Frauen im Gulag gedreht hat, erhielt zahlreiche
Preise und Auszeichnungen. Unter anderem wurde er 1978 mit dem Kossuth-Preis
ausgezeichnet. Siehe dazu Pintér (Hg.): Pro Patria.

4 Pocsik: Atkelések; Szasz: Memory.
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bekraftigte der Propagandaapparat die staatlichen Bestrebungen nach
einem Abbau - oder zumindest einer Milderung — antiziganistischer
Vorurteile sowie nach einer Verwirklichung der universellen kommu-
nistischen Zielvorstellung, die Roma endlich als Menschen zu achten.’
Damit schuf die Propaganda die Voraussetzungen fiir eine glaubwiir-
dige Reprasentation der realen Situation von Roma nicht nur in der
Dokumentarfilmproduktion, sondern auch in den Medien sowie in der
aufblihenden Sozialforschung der folgenden Jahre.

Dem jungen, links-orientieren und souveranen Regisseur Sandor
Séra stand diese Politik durchaus nahe, obwohl seine faszinierende
Genauigkeit und aufrichtige Filmsprache eine universellere und huma-
nistischere, aber auch eine kritischere Haltung gegeniiber der zeit-
genossischen Propaganda zum Ausdruck bringt. In einem spéteren
Interview betonte er, dass er versucht habe, sich moglichst wenig in
die Aufnahmebedingungen einzumischen und auch nur geringe Ande-
rungen wahrend der Bearbeitung vorzunehmen, um das aufgezeich-
nete Material moglichst realitidtsnah zu prisentieren. Seine damalige
Motivation hinter der Themensetzung des Films beschrieb er wie folgt:

Ich war der festen Uberzeugung, dass ich den Film in erster
Linie gegen Vorurteile und Rassendiskriminierung drehen muss,
wobei ich auf die Notwendigkeit der Vollstindigkeit verzichte
und eine gewisse Voreingenommenheit voraussetze und wie
sie [die Roma, Anm.d.V.] in ihren Klageliedern singen, klage
ich mit jhnen.®

Der Film war ein grofler Erfolg und wurde nicht nur in Filmzeitschriften,
sondern auch in den Tageszeitungen intensiv diskutiert sowie in vielen
Kinos und Kulturhdusern im ganzen Land aufgefiihrt. Im Folgenden
wird Die Zigeuner im Rahmen einer Soziologie der Offentlichkeit —
die als neues Fachgebiet der Soziologie in dieser Zeit bereits in Mode
gekommen war - einer Folgenabschétzung im Hinblick auf rassistische
Vorurteile unterzogen.

In der Eréffnungssequenz des Films sind Tageszeitungen mit Schlag-
zeilen wie ,Die Zigeuner sind auch Teil der Gesellschaft® oder ,Soziale
Zusammenarbeit kann die Probleme der Zigeunerbevélkerung 16sen” zu

5 Dupcsik: A magyarorszagi ciganysag, S. 139.

6 Sara: Vallomas, S. 12 (zit. nach Pécsik: Atkelések, S. 176; Ubersetzung der Autorin-
nen).
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Abb. 1. Screenshot aus Die Zigeuner. Regisseur: Sandor Sara, 1960.

sehen. Diese Titel sollten nicht nur die Aufmerksamkeit des Zuschauers
erregen, sondern harmonierten auch mit den Slogans des offiziellen
Diskurses. Die im Film gezeigten sozialdokumentarischen Fotografien
lassen hingegen darauf schlieffen, dass sich die Situation der Roma im
sozialistischen Ungarn im Grunde genommen nicht verbessert hatte.
Der Film sucht so einen Ausgleich zwischen der Anpassung an den
zeitgenossischen politischen Diskurs und der Fokussierung auf die
prekare Lage der Roma. Am Ende gerit diese Balance jedoch aus dem
Gleichgewicht: Die Schlussszene (Abb. 1) zeigt eine Frau, die Kartoffeln
schélt, und einen Jungen, der mit Kreide Buchstaben an die Hauswand
zeichnet. In dieser Szene stehen eindeutig die Armut, die soziale Distanz
und hoffnungslose Zukunft der Abgebildeten im Vordergrund. Damit
positioniert der Film die Roma als passive Opfer — entgegen ihrer Dar-
stellung in der staatskommunistischen Propaganda.

Der Regisseur sucht also bewusst keine ,gliicklichen Momente im
Leben der Roma; selbst in der letzten Einstellung scheinen die Kinder
zu bedriickt, um noch unbefangen spielen zu kénnen. Der Film stellt
so nicht nur ein zeitgendssisches Dokument zur Lage der ungarischen
Roma in den 1960er-Jahren dar, sondern fungiert auch als kiinstlerische
Gegenstimme zur sozialistischen Roma-Politik. Sara erinnerte sich an die
Vorgeschichte des Filmes in einem anderen Interview folgendermaflen:
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Ich habe Bauern in Oroshaza im sogenannten Sturmwinkel
(Viharsarok) im Jahr 1958 fotografiert. Teils Genreportrits, teils
in Trachten. Also in den fiinfziger Jahren, als die Bauern in eine
glanzende Zukunft flohen - also nicht in eine glinzende Zukunft
smarschierten”, wie die damalige Propaganda verkiindete. Ich
brachte Material aus Oroshaza mit, das den Sozialfotografien
von Kata Kalman|[’] aus den dreif8iger Jahren dhnelte. Zwischen
Ideologie und Realitat gab es einen riesengrof3en Unterschied®

(Abb. 2 bis 5).

7 Kata Kalman (geb. 1909, Krupina/Korpona/damals Ungarn, heute Slowakei, gest.
1978, Budapest) begann 1931, nach Ablegung der Matura und einer Ausbildung als
Turn- und Bewegungskiinstlerin, mit ihrem Ehemann Ivan Hevesy (eine emble-
matische Figur der ungarischen Avantgarde) zu fotografieren. Dabei stellte sie ihre
Fotografien von Anfang an in den Dienst eines gesellschaftlichen Befreiungsideals.
Thre Figuren verstand sie als Typen, die dazu gedacht waren, die gesellschaftlichen
Verhiltnisse ihrer Zeit zu verkorpern. Thr 1937 erschienener Band Tiborc, zu dem
der berithmte ungarische Schriftsteller Zsigmond Moricz das Vorwort schrieb, ist
ein bleibendes Dokument der verarmten ungarischen Bevilkerungsschichten des
Horthy-Regimes der Zwischenkriegszeit. Sie selbst beschrieb den Band folgender-
maflen: ,Das Schicksal der einfachen Menschen lisst den Betrachter nicht zur Ruhe
kommen, zwingt ihn zu einer emotionalen Stellungnahme. Er bedauert sie oder
lernt sie lieben, und auch sein Gewissen beginnt sich zu regen. Ich habe damals
nur gespirt, dass ich etwas von Wert geschaffen habe, etwas, das vor mir noch
niemand geschaffen hatte, zumindest nicht in der Fotografie” (Kalman: Csibe-iigy,
S. 27). In den 1930er-Jahren fotografierte sie oft in dem in der ungarischen Tief-
ebene gelegenen Ort Jaszjakohalma, wo ihr Schwager ein Gut besaf3. Vom Ort und
seiner Umgebung, von der Getreideernte, der Weinernte und der ,Zigeunersied-
lung® entstanden Hunderte von Aufnahmen. Ihre Fotografie ,Das letzte Stiick Brot®
(1931) hat die Deutsche Kommunistische Partei 1932 als Wahlplakat verwendet.
1935 gewann sie die goldene Medaille der Mailénder Triennale. Nach ihrem Buch
Szemté6l szemben (dt.: Von Angesicht zu Angesicht) plante sie zwei weitere Buicher,
Pesti nép (dt.: Das Volk von Pest) und Ciganyok (Zigeuner), die jedoch aufgrund
der Judenverfolgung in Ungarn nicht erscheinen konnten. Kata Kalman und ihr
Ehemann Ivan Hevesy iiberlebten den Holocaust untergetaucht in der ungarischen
Provinz. Nach der kommunistischen Machtiibernahme (1949) wurden sie erneut
marginalisiert, und erst nach 15 Jahren in bitterer Armut konnte Kata Kalman ihre
Arbeit wiederaufnehmen. 1958 war sie mitbeteiligt an der Griindung des Magyar
Fotomiivészek Szovetsége [dt.: Verband Ungarischer Fotokiinstler] und arbeitete ab
1960 als Herausgeberin von Fotopublikationen fiir Képzémiivészeti Alap Kiadé [dt.:
Verlag der Stiftung der Fotokiinstler] und den Corvina-Verlag. 1965 stellte sie im
Pet6fi Irodalmi Mizeum (Petéfi-Literaturmuseum) ihre Aufnahmen des Schrift-
stellers Zsigmond Moricz aus. 1977 gestaltete sie gemeinsam mit ihrem Ehemann
Ivan Hevesy die Ausstellung Jaszjakohalma az 1930-as években [dt.: Jaszjakohalma
in den 1930er-Jahren], aus dem auch die hier gezeigten Bilder stammen. Siehe dazu
Hevesy: Hevesy és Kalman.

8 Pocsik: A Sara-életmti, S. 182 (Ubersetzung der Autorinnen).

392



Ich hore nicht, was ich nicht weil%

Abb. 2. Kata Kalman: Zigeunermutter II, 1937.

Abb. 3. Screenshot aus Die Zigeuner.
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Abb. 4. Kata Kalman: Zigeunersiedlung Jaszjakohalma, Ungarn 1936.

Anders als beim spateren Film geriet Sara mit seinen Fotografien ins
Visier des Staates: Noch in derselben Nacht kamen Polizisten in sein
Hotel und forderten ihn auf, die Negative herauszugeben, er konnte
jedoch einige Filme retten. Diese Erfahrung diirfte die Konzeption und
die visuelle Komposition in Die Zigeuner beeinflusst haben und erklart
die bewusst inszenierte Balance zwischen Propagandaslogans und rea-
litatsnahen Darstellungen der sozialen Lage der Minderheit.

Die 1958 aufgenommenen sozialdokumentarischen Fotos sind
am Anfang des Films zu sehen. Auf sie folgt eine v6llig kontextlose
Szene, die auf subtile Weise und damit — sowohl damals als auch
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Abb. 5. Screenshot aus Die Zigeuner.

heute — unsichtbar auf den Genozid an den Roma verweist. Langsam
erscheint eine Roma-Siedlung (Abb. 5), wihrend jemand im Hinter-
grund ein Lied auf Romanes mit ungarischen Untertiteln zu singen
beginnt:

Der Deutsche hat den Vater meines Kindes verschleppt

Ah, wie er ihn weggebracht hat, wird

er ihn niemals zuriickgeben

Ah, Schitzchen, ich werde totgeschossen, ich werde ermordet
Schluss mit den grofien Fahrten, ich kann nicht zuriick

Ah Mutti, ich werde erschossen, ich werde getdtet werden
Ah, habe ich nichts gestohlen, meine Seele ist ohne Siinde
Mein Gott und mein Land, wo soll ich sterben

Im Wald oder am Feld?’

Dieses Lied stammt aus der Sammlung des Musikologen Kamill Erdés.
Sara konnte sich spéater jedoch nicht mehr daran erinnern, warum er
das Stiick fir die Eingangsszene ausgewahlt hatte.'® Offenbar war ihm
gar nicht bewusst, dass er ein Thema einflocht, welches das tabuisierte

9  Ubersetzung der Autorinnen.
10 Szasz: Memory, S. 31.
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Leiden der Roma unter dem NS-Regime reprisentierte: Nicht die Texte
standen fiir ihn im Vordergrund, sondern die durch das Musikstiick
vermittelte Atmosphare.

Das ,,Optisch-Unbewusste“ und die historische Sinnbildung

Visuelle Konventionen werden in unterschiedlichen dsthetischen For-
men durch Ikonen verkorpert. Diese Ikonen definieren die sozialen
Orte und Eigenschaften, die das Individuum besetzt. Daraus folgt, dass
sich visuelle Konventionen — und die ihnen zugrunde liegenden Ideo-
logien — auf der Ebene der Reprasentation manifestieren. Oder wie es
Jonathan Crary formulierte:

Es hat nie einen Betrachter gegeben, der selbst in der Welt ist
und dem sie zugleich durchschaubar und deutlich ist, und es wird
ihn nie geben. Stattdessen gibt es mehr oder weniger méchtige
Kraftgefiige, aus denen heraus die Moglichkeiten eines Betrach-
ters erwachsen.™

Somit verleihen visuelle Konventionen allen Dingen, die wir im Pro-
zess der Sinnbildung tiber uns und die Welt wahrnehmen, ihren pri-
maren Sinn. Der Blick ist daher die primére Erfahrung, die teilweise
nicht bewusst gemacht wird, sondern deren Abdruck im ,Optisch-
Unbewussten® bewahrt wird. Walter Benjamin definierte das ,,Optisch-
Unbewusste® als eine visuelle Dimension der materiellen Welt, die
normalerweise durch das gesellschaftliche Bewusstsein des Menschen
gefiltert wird und somit auf3erhalb der filmischen Darstellung unsicht-
bar bleibt:

Es ist ja eine andere Natur, welche zur Kamera als welche zum
Auge spricht; anders vor allem so, dass an die Stelle eines vom
Menschen mit Bewusstsein durchwirkten Raums ein unbewusst
durchwirkter tritt. Ist es schon iiblich, dass einer, beispielsweise,
vom Gang der Leute, sei es auch nur im groben, sich Rechen-
schaft gibt, so weif3 er bestimmt nichts mehr von ihrer Haltung
im Sekundenbruchteil des ,Ausschreitens®. Die Photographie
mit ihren Hilfsmitteln: Zeitlupen, Vergréf3erungen erschliefit sie

11 Crary: Techniken, S. 17.
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ihm. Von diesem Optisch-Unbewussten erfahrt er erst durch sie,
wie von dem Triebhaft-Unbewussten durch die Psychoanalyse.**

Somit riickte erst das ,Optisch-Unbewusste” das Klagelied tiber den
Genozid an den Roma ins Zentrum des Films. Ankniipfend daran stellt
sich die Frage, ob das Stiick Auskunft iiber den Volkermord an den
Roma sowie iiber dessen Stellenwert im kollektiven Gedéchtnis der
Minderheit geben kann, obgleich weder der Regisseur noch das zeit-
genossische Publikum die Bedeutung des — wenn auch ins Ungarische
iibersetzten — Textes eindeutig erkannt hatten. Welche Sinnbildung liegt
dieser musikalischen Verarbeitung der Traumata der Vélkermordiiber-
lebenden zugrunde? Oder wie Jorn Risen diese Frage in seinem Buch
iiber historische Orientierung formulierte:

Was heifit Erzédhlen als Fundamentaloperation des Geschichtsbe-
wusstseins? Gemeint ist etwas sehr Elementares und Grundsatz-
liches: ein sinnbildender Umgang mit der Erfahrung von Zeit, der
notwendig ist, um die Zeitlichkeit des eigenen Lebens deutend
verarbeiten und handelnd bewiltigen zu kénnen. Erzihlen ist
Sinnbildung tiber Zeiterfahrung, es macht aus Zeit Sinn.*

Eine nicht kanonisierte Eigendarstellung:
die Erinnerung an den Roma-Genozid als Subkultur

Tatséchlich begann die 6ffentliche Auseinandersetzung mit der Genozid-
Erinnerung der Roma in Ungarn erst in den 1970er-Jahren. Der ungari-
sche Regisseur Jozsef Lojkoé Lakatos, der selbst der Minderheit angehort,
fiuhrte schon 1976 im Alter von 25 Jahren autobiografische Interviews
mit Giberlebenden Roma. Fiir seine Diplomarbeit drehte er einen Film
mit dem Titel Elfelejtett holtak [dt.: Vergessene Tote].** In einem Interview

12 Benjamin: Photographie, S. 50.

13 Risen: Historische Orientierung, S. 38, vgl. auch S. 8, 83 und 128; siehe auflerdem
ders.: Historische Vernunft, S. 51-57.

14 Jozsef Lojko Lakatos (geb. 1951 in Boldva/Ungarn) erwarb nach seiner Matura in
Edelény einen Abschluss als Lehrer an der Hochschule in Sarospatak und siedelte
nach Budapest um. Von 1975-79 studierte er an der Budapester Schauspiel- und
Filmhochschule. Er wirkte an mehreren Filmen des Balazs Béla Studios mit und
war auch als Regisseur tatig. Im Jahre 1984 griindete er das Harlekin-Kindertheater,
2000 die Shakespeare-Akademie fiir Darstellende Kunst.
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erzahlte er 2012, dass das Dokumentarfilmstudio seine Idee, einen Film
iiber die Vertreibung und Vernichtung der ungarischen Roma zu pro-
duzieren, anfangs unterstiitzt hatte.'> Obwohl Lojké Lakatos den Film
im Jahr 1976 — anlésslich des 30-jahrigen Jubilaums des Niirnberger
Hauptkriegsverbrecher-Prozesses — fertiggestellte, wurde das Drehbuch
im Nachhinein mehrmals zensiert, weshalb der Film erst 1981 gezeigt
wurde — vor einem wesentlich kleineren Publikum als seinerzeit Die
Zigeuner. Mit dem Film Vergessene Tote begann also die Binnenerinne-
rung der Roma an den an ihrer Minderheit veriibten Genozid in das
kollektive Gedéachtnis der ungarischen Gesellschaft iiberzugehen. In
diesem Prozess spielte die Person des Regisseurs eine entscheidende
Rolle, war er doch in den 1970er-Jahren eine der zentralen Figuren der
sich entwickelnden Roma-Bewegung in Ungarn.®

Die drei Zeitzeugenberichte des Films stellen daher auch nicht die
personliche oder kollektive Leidenserfahrung in den Mittelpunkt, son-
dern dienen eher als Beweis dafiir, dass die Erinnerung der Roma an
erlittene Verfolgung auf realen Ereignissen beruht. Den Uberlebenden
eine Stimme zu geben und ihnen Gehor zu verschaffen, wird somit
zum politischen Akt. Ziel des Films ist die 6ffentliche Anerkennung
des Volkermords und die Kanonisierung der Erinnerung.

Der Film bedient sich ghnlicher Motive wie Die Zigeuner (Abb. 6
und 7). Lojké Lakatos komponiert eine Collage aus sozialdokumentari-
schen Fotos — damit steht er wie Sara in der Tradition von Kata Kalman
—, Fotos, die ein Gegennarrativ iber die soziale Situation der Roma im
sozialistischen Ungarn représentieren. Die Fotocollage konnte somit als
kiinstlerischer Widerspruch zur offiziellen Propaganda gedeutet wer-
den. Das Arrangement der Bilder gibt eine aufiergewo6hnliche Mischung
der verschiedenen Zeithorizonte wieder. In dieser modernistischen
Montage, in der Gegenwart und Vergangenheit nicht chronologisch
aufeinanderfolgend, sondern nebeneinander angeordnet sind, wird der
Genozid nicht als vergangene Tragddie verstanden, sondern als eine
Erfahrung, die man nicht vergessen kann und auch nicht vergessen
darf, weil sie unsere Gegenwart ewig begleitet.

Auch die zeitgendssische musikalische Komposition des Films
erzeugt wie bei Sara ein beunruhigendes Gefiihl, wodurch das Span-
nungsverhéltnis zwischen offizieller Roma-Politik und sozialer Realitat

15 Interview mit Lojké Lakatos von Anna Lujza Szasz am 11.7.2012. Siehe auch Szuhay:
Holocauszt.

16 Siehe Szasz: Memory, S. 119-127; Dar6czi: History.
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Abb. 6. Screenshot aus Die Zigeuner.

Abb. 7. Screenshot aus Vergessene Tote. Regisseur:
Jozsef Lojkoé Lakatos, 1976.
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Abb. 8. Screenshot aus Vergessene Tote.

noch eine Steigerung erfahrt. Plotzlich befindet sich der Betrachter auf
einer Wiese, ein Stacheldrahtzaun wird eingeblendet (Abb. 8), und der
Erzihler beginnt, das ,,Optisch-Unbewusste®, das bei Sdra noch stumm
geblieben war, mit der Erfahrung der Zeit und damit der Geschichte
zu verbinden.

Hier verkniipft die Bildkomposition das Genozid-Trauma der Roma
nicht nur mit der zeitgenossischen, friedlich wirkenden, aber dennoch
Jkontaminierten Landschaft,"” sondern auch mit den allgemeinen Impe-
rativen des ,Niemals wieder®, des ,Niemals vergessen“."® Der Zaun
wird beriihrt, sogar gestreichelt, wodurch die emotionale, korperliche
Dimension des Erinnerns visualisiert wird.

Als zentrales Symbol spielt der Spiegel im Film eine formative
Rolle: Es gibt zahlreiche Szenen, in denen ein Spiegel durch abgefeu-
erte Schiisse, deren Urheber wir nicht sehen, zerbricht, wahrend wir
Minner- und Frauengesichter in den Spiegelsplittern erkennen. Am
Ende des Films er6ffnet jemand erneut das Feuer auf einen Tisch, auf
dem eine Violine, zwei Kerzenhalter, ein Puppenkopf und ein Spiegel
liegen — der Spiegel bricht darauthin in Stiicke (Abb. 9 bis 11).

17 Pollack: Landschaften.

18 Zur Ethik des ,Niemals wieder” siche van Baar: Time-Banditry; Sznaider: Memory
and Forgetting.
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10

11

Abb. 9-11. Screenshots aus Vergessene Tote.
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Schliellich erklingt die Stimme der berithmten Séngerin Margit

Bangd, die zwischen den Baracken eines Konzentrationslagers umher-
lauft:

Sie wandern, sej, haj, die Zigeuner,

weil sie nirgendwo ein Zuhause haben.
Am Stralenrand hélt die grofle Karawane,
Die Zigeuner singen beim Lagerfeuer,

Haj Roma hej, Haj Roma hej, hej.*

Auf gleiche Weise wie in Saras Film Die Zigeuner, in dem das zu horende
Lied den zentralen Bezugspunkt des ,,Optisch-Unbewussten® bildet, so
ibernimmt auch in Vergessene Tote von Lojk6 Lakatos die Musik eine
zentrale Funktion. Die von Instrumentalklangen begleitete Montage der
ersten Bilderfolgen und das elegische Lied am Ende tiber die ewige Wan-
derschaft framen den Film und bringen eine harte Gesellschaftskritik
zum Ausdruck. Sie bezeugen die soziale Sensibilitat des Regisseurs und
verweisen auf die gegenwartige soziale Ungerechtigkeit gegeniiber den
Roma wie auch auf die Tatsache, dass die Erfahrung des Genozids die
Lebensrealitit der Roma weiterhin prégt. Die Inszenierung der sowohl
gesprochenen als auch gesungenen Erinnerung der Uberlebenden an
ihr erlittenes Leid in den Konzentrationslagern schérft zugleich den
Blick fiir die anhaltende Diskriminierung der Roma. Auch aus heu-
tiger Perspektive bleibt die Minderheit in zweifacher Hinsicht Geisel
der Vergangenheit: Weiterhin wird ihren Angehorigen nicht nur die
Anerkennung als gleichberechtigte Biirger durch die Mehrheitsge-
sellschaft verweigert, sondern auch die Anerkennung als Opfer des
Holocaust. Auf diese Weise erfahren sowohl der Titel als auch das
Thema des Films eine Umdeutung: Das Vergessenwerden bezieht sich
nicht ausschlieBllich auf die Ausgrenzung des Roma-Genozids aus dem
kollektiven Gedéchtnis, sondern auch auf die gesellschaftliche Lage und
den Status der Roma in der ungarischen Gesellschaft, da Roma eben
nicht als Teil der eigenen nationalen Geschichte und Kultur begriffen
werden. Die Toten erhalten so eine iiber den Holocaust hinausweisende,
symbolische Bedeutung: Sie stehen stellvertretend fiir all jene, die ihrer
Menschenwiirde beraubt werden.

19 Ubersetzung der Autorinnen.
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Ich hore nicht, was ich mir nicht vorstellen kann:
Die soziologische ,,Zigeuner“-Forschung

Zur besseren Kontextualisierung der bisher dargestellten Entwicklung
ist es notwendig, auf den Beschluss des Zentralkomitees der Kommu-
nistischen Partei Ungarns vom 20. Juni 1961 zu verweisen, demgemaf;
die ideologisch tiberkommene Definition der Roma als Kollektiv auf
ethnischer oder nationaler Grundlage durch eine soziale Definition
ersetzt werden sollte, was praktisch bedeutete, dass ,Zigeuner® in
ihrer Gesamtheit hinfort nur als soziales Problem einer sozialistischen
Gesellschaft aufgefasst werden sollten — ein Missstand, der geméf} der
staatssozialistischen Doktrin bereits tiberwunden werde:

Die Propagandafotos aus den auf den Parteibeschluss folgenden
Jahrzehnten erziahlen davon, dass (in erster Linie aufgrund der
Bereitwilligkeit und Hilfe der Partei) sich das Leben der Roma
verbessert, die Kinder frohlich die Schule besuchen, die Erwach-
senen als Zeichen ihrer Beschaftigung neue Eigenheime errich-
ten, ein konsolidiertes Familienleben einrichten, die Gemeinde-
rite die alten Armutssiedlungen auflésen und den Zigeunern zu
neuen Hiusern verhelfen.*

Zehn Jahre nach diesem Parteibeschluss — und genau zwischen den
Produktionen der hier analysierten Filme — fiithrten der Soziologe Istvan
Kemény*' und seine Kollegen im Jahr 1971 eine grofle, auch von der

20 Szuhay: Vadembertdl, S. 99 (Ubersetzung der Autorinnen).

21 Istvan Kemény (geb. 1925 Kaposvar/Ungarn, gest. 2008 Budapest) war Soziologe,
er entstammte einer ,gemischten Ehe“ einer Christin mit einem konvertierten
Juden und studierte zwischen 1943 und 1945 Medizin. Bereits 1941 trat er in den
politischen Widerstand, im Dezember 1944 wurde er von den Pfeilkreuzlern fest-
genommen. Nach 1945 studierte er Padagogik und begann 1951 als Hochschulleh-
rer zu arbeiten. Er nahm an der ungarischen Revolution von 1956 teil, wurde zu
vier Jahren Gefangnis verurteilt und 1959 vorzeitig entlassen. In den folgenden
zehn Jahren arbeitete er in der Széchenyi-Nationalbibliothek. 1970 wurde Kemény
mit einer Studie tiber Armut beauftragt, die 1971 durchgefiihrt wurde. ,Nachdem
Istvan Kemény 1970 seinen berithmten Vortrag iiber die Armut an der Akade-
mie gehalten hatte — die Forschung konnte nur unter dem euphemistischen Titel
,Untersuchung der Lebensumstande der Bevélkerung mit geringem Einkommen'
gestartet werden —, wurde er provisorisch aus dem Forschungsinstitut fiir Soziolo-
gie entfernt, wobei die die Forschungsarbeit 1972 abschliefende Studie fiir geheim
erkldrt und in den Tresor des Vorsitzenden des Zentralamtes fiir Statistik gesperrt
wurde® (Kemény: Megfelezett, S. 183). SchlieBSlich verlie8 er im Jahr 1977 Ungarn
und lebte bis 1990 in Paris, wo er unter anderen mit Raymond Aron am Maison
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Staatspartei unterstiitzte, reprisentative Umfrage zur Untersuchung der
Lage der Roma-Bevoélkerung durch, welche den optimistischen Klang
der offiziellen Propaganda einer scharfen Kritik unterzog.*

Die Forscher verwendeten standardisierte Fragebogen zur Gewin-
nung von Informationen tiber die Probanden und fihrten dartiber
hinaus mit jeder zehnten Familie lebensgeschichtliche Interviews.*
Obwohl der Fokus der Umfrage auf der aktuellen sozialen Lage der
Roma lag, bezogen sich einige der Befragten auf ihre Erlebnisse in den
1940er-Jahren. Damit legen die Umfragen Zeugnis tiber die Verfolgun-
gen der Roma ab. Dreiflig Jahre spater verarbeiteten Soziografien und
fachliterarische Werke dieses Quellenmaterial.**

Inhaltlich unterscheiden sich diese Zeitzeugenberichte wesentlich
von den Erzahlungen judischer Verfolgter — ein Umstand, der die Inte-
gration der Roma-Erinnerungen in den Holocaust-Diskurs verhinderte.
Zudem wurden auch im ungarischen Staatssozialismus die rassistischen
Stereotype, welche die Basis der NS-,Zigeuner“-Verfolgung gebildet
hatten, weiter tradiert. Insbesondere antiziganistische Topoi, welche die
Roma als ,Arbeitsscheue” und ,Parasiten der Gesellschaft charakteri-
sierten, standen im Vordergrund. Im Sinne der sozialistischen Arbeits-
auffassung galten die Roma damit als ,die Gesellschaft gefahrdende
Individuen®, die schon aus Griinden der ,vorbeugenden Verbrechens-
bekdmpfung” weiter zu verfolgen seien.*

Die formalen und inhaltlichen Unterschiede zwischen den Zeitzeu-
genberichten von jidischen und Roma-Uberlebenden lassen sich mit
Blick auf die genozidalen Verfolgungsmafinahmen in Ungarn erkléren,
die in ihrer Gesamtheit dezentral und unkoordiniert abgelaufen waren.
Es hatte weder eine zentrale Befehlsstruktur gegeben noch waren die

des Sciences de 'Homme und an der Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales
arbeitete. Nach der Wende kehrte er nach Ungarn zuriick und wurde in der Unga-
rischen Akademie der Wissenschaften Direktor des Soziologischen Instituts.

22 Siehe Kemény (Hg): Roma; Kovacs/Lénart/Szabari: Feltalalt tudomany.

23 Die Interviewsammlung ist digitalisiert und recherchierbar im Archiv ,Voices of the
20th Century*, abrufbar unter: http://voices.osaarchivum.org/handle/123456789/1237.

24 Siehe zum Beispiel Ember: Ide is gyiitt; Csalog: Kilenc cigany; Szegd: Gy6rben.

25 Siehe zum Beispiel die Entscheidung des Politischen Komitees des Zentralkomi-
tees der Ungarischen Sozialistischen Arbeiterpartei tiber bestimmte Aufgaben
im Zusammenhang mit der Verbesserung der Situation der Roma-Bevoélkerung
(20. Juni 1961). Es wurde deklariert, dass die Zigeuner trotz bestimmter ethnogra-
fischer Merkmale keine Nationalitat bilden und zur Lsung ihrer Probleme ihre
spezifische soziale Situation und Lebensweise beriicksichtigt werden miissten. Vgl.
Saghy: Ciganypolitika; Purcsi: Fekete személyi.
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Verfolgungsschritte selbst einheitlich durchgefiihrt oder untereinander
abgestimmt worden. Aus diesem uneinheitlichen Vorgehen resultie-
ren die unterschiedlichen Verfolgungserfahrungen beider Opfergrup-
pen.’ Dennoch gab es auch gemeinsame Erfahrungen: So berichten
die interviewten Roma von Zeit zu Zeit auch von Begegnungen mit
Juden wihrend der Zeit ihrer Verfolgung. In dem Moment, in dem sich
die Lebenswege verfolgter Juden und Roma kreuzten, hatten sie nicht
nur dhnliches Leid erfahren — auch die Erinnerungen daran lieflen
sich miteinander in Einklang bringen. So sind die Erlebnisse des Hun-
gerns, des Ausgeliefertseins des weiblichen Korpers, der schrecklichen
hygienischen Bedingungen in den Lagern und daraus resultierende
Krankheiten wie Typhus ebenso wie der Moment der Befreiung, die
Hilfsbereitschaft der Bevolkerung oder die Heimkehr allesamt integrale
Bestandteile sowohl der Holocausterinnerungen von Juden als auch
von Roma.”

Als Leiter der Studie forderte Istvan Kemény von seinem Forscher-
team, die gefithrten Interviews noch in der Woche der Aufzeichnung
zu transkribieren und davon mehrere Kopien anzufertigen. Die Mehr-
zahl dieser Texte beginnt mit einer generellen Beschreibung der Befra-
gungssituation, welche ein Bild vom Gesamtkontext des Gesprichs, den
Lebensbedingungen der Interviewten und den anwesenden Personen
vermittelt. In vielen Féllen ergreifen neben den Befragten auch dritte
Personen das Wort. Es kommt sogar vor, dass die iibrigen Anwesenden
die befragte Person korrigieren, ihre Aussagen kommentieren oder
ihr Nachfragen zur Verfolgungsgeschichte stellen. Daraus lasst sich
schlieflen, dass diese Ereignisse in den Roma-Gemeinschaften weder
tabuisiert noch vergessen worden waren, sondern im Gegenteil integ-
rative Bestandteile eines gemeinsamen kommunikativen Gedéchtnisses
bildeten.

Die Interviewer hingegen scheinen nicht zu héren, was sie sich
nicht vorstellen kénnen; ihre Rolle und Position waren nicht eindeutig,.
Obwohl Roma-Uberlebende hier erstmals Auf3enstehenden, die nicht
zum engsten Familienkreis zahlten, von ihrem Verfolgungsschicksal
berichteten, fehlte den Zuhorern das Wissen und die Sensibilitat fir
die Einordnung des Erzéhlten. Die Forscher reagierten oft nicht auf
das Gehorte, sondern wechselten das Thema oder stellten Fragen, die
in einen vollig anderen historischen Zusammenhang gehorten. Eine

26 Siehe Kapralski: Aftermath; Szita: A romak.

27 Siehe Bernath: Porrajmos; Joskowicz: Separate Suffering; van Baar: Time-Banditry.
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der Interviewerinnen — die selbst aus einer judischen Familie stammte,
welche die Shoah iiberlebt hatte — erklarte uns im Jahr 2012 ihre starre
Haltung mit folgenden Worten:

Irgendwo in Zala County erzahlte mir eine Frau mehr dariiber.
Uber die Art und Weise, wie sie in Zalakomarom gesammelt
wurden. Wir haben nicht weiter nachgefragt. Und ich war ziem-
lich Giberrascht, als die Frau dariiber im Detail sprach. Sie muss
ein Teenager gewesen sein, 16 oder 17 Jahre alt, wie ich mich
erinnere. [...] Ich kann mich nicht genau erinnern, was sie gesagt
hat. Ich denke, es war einfach unsere Unwissenheit. Wir hatten
viele Uberlebende treffen kénnen. Ich habe den Eindruck, dass
wir diese Sache nicht ernst genommen haben. Die Sache, dass
die Zigeuner Teil des Holocaust waren. Dass sie verfolgt wur-
den und viele von ihnen Opfer waren. Ich glaube, wir dachten,
dies sei alles ,heifle Luft’, dass die Roma-Intelligenz bei diesen
Dingen einfach maf3los tibertrieb. Dass dies eine der Geschich-
ten der ewigen Zigeuner-Verfolgung ist. Wissen Sie, wie in der
Zigeuner-Hymne, in der es heift, ,wir haben nur einen Nagel
gestohlen®. Das hitte dahinterstecken konnen. Und das war
iiberhaupt kein falscher Eindruck. Die Zigeuner-Intelligenz hat
diese Dinge, das Schicksal der Zigeuner, stark tibertrieben. Es
gab einige romantische Vorstellungen in Verbindung mit Roma,
die uns sehr irritierten. Wir wollten diese romantische Heran-
gehensweise mit unserer Forschung enthiillen und die Realitét
hinter dem Vorhang hervorholen.*

Diese Aussagen zeigen, wie sehr antiziganistische Vorurteile die Einstel-
lung der Forscher zu den Roma préigten, und erkldren, warum die Zeit-
zeugen in der Situation der Interviews nicht ernst genommen wurden.

Ich hore nicht, was ich nicht sehe: 40 Jahre spater

Der Obdachlose Onkel Pista, Jahrgang 1925, wurde 2004 im Rahmen unse-
rer Forschung tiber das soziale Gedéachtnis der Kadar-Ara (1957-1989)

28 Széasz: Memory, S. 48 (Ubersetzung der Autorinnen); sieche das Interview auf
Ungarisch: http://voices.osaarchivum.org/handle/123456789/113.
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interviewt.” Er hatte eine typische Karriere eines Rom im Sozialismus
durchlaufen. Bis zur Wende war er berufstitig gewesen und hatte in
stabilen Verhéltnissen gelebt, dann folgte der soziale Abstieg. Nachdem
er in den 1990er-Jahren auch noch seine Frau verlor, begann er stark
zu trinken und landete auf der Strafle. Zum Zeitpunkt des Interviews
war er schon stark alkoholkrank und sozial isoliert. Unsere Haltung
gegeniiber Onkel Pista illustriert in vielerlei Hinsicht die Grenzen der
soziologischen Forschung und den Einfluss des ,,Optisch-Unbewussten®.
Als Uberlebender sowohl des Roma-Genozids als auch des Gulags war
er einer der wenigen noch lebenden Zeitzeugen, der seine Geschichte
im Rahmen eines grof3en Oral-History-Projekts hétte erzahlen konnen.
Auf Grund seiner Obdachlosigkeit war jedoch bis dahin niemand auf ihn
aufmerksam geworden — so als habe er gar keine ,Geschichte®. Ebenso
wie damals Istvan Kemény und sein Forscherteam konnten auch wir den
Gehalt von Pistas Erfahrungen wahrend der Interviewsituation nicht in
vollem Umfang aufnehmen, weil wir in ihm in erster Linie einen nach
der Wende deklassierten Roma-Obdachlosen sahen. Seine Erfahrungen
aus der Kriegszeit blieben fiir uns marginal. Neben Pista interviewten
wir weitere Romnja und Roma tiber ihre Erfahrungen wihrend des
Sozialismus. Am Ende des Projektes haben wir ein Buch publiziert, in
dem wir den Obdachlosen und den Roma je ein Kapitel widmeten. Onkel
Pista und seine Geschichte ist weder im Obdachlosen- noch im Roma-
Kapitel erschienen. Nach einiger Zeit haben wir alle 100 Interviews,
die unsere Forschungsgruppe gefiihrt hatte, noch einmal gelesen, und
diesmal verstanden wir seine Geschichte — ihn konnte man schon nicht
mehr finden.*

Reslimee

Die Erinnerung der Roma an ihre NS-Verfolgung hingt immer von
der Produktion dieses Wissens und der Lage derer ab, die Zeugnis
geben. Solange die Wissensproduktion eingeschrankt und an Privile-
gien gekniipft ist, bleibt sie durch - gesellschaftsimmanente und auf
ethnischen Hierarchien beruhende — Unterdriickungsmechanismen und

29 Kovacs (Hg.): Tukorszilankok. Die Interviewsammlung ist digitalisiert und recher-
chierbar im Archiv ,Voices of the 20th Century, abrufbar unter: http://voices.
osaarchivum.org/handle/123456789/1107.

30 Kovacs: Narrativ modszertanok.
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Ungleichheiten bestimmt. Da die Tradierung des Wissens von solchen
sozialen Faktoren wesentlich beeinflusst ist, konnen die verfiigbaren
Informationen iiber historische Verfolgungserfahrungen einzelner
Opfergruppen niemals einheitlich sein.

Die kreative Kraft der Erinnerung ist ein bekanntes Phdnomen, sie
kann Gemeinschaften entstehen lassen und bildet eine der Grundlagen
ihres Zusammenbhalts. In diesem Sinne verfiigt auch die Erinnerung
der Roma an ihre wihrend des Holocaust erlebte Verfolgung iiber eine
reale kohésive Kraft. Diese Kraft kann jedoch nur dann gesamtgesell-
schaftlich wirksam werden, wenn die Roma, ihre Geschichte und ihr
Gruppengedachtnis zugleich einen integralen Bestandteil der ungari-
schen Gesellschaft bilden. Durch das Schweigen — das mit einem Nicht-
Wahrgenommen-Werden korrespondiert — wird jedoch eine Hierarchie
aufrechterhalten, welche die Erinnerungen der Anderen tiberlagert. Erst
wenn die Roma-Erinnerung das Schweigen aufbricht, kann sie diese
Hierarchie ins Wanken bringen.

Die politischen und epistemologischen Grundlagen dieses Bezie-
hungsgeflechtes zwischen Erinnerung und Macht manifestieren sich
in den Représentationen des Erinnerns. Die vorliegende Untersuchung
der Repriasentationen des Roma-Genozids iiber verschiedene Jahrzehnte
hinweg richtet den Blick auf die Beziehungen zwischen dem Indivi-
duum, der zeitgendssischen Gesellschaft und den historischen Ereignis-
sen, beziehungsweise zwischen dem Individuum und der Identitat oder
dem Zukunftsbild einer Gemeinschaft. Im Zentrum steht das Schweigen,
die ,Taubheit“. Das Schweigen dariiber, woriiber wir nicht reden kon-
nen, weil wir iiber keine Sprache dafiir verfiigen, und das Schweigen
dariiber, was wir nicht héren, weil wir dafiir kein Ohr haben. Dies ist
das epistemologische Schweigen der Mehrheitsgesellschaft.

Der wvorliegende Text wurde im Rahmen des Forschungsprojektes
»(Dis-)Kontinuititen — Die ungarische Soziologie zwischen 1960-2010°
(Nr. 115644) im Auftrag des ungarischen Nationalen Biiros fiir Forschung,
Entwicklung und Innovation (NKFIH) erstellt.
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Abbildungen

Abb. 2 Ungarisches Fotografiemuseum Kecskemét: http://foto-
muzeum.hu/fotografiak/kalman_kata__ciganyanya_ii.
Abb. 4 Ungarisches Fotografiemuseum Kecskemét: http://foto-
muzeum.hu/fotografiak/kalman_kata__ciganytelep.
Abb. 7-11 Magyar Nemzeti Filmarchivum.
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