DER DRESDNER ZWINGER.
EINE BAROCKE >GLASARCHITEKTURC«

Peter Heinrich Jahn

Abstract Der ab 1709 bis 1728 erbaute Dresdner Zwinger, ein hofartig organisiertes
barockes Ensemble von Festgebduden, das seinen Ursprung in einer Orangerie hatte,
ist ein Paradebeispiel fiir einen verschwenderischen Umgang mit Fensterglas in der
Barockzeit. Dennoch sind die transluziden Qualitdten der Zwingerarchitektur bislang
kaum gewtiirdigt worden. Das Phanomen einer frithneuzeitlichen profanen Glasarchi-
tektur, bei der Glasflaichen den Mauerfldchen ebenbiirtig werden, hatte sich im 16. Jahr-
hundert im angelsdchsischen und niederlidndischen Kulturraum als Prestigearchitektur
entwickelt und erreichte mit der absolutistischen Schlossarchitektur in Versailles einen
ersten einflussreichen Hohepunkt. Die beidseitig beziehungsweise rundum verglasten
Gewiachshausgalerien und Festsile des Dresdner Zwingers stehen zu einem Gutteil in
dieser Tradition, indem sie auf die Spiegelgalerie des Versailler Schlosses, das Grand
Trianon in dessen Schlosspark sowie die Orangerie des einst unmittelbar benachbarten
Mitressensitzes Clagny rezeptiv reagieren und diese zu uibertreffen suchen. Es gibt In-
dizien fiir den innovativen Einsatz von kostbarem Spiegelglas als Auflenverglasung, das
eventuell von der kurfiirstlich sichsischen Spiegelglashiitte in Friedrichsthal geliefert
worden sein konnte.

Keywords Glasarchitektur, Glasherstellung, Spiegelglas, Fensterglas, Orangeriearchitektur,
Tribiinenarchitektur, Galeriearchitektur

1 Einfiihrendes

Der immense Glasbedarf beziehungsweise Glasverbrauch der frithneuzeitlichen hofi-
schen Repriasentationsinfrastruktur wird in historischen Betrachtungen selten in den
Blick genommen. Allein die vielen iiberkommenen Schlossbauten mit ihren unzih-
ligen groflen Fenstern lassen die Groflenordnungen als etwas eigentlich Unvorstell-
bares erahnen. In die Kategorie des diesbeziiglich Unvorstellbaren gehéren auch di-
verse Dresdner Schlossplanungen aus der Zeit des seit 1694 regierenden sédchsischen
Kurfirsten Friedrich August L, der ab 1697 als August II. zugleich Konig von Polen
war und unter dem Populdrnamen August der Starke in die Geschichte eingegangen

1 Einen Uberblick dariiber gibt Heckmann 1972, S. 42-46, 81-92 und 96-101, bzw. Heckmann 1986, S. 24-34,
42-54, 73-78 und 100-103.
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Abbildung 1. Dresden, Zwinger, Pavillongruppe am Wall, Matthdus Daniel Péppelmann,
1709-1719.

ist.”? Der Glasbedarf derartiger letztlich Papier gebliebener >Luftschlosser« ware as-
tronomisch hoch gewesen. Das Beschworen solch schierer Mengen hofischen Glas-
bedarfs lisst einen bewusst werden, dass sich hinter der vormodernen Glasfabrikation
ein enormer Ressourcenverbrauch sowie eine ausgekliigelte vorindustrielle und da-
her menschenbasierte Produktions- und Transportinfrastruktur verbirgt.® Ein Parade-
beispiel fiir einen tatsdchlichen verschwenderischen Umgang mit Fensterglas aus der
Regierungszeit Augusts des Starken, die mit dessen jidhem Tod im Jahr 1733 ihr Ende
fand, ist der Dresdner Zwinger, ein hofartig organisiertes barockes Ensemble von Fest-
gebduden, das seinen Ursprung in einer Orangerie hatte (Abb. 1-2). Die transluziden
Qualitdten der Zwingerarchitektur sind bislang kaum gewiirdigt worden, weshalb der
vorliegende Beitrag diesem Manko abhelfen will. Lediglich in einem Vertreter der oh-
nehin spéarlichen Fachliteratur zur Geschichte der Glasarchitektur, genauer in dem
reich illustrierten Buch von Wend Fischer, findet der Dresdner Zwinger eine ihm ge-
biihrende Erwahnung.*

2 Vgl. zu Person und Politik Czok 1987/1990 und Czok 1989/2004 sowie den Tagungsband August der
Starke 1995.

3 Vgl z.B. allein aus der auf Sachsen sich beziehenden Literatur zur historischen Glasproduktion:
Forberger 1974; Baumgértner 1977; Kirsche 2005; Kittner 2013. Allgemein bezogen auf Fensterglas z. B.
Volckers 1939, S. 20-36.

4 Fischer 1970, S. 77. Dort ist der Dresdner Zwinger allerdings innerhalb der Kategorie »Beziehung
zur Natur« zu finden und darin wiederum auf unpassende Weise in einer Reihe prominenter Maisons
de Plaisance der Rokoko-Zeit, was der Zwinger als anfanglicher spatbarocker Orangeriebau defini-
tiv niemals war, und sehr eigenwillig direkt gegeniiber eines tiirkischen Kosks. Auflerdem wird der
Dresdner Zwinger marginal bei Ullrich 1989, S. 41, innerhalb der Orangerien des 18. Jahrhunderts
erwahnt, die wiederum als Vorgeschichte der Glas-Eisen-Architektur des 19. Jahrhunderts begriffen
werden.

350



Der Dresdner Zwinger. Eine barocke >Glasarchitektur«

Abbildung 2. Dresden, Zwinger, Langgalerie mit Kronentor, Grabenseite (li.) und Hofseite
(re.), Matthdus Daniel Péppelmann, 1712-1717.

2 Wasist eine vormoderne Glasarchitektur?

Die zunichst zu klirende Frage wire eine terminologische, ndmlich wann man dezi-
diert von einer >Glasarchitektur< sprechen kann. Glasarchitektur ist heutzutage in al-
ler Munde und aus dem Architekturgeschéft als eine Hauptrichtung zeitgenossischen
Bauens nicht mehr wegzudenken.” Die Spannbreite reicht von Signature-Buildings wie
I. M. Peis Louvre-Pyramide bis hin zur charakterlosen Investorenarchitektur von der
Stange und typologisch vom Flachbau bis zum Wolkenkratzer — Ludwig Mies van der
Rohe (1886-1969) ldsst sich mit dem Barcelona-Pavillon und dem Berliner Hochhaus-
Entwurf fiir beide Bautypen zu den Protagonisten zéhlen.® Flachglas ist der moderne
und innovative Werkstoff der Bauindustrie, stets Licht, Luft und Transparenz verhei-
Bend, mit dem paradoxen Ziel, zumindest scheinbar die Architektur ihrer ursachlichen
Erdenschwere zu berauben.” Esoterisch verklart wurde die Glasarchitektur im frithen

5 Vgl z.B. aus der Fiille an jiingerer Spezialliteratur: Wigginton 1996/97, S. 60-239; Krewinkel 1998;
McLeod 2011. Der Band: best of DETAIL: Glas, Miinchen 2014, biindelt die Highlights zum Thema aus:
DETAIL - Zeitschrift fiir Architektur + Baudetail. — Das in der Folge als einfithrende Skizze Referierte
folgt einem bekannten, also offenbar kanonisch gewordenen entwicklungsgeschichtlichen Narrativ,
das zur Bestatigung auch die vergleichende Lektiire folgender einschlagiger Biicher zur Geschichte
der Glasarchitektur hat erkennen lassen: Fischer 1970; Wigginton 1996/97; Elkadi 2006; Eskilson 2018
(ein auf Deutschland beschrinkter, aber durchaus dhnlicher Kanon bereits bei Vélckers 1939, S. 16-19
und S. 43-71). Kursorisch ist dieses Narrativ auch bei Krewinkel 1998, S. 10-11, aufgerufen. Der Kiirze
wegen werden nur Belegstellen aus den angefithrten Biichern angefiihrt, d. h., dass auf das Zitieren von
Spezialliteratur zu Einzelbauten weitgehend verzichtet wird.

6 Vgl. Wigginton 1996/97, S. 53 und 55-56; auch Fischer 1970, S. 158-162 und 183-186. — Eine Besonder-
heit bedeutet es, dass die erwihnte Louvre-Pyramide mit traditionell gefertigtem wasserklarem Schleif-
glas konstruiert ist! Auf diese im 17. Jahrhundert begriindete Herstellungsmethode wird weiter unten
noch zuriickzukommen sein. Vgl. zu diesem Glasbauwerk Wigginton 1996/97, S. 79 und 126-130; mar-
ginal erwéhnt auch bei Eskilson 2018, S. 203.

7 Vgl z.B. die konkrete Diskussion dieser speziellen Metaphorik bei Eskilson 2018, S. 198-205.
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20. Jahrhundert durch Paul Scheerbart (1863-1915) und Bruno Taut (1880-1938),® und
auch eines der raren Fachbiicher zum Thema aus der zweiten Hilfte des 20. Jahrhun-
derts schwimmt noch auf dieser Welle: Gemeint ist dasjenige, welches wie bereits er-
wihnt den Zwinger unter den Glasarchitekturen anfithrt.” Die technisch-innovativen
Grundlagen sind ebenfalls bekannt: Sie basieren auf der Eisenarchitektur und auf der
sogenannten Curtain Wall-Fassade, ersteres schon im 19. Jahrhundert erfunden,* letz-
teres dann zu Beginn des 20. Jahrhunderts.'* Das Palmenhaus von Kew Gardens und
dessen monumentaler Ableger, der Crystal Palace der ersten Weltausstellung von 1851,
gelten als Initialbauten.'? Sigfried Giedion sollte dann mit seinem berithmten Buch
Space, Time and Architecture der einflussreiche Apologet der Eisen- und Glasarchitek-
tur als Ursprung moderner Architektur werden.'* Mit den Alfelder Fagus-Werken von
Walter Gropius beginnt die Erfolgswelle der Glasfassaden. Von da an geht die Entwick-
lung nahtlos iiber die sogenannte Bauhaus-Architektur in den International Style und
schlief3lich in unsere Gegenwartsarchitektur tiber."*

Sucht man nach den Urspriingen des Prinzips »Glasarchitektur<, dann kénnte man
bis in die Spatantike zuriickgehen und dieses bei den sogenannten Kaiserthermen in
Rom und Trier sowie verwandten, grof3flachig verglasten Hallenbauten beginnen las-
sen.” Jedenfalls ist das Prinzip im Hochmittelalter mit den gotischen Kathedralen zu
einer ersten Bliite gebracht. Dass mit den gotischen Kathedralen verwandte Sakralbau-
ten wie die Sainte Chapelle oder der Chor des Aachener Miinsters als genuine Glasar-
chitektur zu werten sind, diirfte tiber jeden Zweifel erhaben sein.*® Die Glasarchitektur

8 Scheerbarth 1914. Das Buch ist Bruno Taut gewidmet und inspirierte diesen nachhaltig. Zum Zusam-
menwirken der beiden sowie Tauts Begriff einer Glasarchitektur vgl. neben Hix 1974, S. 161-164, auch
Fischer 1970, S. 154-156, Wigginton 1996/97, S. 5253, Eskilson 2018, S. 92-98.

9 Fischer 1970.

10 Vgl. Wigginton 1996/97, S. 30-48, auch Fischer 1970, S. 87-115; eher kursorisch Eskilson 2018, S. 5-12.
Speziell unter dem Aspekt des Gewéchshauses und dessen Folgen: Hix 1974, S. 81-159; Kohlmaier / Sartory
1981, S. 78-243; Ullrich 1989, S. 51-271.

11 Vgl. Fischer 1970, S. 151-152, und Eskilson 2018, S. 99-109. Die bautechnische Entwicklung auch bei
Wigginton 1996/97, S. 52, beschrieben, ohne allerdings den speziellen Begriff zu verwenden.

12 Vgl. Hix 1974, S. 122-127 und 133-142, Abb. 189-193, oder auch Kohlmaier/Sartory 1981, S. 164,
168-170, 402—-407 und 410-425, inkl. Abb. 338-343, 348-349 und 352-353, Ullrich 1989, S. 128, 130-131,
152-159 und 177 (Nr. S 28), Abb. 171-174 und 204-205; dagegen eher kursorisch Woods/Swartz Warren
1988, S. 125-127 und 142-143.

13 Giedion 1941. Vgl. den Kommentar hierzu bei Eskilson 2018, S. 89-90.

14 Vgl. die entsprechenden Darlegungsstrange bei Wigginton 1996/97, S. 52—-107 und Eskilson 2018, S. 99-208;
ghnlich auch schon Fischer 1970, S. 151-304. Diesbeziiglich eher kulturgeschichtlich Elkadi 2006, insbes.
S. 10-15.

15 Vgl. Kiinzl 2013, S. 56-75. Ebd., S. 77-78, zum Aspekt grofflichiger Verglasung, hierzu auch Fischer
1970, S. 17-19. Erganzend zur bautypologisch verwandten Maxentius-Basilika in Rom vgl. Kultermann
1996, insbes. S. 40-41 und 59-73, wobei allerdings bei letzterem der Glasaspekt keine Rolle spielt.

16 Wirdigungen der gotischen Sakralarchitektur als genuine Glasarchitektur: Fischer 1970, S. 28-34;
Wigginton 1996/97, S. 14-21; Elkadi 2006, S. 7-8. Die im Text explizit genannten Beispiele als
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Abbildung 3. Ault Hucknall (Derbyshire), Herrenhaus Hardwick Hall, Robert Smythson,
1590-1597.

der Gotik ist Gegenstand des Sakralen und zumeist, von Ausnahmen abgesehen, ein Re-
sultat von Kollektiven als Auftraggebern. In der Frithen Neuzeit dndert sich dies, indem
die Glasarchitektur sich nun auch der profanen Sphire beméchtigt, als Resultat von
nunmehr individuellen Auftraggebern. Ziel ist nun nicht mehr die Transzendierung,
sondern das Prestige. Glas war namlich als teurer ressourcenintensiver Werkstoff ein
Luxusprodukt und deshalb bestens dazu geeignet, tiber seine mengenmaéflige Verfiig-
barkeit Reichtum zu veranschaulichen.'” Die Tradition der nachmittelalterlichen Kauf-
mannsarchitektur des flimisch-niederlandisch-norddeutschen Kulturraumes mit dem
Bremer Rathaus als einem der Hohepunkte wire ein solcher profaner Entwicklungs-
strang.'® Ein anderer Entwicklungsstrang einer von Fensterglas dominierten prestige-
trachtigen Profanarchitektur bildete sich in England heraus, der in der Architektur der
elisabethanischen Country Houses zu ersten Hohepunkten gelangte." Heraus sticht aus
diesen die 1590 begonnene Hardwick Hall (Abb. 3) des Architekten Robert Smythson

Hoéhepunkte auch bei Wigginton 1996/97, S. 16-17, inkl. Abb. 11-12, angefiihrt und dementsprechend
kommentarlos abgebildet bei Fischer 1970, S. 29 und 33; Aachen allein auch bei Volckers 1939, S. 52,
inkl. Abb. 59.

17 Vgl. zur Entwicklung Eskilson 2018, S. 3-5, auch Wigginton 1996/97, S. 22-30. Glocker 1992/93, S. 64,
spricht dezidiert vom »Luxusprodukt« (dhnlich dann auch Glocker 2007/2017, S. 15).

18 Breit illustriert bei Fischer 1970, S. 44-63. Das Bremer Rathaus ebd., S. 63; auch bei Vélckers 1939, S. 64
(Abb. 80-81).

19 Vgl. das bei Girouard 2009 erschépfend ausgebreitete Spektrum.
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(um 1536-1614), in Auftrag gegeben von Bess of Hardwick, Countess of Shrewsbury,
welche bezeichnenderweise die damals méchtigste und reichste Frau Englands nach
Queen Elizabeth I. war.?® Zu ihrem Landhaus hat sich der zeitgendssische Aphorismus
herausgebildet: »Hardwick Hall, more glass than wall!«** Aus diesem Spruch kénnte
eine mogliche Definitionskategorie fiir eine frithneuzeitliche >Glasarchitektur< abge-
leitet werden: Mehr Glas als Mauer, das heif3t, die Glasflaichen der Fenster tibertreffen
die Mauerflachen oder sind diesen zumindest ebenbiirtig. Beim Dresdner Zwinger mit
seinen groflen verglasten Bogenfenstern (Abb. 1-2), um zum Kerngegenstand des vor-
liegenden Beitrags zuriickzukehren, ist das Ubertreffen zweifelsohne gegeben.

3 Fruhneuzeitliche Fensterglasproduktion
als Vorbedingung von Glasarchitektur

Um den Dresdner Zwinger als >Glasarchitektur< innerhalb der Barockzeit verorten
zu koénnen, miissen zunichst die Innovationsleistungen dieser Epoche vergegenwér-
tigt werden, was einen Exkurs zur historischen Produktion von Fensterglas erfordert.
Bei der Herstellung von Fensterglas kamen traditionell zwei Verfahren zum Einsatz:
zum einen das sogenannte Mondglasverfahren, zum anderen das sogenannte Zylinder-
streckverfahren (Abb. 4).”* Beide Verfahren, die sogenanntes Flachglas entstehen las-
sen, beginnen zunichst mit Glasblasen: Beim Mondglasverfahren wird eine kugelige
Blase erzeugt, beim Zylinderstreckverfahren eine ldngliche. Durch Kappen, im Fach-
jargon »sprengen« genannt, entsteht im einen Fall ein Trichter, der durch Rotieren und
die dabei entstehende Zentrifugalkraft immer mehr zur Rundscheibe wird. Im ande-
ren Fall entsteht der namengebende Zylinder, der aufgeschnitten und dann zu Tafelglas
geplittet wird, was der Glasmacher »strecken« nennt. Mondglas ist reiner und klarer
als Zylinderstreck-Glas, weil beim Platten nicht mit Werkzeug nachgeholfen werden
muss. Der Nachteil besteht im kleineren Scheibenformat, weil die runde Rohscheibe
zu rechteckigen oder polygonalen Fenstergldsern zugeschnitten werden musste. Ubrig
blieb dabei das Zentrum der Rohscheibe mit dem Ansatz der als »Hefteisen« bezeich-
neten Drehstange, die sogenannte Butze, welche im Sinne von Resteverwertung wieder

20 Hinsichtlich des exuberanten Verglasungsaspekts vgl. Wigginton 1996/97, S. 22-23; zudem Eskilson
2018, S. 4-5. Deswegen auch kommentarlos abgebildet bei Fischer 1970, S. 65. Bei Girouard 2009, S. 216,
dazu Abb. 252, hingegen nur ein Beispiel unter vielen anderen. Zur Baugeschichte zuletzt Cooper 2016.

21 Zit. nach Wigginton 1996/97, S. 23, bzw. Eskilson 2018, S. 4. Genauer zu Herkunft und Umsténden Adshead
2016, S. XIV.

22 Folgende Erlauterungen stiitzen sich auf Volckers 1939, S. 22-26, Fischer 1970, S. 27-28, Kohlmaier/
Sartory 1981, S. 84-85, Lietz 1982, S. 100, Wigginton 1996/97, S. 26-27, Jaschke 1997, S. 48-51, Belhoste
2013, S. 150-151, Noky 2002, S. 372-373, Steppuhn 2016, S. 93-95, Glocker 2007/2017, Hamon 2019,
S. 332.
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Abbildung 4. Historische Flachglasverfahren nach Otto Vélckers (1948).

eingeschmolzen wurde.”® Seinen Namen hat das Mondglas von den halbmondférmigen
Halften der Rohscheibe, die beim ersten Teilen derselben samt Ausschneiden der Butze
entstehen. Bei beiden Verfahren ist die Grofie des Flachglases wegen der von Lungen-
volumen und Muskelkraft der Glasmacher gesetzten Grenzen limitiert. Zum Erzeugen
groflerer Flachglasformate war ein technisches Verfahren notwendig, das in Frankreich
im Milieu des royalen Merkantilismus entwickelt wurde um Glasplatten fiir grof3fla-
chige und vor allem hohe Spiegel herzustellen, weshalb man vom Spiegelglasverfahren
spricht. Es handelt sich hierbei um ein Plattengussverfahren, das mit dem bei der Spie-
gelproduktion tblichen mechanischen Schleif- und héndischen Polierverfahren zwin-
gend kombiniert werden musste. Der Vorteil des Gielens lag in der Vermeidung von

23 Lietz 1982, S. 100, ist aufgrund von Namensgleichheit dem Irrtum verfallen, die Butze der Mondglas-
scheibe konne fiir Butzenfenster verwendet werden. Derselbe Fehlschluss iiberraschenderweise auch
bei Glocker 2007/2017, S. 44-46. Das Verwechslungsproblem sprechen Noky 2002, S. 373, und Steppuhn
2016, S. 95, an.

355



Peter Heinrich Jahn

e,

Abbildung 5. Versailles, Chateau de Versailles, Spiegelgalerie (Galerie
des Glaces), Jules Hardouin-Mansart, 1678—1684.

Schlieren- und Blasenbildung. Entwickelt von Bernard Perrot, wurde das Gussglasver-
fahren durch Louis Lucas de Néhou in der Pariser Manufacture Royale des Grandes Glaces
perfektioniert, die Abraham Thevaert 1688 gegriindet hatte.”* Waren mit den traditionel-
len Herstellungsmethoden, insbesondere mit dem Zylinderstreckverfahren, Glastafeln
in der Maximalhohe von circa 9o bis 120 cm mdglich, so steigerte das Gussglasverfahren
das Maximalformat der damit erzeugten Glasplatten auf circa 120 x 200 cm.” Trotz die-
ser sich bereits anbahnenden produktionstechnischen Innovation waren allerdings bei
der 1684 fertiggestellten Verglasung der berithmten Galerie des Glaces in Versailles, die
gemeinhin als Schliisselwerk barocker Glasarchitektur gilt, noch durchweg Glastafeln
eingebaut worden, welche man im traditionellen Zylinderstreckverfahren hatte herstel-
len lassen (Abb. 5).?° Die verglasungstechnische Innovation beschrénkte sich dabei aber

24 Zur Geschichte vgl. neben Melchior-Bonnet 1994/2001, S. 35-69, auch Belhoste 2013, S. 145-146, 149-150
und 151-155, bzw. Belhoste 2019, S. 132-139, sowie Hamon 2017, S. 135, 137 und 142-144, bzw. Hamon
2019, S. 332-336 und 339. Eine tibersichtliche und gut illustrierte technikgeschichtliche Darlegung z.B. bei
Jaschke 1997; knapper auch Glocker 2007/2017, S. 28-32 und 36. Vgl. dazu innerhalb der architekturge-
schichtlichen Literatur: Fischer 1970, S. 78—-82; Kohlmaier/Sartory 1981, S. 85; Wigginton 1996/97, S. 27-28.

25 Laut iibereinstimmenden Angaben bei Vilckers 1939, S. 34, Fischer 1970, S. 80, Kohlmaier / Sartory 1981,
S. 85.

26 Speziell zur Verglasung vgl. Melchior-Bonnet 1994/2001, S. 46—48, sowie Maral 2007, S. 48, 53, zusam-
men mit Amelot/Didier 2007, S. 380-382, auch Amelot/Didier 2013, S. 98—101; zuletzt hierzu Belhoste
2013, S. 146-148, bzw. Belhoste 2019, S. 129, und Hamon 2017, S. 136—142, bzw. Hamon 2019, S. 339
und 346-349. Wesentliches zur Baugeschichte entnehme man neben Maral 2007 bzw. Maral 2010 z.B.
auch Berger 1985, S. 51-58. Ebd., S. 55-58, speziell zum Verspiegelungsaspekt einschliellich eines Ex-
kurses, ebd., S. 56-57, zu dessen Vorgeschichte im Bereich fiirstlicher Repréasentationsraume. In den
baugeschichtlichen Ausfithrungen bei Walton 1986, S. 92-103, bleibt der wichtige Verglasungsaspekt
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nicht nur auf den ersten Grof3einsatz einer Raumverspiegelung, sondern umfasste zudem,
was bislang kaum Beachtung gefunden hat, die Verwendung von Fensterglas, welches
mit dem fir die Gewinnung von Spiegelglas unabdingbaren Schleif- und Polierverfah-
ren eine die Transparenz in Richtung Klarglas immens steigernde Veredelung erhalten
hatte.” Die neue Gussglastechnik kam dann ab 1707 bei der Verglasung der Versailler
Schlosskirche zur Anwendung.”® Wenige Jahre zuvor hatte man in England, um 1700,
mit dem Osttrakt der sogenannten Wren-Fliigel in Hampton Court den Weg der neuen
franzosischen Verglasungstechniken eingeschlagen, indem dort erstmalig gegossenes
und blank belassenes Spiegelglas zur grof3ziigigen Fensterung eines Schlossbaus einge-
setzt worden war (Abb. 6).”° Der Mittelrisalit dieses Gebaudetrakts zeigt daher anschau-
lich vier herstellungsbedingt unterschiedlich grofie Glasformate, welche zugleich eine
Raumbhierarchie nach auflen vermitteln. Die Fenster des Piano nobile wurden durchgin-
gig mit heimisch produziertem Spiegelglas versehen. Dabei sind die groiten Glasplatten
mit 75 cm Hohe, insgesamt 54 an der Zahl, in die drei hohen Mittelfenster eingelassen.
Die Glasqualitit ist allerdings nur der eine Aspekt der aufgezeigten Entwicklung von
neuartigen, bei der Auflenverglasung auf immer grofiere Fensterglasformate setzenden
Verglasungstechniken, geht doch damit die Entwicklung des Sprossenfensters einher,
und als Verlidngerung desselben diejenige der Fenstertiir, weil die fragilen Tafelgliser ein
stabiles, sowohl Wind- als auch Bewegungsdruck standhaltendes Gerahme benétigten.*

In Dresden musste man iiber diese glastechnischen Neuerungen, die zu einer verita-
blen Glasarchitektur genutzt werden konnten, bestens informiert gewesen sein: August
der Starke, als sichsisch-polnischer Kurfiirst-Konig der Bauherr des Dresdner Zwin-
gers, hatte Versailles wahrend seiner Grand Tour in den spéten 168oer Jahren besucht,*

eine Marginalie und zudem mit dem Fehlschluss verkniipft, es wire das damals géngige venezianische
Spiegelglas verbaut worden (S. 96-97). Einem in der Handbuchliteratur verbreiteten Fehlschluss unter-
liegt Wigginton 1996/97, S. 27-28, indem er den Einbau von Gussglasspiegeln annimmt; entsprechend
u.a. auch Lietz 1982, S. 106. Allgemein zur Bedeutung der Versailler Spiegelgalerie zuletzt Larsson 2015,
S. 51-55, bzw. zu deren zeitgendssischer Wahrnehmung auch Ziegler 2010.

27 Vgl. Hamon 2019, S. 339, 342 und 349; andeutungsweise auch schon Hamon 2017, S. 140 und 144. Diesem
zufolge soll auf Befehl Ludwigs XIV. sogar die gesamte Reprisentationsetage des Versailler Corps des
Logis mit blank belassenem Spiegelglas verglast worden sein.

28 Vgl. Hamon 2017, S. 144-145. Zum Bauwerk inzwischen monographisch-ausfiihrlich Maral 2011, wo
beim Verglasungsaspekt, S. 33-35, allerdings die Glasqualitat aufler Betracht bleibt. Ein Vorabresiimee
seiner Monografie gibt bereits Maral 2010, S. 215-229; vgl. auflerdem Walton 1986, S. 194-210.

29 Vgl Wigginton 1996/97, S. 28-29. Kommentarlos abgebildet als Glasarchitektur auch bei Fischer 1970,
S. 69.

30 Vgl. zur Entwicklung Lietz 1982, S. 68-71, 92-94, 105 und 107-108, sowie Belhoste/Leproux 1997,
S. 18-35; beziiglich Sachsen aufierdem Noky 1996, S. 40.

31 Vgl Keller 1995, S. 27-28; zuletzt hierzu Hertzig 2019b, S. 123-124. Entsprechende Quellenpassagen bei
Keller 1994, S. 203-204, 208, 211, 216, 220, 222, 226-227, 296, 298, 301, 304, 307-308, 311, 320-321 und
325-326, wo, S. 181-387, insgesamt das Reisejournal des damaligen Kurprinzen ediert ist. Eine Anwe-
senheit in der Spiegelgalerie (bez. als »grofie gallerie«) ist explizit fiir den 24. Juni 1687 belegt; vgl. ebd.,
S. 203. Die meisten weiteren Versailles-Aufenthalte sind jedoch im Reisejournal pauschal verzeichnet.
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Abbildung 6. Molesey (Greater London), Hampton Court Palace, Mittelrisalit des Ostfliigels
mit historischer Verglasung in unterschiedlichen Scheibenformaten und -qualitaten, Sir
Christopher Wren, 1689-1702.

sein auch als sichsischer Gussglaspionier hervorgetretener Hofwissenschaftler, Ehren-
fried Walther von Tschirnhaus (1651-1708), der zudem die konigliche Pariser Spiegel-
manufaktur besichtigte, folgte 1701,>” und sein Hofbaumeister Matthéus Daniel Pop-
pelmann (1662-1736), der Architekt des Dresdner Zwingers, schliefSlich noch 1715, als
nun auch die Versailler Schlosskirche vollendet war und besichtigt werden konnte,* al-
lerdings befanden sich die Zwingerbauten da bereits im Bau. Der Kammerzeichner Au-
gusts des Starken, der Architekt Johann Christoph Naumann (1664-1742), war bereits
1707 auf eine auch nach England fithrende Bildungsreise gesandt worden,** sodass man

32 Vgl. Haase 1988, S. 117, und Miihlpfordt 2009, S. 744. Zu Tschirnhaus’ Rolle als sachsischer Guss-
glaspionier vgl. Haase 1988, S. 115-117, sowie Haase 2001; ferner Haase 1974, S. 16, zusammen mit
Forberger 1974, S. 6-8; und Miihlpfordt 2009, S. 775. Der zuletzt Zitierte auch allgemein biographisch
zum Genannten.

33 Vgl. Heckmann 1972, S. 93-96, insbes. S. 93-94. Biographischer Uberblick zum Genannten bei Heckmann
1996, S. 98—128. Zu dessen Status als Hofbaumeister Jahn 2017.

34 Vgl. Hentschel 1967, Bd. 1, S. 35, bzw. Heckmann 1996, S. 133. Biographisches zum Genannten ebd.,
S. 34-38 bzw. S. 132-147.
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in Dresden sicher auch iiber die dortige konigliche Sommerresidenz Hampton Court
im Bilde war und damit insgesamt iiber die Moglichkeiten des Bauens mit Glas.>® Als
deutsches zeitgleiches Aquivalent zu Hampton Court im Sinne einer von Glasflichen
dominierten Prestigearchitektur ware der Treppenhausrisalit im sogenannten Schli-
terhof des Berliner Schlosses zu nennen,*® das im unmittelbaren Nachbarland zu Kurs-
achsen neue Standards koniglicher Représentationsarchitektur setzte und allein schon
aufgrund dieser nachbarschaftlichen Ndhe August den Starken herausfordern musste.*’

4 Der Dresdner Zwinger als Glasarchitektur

Der Dresdner Zwinger (Abb. 1-2) wurde im Jahr 1709 als Orangerie des neuen Schloss-
gartens begonnen.’® Am Anfang stand offenbar der Plan, lediglich einen rundum ver-
glasten doppelgeschossigen Salon als Erganzung von U-formigen Terrassen zu errichten,
auf denen die Orangenbdume aufgestellt werden sollten. Dieser einzelne Salon war be-
reits als ein rundum in Arkaden aufgeldster Geriistbau mit zu verglasenden Offnungen
konzipiert.*® Weil das Erdgeschoss an den Wallabhang st6f3t, wére es nur auf drei Seiten
verglast gewesen, im Gegensatz zum allseitig verglasten Obergeschoss. Leider ist nur
die 3-achsige Seitenansicht dieses Salons im Entwurf tiberliefert (Abb. 7).*° Vermutlich
sollte aber der Pavillon bereits die Breite der schlie8lich gebauten Salons mit 9 Arkaden

35 Als Indiz fiir damals vorhandene Kenntnisse jener London nahen Sommerresidenz mag herhalten, dass
August der Starke im Jahr 1715, vermittelt durch seinen Gesandten am englischen Hof, die sogenannte
Schénheitengalerie von Hampton Court kopieren lief3; vgl. Hensel 1914, S. 176 und 185.

36 Vgl. zum Bauwerk Hinterkeuser 2003, S. 195-206, Abb. 130-131. Angefiihrt als Glasarchitektur bei
Fischer 1970, S. 71, inkl. Abb. Nichtsdestotrotz sind konkrete Untersuchungen zur historischen Vergla-
sung des Schliiterhofs als Desiderat zu betrachten.

37 Vgl Hinterkeuser 2001, S. 254 und 263-264, inkl. Quellenzitat S. 267, Anm. 2.

38 Speziell zu dessen Orangeriefunktion vgl. Balsam 2015b sowie Puppe 2002, S. 14-17. Allgemein zum
Zwinger: Loffler 1976/1992 bzw. Welich 2002. - Seit 2016 lduft am Fachbereich Kunstgeschichte der
Technischen Universitat Dresden ein Forschungsprojekt zu den Dresdner Residenzplanungen Augusts
des Starken, das dem Verf. des vorliegenden Beitrags auch die Gelegenheit gibt, die Planungsgeschichte
des Zwingers erneut einer Revision zu unterziehen. Zuvor ist bereits mit Jahn 2009 ein erster diesbeziig-
licher Versuch publiziert worden. Im Folgenden werden Teilergebnisse dieser aktuellen Forschungen
referiert, sodass es sich eriibrigt, parallel ltere planungsgeschichtliche Beitrége zu zitieren, die sich als
mehr oder weniger defizitir und fehlerhaft entpuppt haben. Von diesen wiren als die letzten der bislang
mafigeblichen zu nennen: Heckmann 1972, S. 76-92, 101-138, 155-162; Franz 1986; Kirsten 1987.

39 Dies ist eine in der Literatur noch nicht zu findende Neuinterpretation, die sich auf die im Festungsplan
des Ingenieurs Konstantin Erich von 1710 eingezeichnete asymmetrische Grundrisskonfiguration der
Zwingerorangerie stiitzt, bestehend aus einer U-formig tiefen Terrassenexedra mit rechts rechtwinklig
abknickendem Terrassenfortsatz, indem letzterer als Bauplatz fiir den einzelnen Saalpavillon angenom-
men wird. Zu besagtem Plan (Sachsisches Staatsarchiv — Hauptstaatsarchiv Dresden [im Folgenden:
SachsHStA], 10006 Oberhofmarschallamt, Plankammer, Cap. 01A, Nr. 31) vgl. Jahn 2009, S. 53.

40 Dresden, Sachsische Landesbibliothek — Staats- und Universitatsbibliothek [im Folgenden: SLUB], HS
Mscr. Dresden L4, Bl. 17; katalogisiert bei Heckmann 1954, S. 74, Nr. 16,4, Taf. 41, sowie Franz 1986, S. 57,
Nr. ZW 3, Abb. 9 auf Taf. V.
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(vgl. Abb. 1) erhalten, sodass sich insgesamt 39 Bogenoffnungen errechnen lassen, die
mit verglasten Fenstern beziehungsweise Fenstertiiren zu schlieffen gewesen wiren. Da
die Anzahl der einzelnen Glasscheiben pro Bogenéffnung in den Entwiirfen und Bild-
dokumenten schwankt, wird der Vereinfachung halber im Folgenden mit einer Durch-
schnittszahl von 18 Stiick pro Bogenfenster beziehungsweise -tiir kalkuliert.* Damit er-
gibt sich gemaf} der Rechnung 39 x 18 die Anzahl von 702 Glasscheiben, die allein fir
diesen Entwurf im Falle einer Umsetzung zu besorgen gewesen wiren (im vorliegenden
Entwurf fir die Schmalfassade wiren es sogar 34 Scheiben pro Bogenoffnung und so-
mit insgesamt 1.326 Stiick).*” Die nichste Projektstufe und dann auch realisierte Aus-
bauphase ist die symmetrisierte omegaférmige Orangerie mit exedrenférmigen Galerien
zu Seiten einer mittigen Freitreppe und zwei seitlichen Salons samt einem versenkten
Nymph&um hinter dem rechten Salon (als Bautengruppe wie in Abb. 1 zu sehen, aber
noch ohne Mittelpavillon; zum Nymphaum vgl. Abb. 19).** Folgen die Galerien der Exe-
dra noch dem konventionellen Typus eines als Gew#chshaus nutzbaren Orangeriebaus
mit einer Glasfassade und geschlossener Riickwand,** so erweisen sich die daran ange-
fugten Salons gemifd der anfanglichen Entwurfsidee (Abb. 7) als doppelgeschossige und
maximal verglaste Pavillonbauten. Der linke st63t an die Wallbéschung und hat daher
im Erdgeschoss eine geschlossene Riickwand, wéhrend der rechte sich mit sieben Bogen-
6ffnungen zum Hof des Nymphaums 6ffnet (sogenanntes Nymphenbad; Abb. 19). Die
Obergeschosse der beiden Salons hingegen sind rundum verglast. In dieser Ausbaustufe
steigt der Glasbedarf wegen nun 123 Bogendffnungen auf mindestens 2.214 Scheiben an.
Die Sammelwut Augusts des Starken und das daraus resultierende schnelle Anwach-
sen des Bestands exotischer Gewichse machte den Ausbau der Winterungen notwen-
dig.*’ Deshalb wurde bereits um 1712/13 mit dem Bau der Langgalerie entlang des Stadt-
grabens begonnen,*® die mittig vom sogenannten Kronentor turmartig iiberhoht wird
(Abb. 2). Was bislang von der Zwinger-Forschung missachtet wurde, ist der Umstand,
dass der Turmbau erst in einem weiteren Planungsschritt wegen der Errichtung einer

41 Einzelne der zu verglasenden Bogenoffnungen sind auch grofler als die Standardéffnungen der Galerien
und Salons, beispielsweise diejenigen der Mittelpavillons tiber den beiden Exedrenscheiteln (10 Stiick
wallseitig und 12 Stiick stadtseitig). Diese einen etwas hoéheren Glasscheibenbedarf nach sich ziehen-
den UbergroBen bleiben ebenfalls aus Vereinfachungsgriinden in den Berechnungen unberiicksichtigt.
Die Scheibenzahlen der Ursprungsverglasung werden im letzten Abschnitt (6.) eruiert. — Der Begriff
der »>Glas-< bzw. >Fensterscheibe« fiir rechteckig zugeschnittenes Flachglas folgt hier dem modernen
Sprachgebrauch, wohlwissend, dass in der Frithen Neuzeit damit konkret runde Flachgldser bezeichnet
wurden.

42 Vgl. die allgemeinen Ausfithrungen zu Scheibenformat und -groéfie barocker Fensterverglasungen bei
Lietz 1982, S. 105-107.

43 Vgl. Kirsten 1987, S. 53-58, als Korrektiv auch Jahn 2009, S. 53.

44 Allgemein zur Orangeriearchitektur des 18. Jhs. vgl. Tschira 1939, S. 32-73, auch Ullrich 1989, S. 38-46.
Diesbeziiglich zu Sachsen: Balsam 2015a.

45 Vgl. Puppe 2002, S. 14-17.
46 Laut Kirsten 1987, S. 62 und 64.
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Abbildung 7. Matthaus Daniel Péppelmann, Entwurf eines Saalpavillons fiir den Dresdner
Zwinger, Aufriss der Schmalfassade, um 1710, zusammen mit einem Bauzeichner verfer-
tigte lavierte Risszeichnung in Tusche.
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iiber den Festungsgraben hinweg fithrenden Holzbriicke in einen offenen Torbau um-
gewandelt wurde. Dies hatte auch Konsequenzen fiir die Verglasung. Ein zu diesem Mit-
telakzent der Langgalerie erhalten gebliebener grof3formatiger Bauriss fiir die Graben-
seite (Abb. 8), der bisher in der Zwinger-Forschung noch keine Rolle gespielt hat, zeigt
am Erdgeschoss statt einer Tor6ffnung ein Bogenfenster iiber einer Sockelplatte und
am Obergeschoss ebenfalls ein Bogenfenster. Das bedeutet, dass das spatere Kronentor
zunachst ausschliefllich als geschlossenes turmartiges Eingangsbauwerk fiir die als zu-
satzliches Gewichshaus vorgesehene Langgalerie dienen sollte.*” Das Obergeschoss des
Turmbaus hatte deswegen allseitig verglast werden miissen, wie es auch Péppelmanns
ebenfalls erhalten gebliebener Prisentationsriss fur die Langgalerie vorsieht,*® weil iiber
dem urspriinglich als Vestibiil und Treppenhalle des Gewiachshaues konzipierten Erd-
geschossraum ein effektheischendes Hypathralgew6lbe eingebaut ist. Dessen mittige
Rundéffnung ermoglichte einst den Blick auf ein Deckenfresko im oberen Turmraum,
lie3 aber zugleich warme Luft nach oben entweichen, die selbstverstindlich nicht ins
Freie abziehen durfte.* Eine offensichtlich unter Riickgriff auf abgelegtes Planmaterial
entstandene Vedute des néchtlich illuminierten Zwingers (Abb. 10) gibt Aufschluss tiber
die urspriinglich geplante hofseitige Verglasung des Eingangsbauwerks (Abb. 9). Dem-
nach sollte, in weitgehender Entsprechung zu der im angefithrten Bauriss projektier-
ten Grabenseite (Abb. 8), ein Bogenfenster das Galeriegeschoss ausfiillen und dabei nun
aber ein die Hohe der Sockelzone einnehmendes Holztor iiberfangen.*® Schliefilich liefs

47 Insgesamt handelt es sich um ein dreiteiliges Set grofiformatiger, allerdings unvollendet gebliebener
Baurisse, das sich ausnahmsweise erhalten hat: SachsHStA, 10006 Oberhofmarschallamt, Plankammer,
01B, Nr. 24a (Fassadenriss), 24b (Schnitt) und 24c (Teilgrundrisse). An deren Missachtung durch die
Zwinger-Forschung, mit Ausnahme einer kommentarlosen Wiedergabe bei Franz 1993, Abb. 11a-b auf
S. 329, dirfte offenbar die zweckbedingt mindere zeichnerische Qualitit Schuld haben.

48 SichsHStA, 12884 Karten und Risse, Schr 008, F 002, Nr 030; katalogisiert bei Heckmann 1954, S. 78,
Nr. 16,21, Taf. 52, sowie Franz 1986, S. 62—63, Nr. ZW 21, Abb. 38 auf Taf. XVIII-XIX und Abb. 41 auf
Taf. XX; zuletzt dazu Jahn 2009, S. 57-58, Abb. 7. Der Zwinger-Forschung ist dieser Présentationsent-
wurf im Unterschied zu den genannten Baurissen allseits bekannt.

49 Die Hypathral6ffnung ist bereits projektiert im Grundrissblatt (Nr. 24c) der oben in Anm. 47 angefithrten
Baurisse. Die Kunde vom einstigen Deckenfresko im Obergeschoss des Kronentors kolportieren Ermisch
1926, S. 57, und Loffler 1976/1992, S. 41. — In der urspriinglich geplanten Funktion, also noch ohne die
Briicke (allerdings falschlich auch ohne Verglasung des Obergeschosses), wird das Kronentor dargestellt
in der gegen den Wall bzw. gen Westen ausgerichteten Zwingervedute mit Darstellung des Reiterballetts
von 1719 (Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Kupferstich-Kabinett [im Folgenden: SKD-KuKa], Inv.-
Nr. A C 5694; katalogisiert bei Schnitzer 2014, S. 282, Nr. 214, dazu Abb. auf S. 152), somit zu einem Zeit-
punkt, als die Grabenbriicke bereits errichtet war, und daher planungschronologisch irrefithrend, letzte-
res auch hinsichtlich des Realitatsbezugs. Das Fehlen der Grabenbriicke in dieser Darstellung ist bislang
nur Marx 2008, S. 148-149, inkl. Abb. 6.19, aufgefallen, allerdings mit unbefriedigender Erklarung.

50 SKD-KuKa, Inv.-Nr. Ca 2013-1/25 (Vorzeichnung) und A 136571 (Probeabzug einer Radierung); katalogi-
siert bei Schnitzer 2014, S. 295, Nr. 159 (Zeichnung) und Nr. 160 (Radierung), dazu Abb. auf S. 190-191 von
Nr. 159. Dass das darin dargestellte Kronentor einem nicht verwirklichten Planungszustand folgt, ist in der
Zwinger-Forschung bislang offenbar nicht erkannt, jedenfalls nicht thematisiert worden. — Eine von der Ve-
dute abweichende, sicherlich unverglaste Losung schlagt der oben in Anm. 48 angefiihrte Prasentationsriss
vor, und zwar eine reliefiert ornamental gestaltete (wohl in Holz geschnitzt zu denkende) Liinette iiber einer
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Abbildung 8. Bauzeichner fiir Matthdus Daniel Poppelmann, Bau-
riss zum Turmbau der Langgalerie des Dresdner Zwingers (spiteres
Kronentor), Aufriss der Grabenseite, um 1712/13, Risszeichnung in
Tusche.
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Abbildung 9. Ausschnitt aus Abb. 10 mit fiktiver Darstellung eines vollverglasten Kronen-
tors (Hofseite).
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Abbildung 10. Carl Heinrich Jacob Fehling, Vedute des illuminierten Dresdner Zwingers
bei Nacht mit Jahrmarktsszenerie (sog. Merkurfest vom September 1719), 1725, lavierte
Federzeichnung in Tusche auf blau geténtem Papier.

die Umwandlung des Erdgeschosses zu einer Tordurchfahrt im Zuge des erst 1717 er-

folgten Briickenbaus die Verglasung des Obergeschosses iiberfliissig werden, und aus
dem Turmbau ist so das heutige luftig offene Kronentor entstanden (Abb. 2).°* Mit dem

zu Graben und Zwingerhof hin verglasten Erdgeschoss sowie dem auf allen vier Seiten
verglasten Obergeschoss des Kronentors kidme die beidseitig verglaste Langgalerie auf

66 Fenster- und Tur6ffnungen, ohne Verglasung des Kronentors auf blof8e 60 Stiick. Das

51

neutral grau lavierten und damit als gedffneter Zugang gekennzeichneten rechteckigen Fléche, die man sich
wohl wiederum mit einem (nun eben mehr als doppelt so hohen) Holztor verschlossen vorzustellen hat.
Eine vergleichbare Losung mit leicht abweichend gestalteter Liinette zeigt der Aufriss des Erdgeschosses
bei Poppelmann 1729, Taf. I, bzw. Reprint Keller 1980, Taf. 5. Wiederum ist der Zugang als maximal geo6ff-
net dargestellt, sodass die Portalfliigel, weil nach innen zu weggeschwenkt, nicht zur Abbildung kommen.

Beide Fliigel der Langgalerie waren nun rdumlich voneinander getrennt und erhielten zur Aufrecht-
erhaltung der Gewéchshausnutzung separate verglaste Innentiiren am Ende der von der Tordurchfahrt
innerhalb des Sockels zu den Galeriesédlen hochfithrenden Stufen. Die von August dem Starken stam-
mende pragmatische Idee zur Grabenbriicke, mittels welcher der Zwingerhof mit dem ebenfalls zum
Hofbesitz gehdrenden Herzogin Garten verbunden werden sollte, wird erstmals am 28. Januar 1716
aktenkundig (SachsHStA, 10026 Geheimes Kabinett, Loc. 00774/2, fol. 31r-32r, 38r, 39r, 40r [Nr. 2]).
Aufgrund mehrfacher Streichungen des Vorhabens scheint es zunéchst aufgeschoben worden zu sein,
offenbar wegen Sicherheitsbedenken des Festungsgouvernements (solche ebd., fol. 40r [Nr. 2], gedu-
Bert). Definitiv vom erfolgten Bau, der schlieflich aufgrund der militérischen Sicherheitsbedenken in
abschlagbarer Holzbauweise vorgenommen wurde, berichtet ein Oberbauamtsvortrag vom Sommer
1717 (SachsHStA, 10026 Geheimes Kabinett, Loc. 00773/16, fol. 24r [Nr. 8]). Kirsten 1987, S. 61, irrt, wenn
er den Befehl zur Grabenbriicke ins Jahr 1715 vorverlegt.
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entspricht in diesem letzteren Fall, der schlief3lich realisiert wurde, 1.080 Glasscheiben
mehr (wire auch noch das Kronentor vollverglast worden, hatte es nochmals 108 Schei-
ben mehr bedurft). Insgesamt wuchs damit die Zahl der Bogenéffnungen von 123 auf
183 an und die durchschnittliche Scheibenmenge der Zwingerbauten damit von 2.214 auf
mindestens 3.294. Seit dem Jahr 1716 musste zudem die Freitreppe der Exedra mit einer
Herrscherloge tiberbaut werden, die man heute als Wallpavillon bezeichnet (in Abb. 1
der Mittelpavillon).”® Die Grundstruktur dieses Bauwerks ist ein Kranz von 10 polygonal
angeordneten Arkaden, sodass 10 weitere Bogenfenster beziehungsweise 180 Glasschei-
ben hinzukamen. Ab 1718 wurde der Zwinger dann auf der Stadtseite sukzessive soweit
fertig gebaut, wie er sich auch heute noch in seinen barocken Partien présentiert, ndm-
lich durch weitgehende spiegelbildliche Wiederholung der Wallseite.”> Abweichungen
zum Gegeniiber bestehen in den nun auf beiden Geschossen geschlossenen Riickwéanden
der Salons, weil sich an diese Gebaude anschlossen beziehungsweise anschlief3en sollten:
links das tatsachlich gebaute, aber 1848 zerstorte Opernhaus und rechts der lediglich Pla-
nung gebliebene Redoutensaal.>* Der stadtseitige Mittelpavillon (heutiger Glockenspiel-
pavillon; Abb. 11) ist volumingser als der Wallpavillon, ein 12-Eck statt eines 10-Ecks.
Obwohl wie die Langgalerie freistehend, besaflen auch die stadtseitigen Bogengalerien
ihrem an den Wall angeschmiegten Gegeniiber entsprechend geschlossene Riickwénde,
dafiir aber zur Erschlieung einer einstmals bestehenden, ebenfalls im 19. Jahrhundert
beseitigten Freitreppe jeweils eine zusatzliche Glastiir zur Aulenseite hin.>® In diesem
Bauzustand waren die Fensterdffnungen auf 301 Stiick angewachsen, was mindestens
5.418 Glasscheiben entspricht — eine wahrlich gewaltige Zahl! Ware nun noch die Lang-
galerie samt Kronentor aus Symmetriegriinden auf der Nordseite wiederholt worden,
wie es lange Zeit geplant war und von Péppelmann 1729 in seiner den Zwingerbauten

52 Vgl. Kirsten 1986, S. 46—49; auch Kirsten 1987, S. 64-65. Baudaten laut Ermisch/Rocholl 1953, S. 23. Als
eindeutigste Quelle zu diesen berichtet ein Oberbauamtsvortrag vom Sommer 1717 (SachsHStA, 10026
Geheimes Kabinett, Loc. 00773/16, fol. 24r [Nr. 6]), dass der Rohbau bereits weitgehend gediehen sei. —
Die August dem Starken gewidmete zeremonielle Logenfunktion ist in der Zwinger-Literatur bislang
nicht eindeutig erkannt. Eine solche ergibt sich aber aus den unter- und oberhalb des Mittelfensters
angebrachten Herrschaftszeichen, der skulptierten Draperie an der Fensterbriistung, dem séchsisch-
polnischen Allianzwappen im ornamental aufgebogenen Giebel sowie der bekanntlich auf ihn als Her-
cules Saxonicus alludierenden Herkulesstatue, die den Pavillon bekront.

53 Vgl. beziiglich Baudaten Kirsten 1987, S. 67-68, ergénzend Ermisch/Rocholl 1953, S. 23-28; in allgemei-
nerem Sinn auch Loffler 1976/1992, S. 45—49.

54 In der Fachliteratur ist haufig die irrige Annahme zu finden, das Redoutenhaus hétte zumindest kurz-
zeitig als ephemeres Interimsbauwerk existiert, u.a. bei Ermisch/Rocholl 1953, S. 24 und 26, Loffler
1976/1992, S. 46, Keller 1980, Kommentar zu Taf. 2, Heckmann 1972, S. 141, auch Heckmann 1986, S. 106,
und Heckmann 1996, S. 112. Der Verf. dieser Studie, inzwischen eines Besseren belehrt, hat sogar ver-
sucht, dessen interimistische Existenz plausibel zu machen (Jahn 2009, S. 60-61 und S. 62-63). Zum
Opernhaus vgl. z.B. Meinert 1989.

55 Beides z.B. dokumentiert durch die Ansicht des Pavillons bei Péppelmann 1729, Taf.: »\ELEVATJON
DE LA FACADE DE LA PRINCJPALE ENTREE DE L’ORANGERJE ROYALE«, bzw. Reprint Keller 1980,
Taf. 3. Kirsten 1987, S. 68, irrt, wenn er die einstmalige vollstindige Existenz der Freitreppe in Abrede
stellt; vgl. dagegen Jahn 2009, S. 65, inkl. Abb. 16 auf S. 62.
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D€ £ RRINGIRAE ENTREE 26 ' |
LCRINERTE REYAGGS + i i
Abbildung 11. Christian Albrecht Wortmann nach Matthédus Daniel
Péppelmann, Auflenseite des stadtseitigen Mittelpavillons des
Dresdner Zwingers (heutiger Glockenspielpavillon) als Aufriss in
Anmutung einer Vedute, Radierung, Tafel aus dem Zwingerstich-
werk (Poppelmann 1729).
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gewidmeten Kupferstichedition (sogenanntes Zwingerstichwerk) auch noch so publiziert

wurde,’® dann wiren es weitere 1.080 Glasscheiben mehr geworden, insgesamt also min-

destens 6.498 Stiick. Und damit nicht genug: Der Zwinger hétte auch noch iiber das Areal

des heutigen Theaterplatzes hinweg bis zur Elbe verlingert werden sollen. Péppelmann

stellte im eben schon angefiihrten Zwingerstichwerk andeutungsweise ein solches Er-

weiterungsprojekt vor, in welchem sich ab der zu wiederholenden Langgalerie weitere

verglaste Galerien mit Bogenfenstern in Richtung Elbe erstrecken sollten (Abb. 12).””

Tabelle. Statistischer Uberblick zur Anzahl der fiir die Zwingerbauten benétigten Glas-

scheiben
Bau- bzw. Planungszustand verglaste Anzahl an Glas-
Bogen- scheiben (im
offnungen @ 18 Stk. pro
Bogenoffnung)
1) | einzelner Saalpavillon rechts neben Terrassen,
um 1709/10 39 702
2) | Q-férmige Orangerie (mit zwei Salons, noch ohne
Wallpavillon), 1709-1712 123 2.214
3) | Verlangerungvon 2) um Langgalerie inkl. Kronen-
tor, 1712-1714 183 3.294
3a) | wie 3) mit geplanter Verglasung des Kronentors 189 3.402
4) | Zustand 3) ergdnzt um Wallpavillon, 1716-1718 193 3.474
5) | Endzustand mit zusatzlich zwei stadtseitigen
Salons und Exedra inkl. Glockenspielpavillon,
1718-1728 301 5.418
6) | wie5) plus geplanter verdoppelter Langgalerie
inkl. (unverglastem) Kronentor 361 6.498
56 Vgl. Poppelmann 1729, Grundrisstafel: »PLAN GENERAL DE L’ORENGERJE ROYALE.«, bzw. Reprint

57
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Keller 1980, Taf. 2. Péppelmanns perspektivischer Prasentationsriss zum Endausbau des Zwingerhofes
mit stadtseitig gespiegelter Exedra (LfDS-Planslg., M 10 III BL. 1; katalogisiert bei Heckmann 1954, S. 87,
Nr. 23,3) zeigt die elbseitig verdoppelte Langgalerie in Graphit projektiert; vgl. den Katalogbeitrag von
Michael Kirsten in Ausst. Kat. Dresden 1987, S. 67, Nr. 173. Dass dieses Blatt in seiner planungsprozes-
sualen Funktion bislang unerkannt bzw. unterschétzt ist (zugegebenermafien einst auch vom Verf. die-
ser Studie, vgl. Jahn 2009, S. 61, durch Fehlinterpretation als anonyme Festvedute), erweist allein schon
der Umstand, dass davon in der Fachliteratur bislang lediglich eine einzige Reproduktion zu finden ist,
und zwar bei Déring /Ermisch/ Gurlitt 1930, Abb. 80 auf'S. 77.

Péppelmann 1729, unbetitelte und unnummerierte Taf. mit Querschnitt durch die Orangerie am Wall,
bzw. Reprint Keller 1980, Taf. 15. Darin sind am rechten, die Nordseite bedeutenden Bildrand vier Ach-
sen einer am sogenannten Marmorpavillon ansetzenden, aber durch die Bildumrandung abgeschnitte-
nen Galerie zu sehen, die man sich verlangert vorzustellen hat. — Zu einem anderen dokumentierten
Erweiterungsprojekt Péppelmanns, das mittels in Richtung Elbe fiithrender schlossartiger Trakte mit
dem bisherigen Bogenfenstersystem bricht, vgl. z.B. Jahn 2009, S. 62-63.
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Abbildung 12. Andrea Zucchi nach Matthdus Daniel Péppelmann, Schnitt durch die Oran-
gerie am Wall des Dresdner Zwingers mit Teilgrundrissen der existenten (li.) und der ge-
planten (re.) Langgalerie, rechts im Aufriss ergdnzt um eine projektierte Erweiterung in
Richtung Elbe, Radierung, Tafel aus dem Zwingerstichwerk (P6ppelmann 1729).

5 Genese der Dresdner Glasarchitektur

Die Genese des Dresdner Zwingers als Glasarchitektur ist vielschichtig. Zunachst
muss konstatiert werden, dass die Arkadenstruktur der Zwingerbauten aus der ephe-
meren Architektur der Dresdner Festkultur herzuleiten ist. Fiir das rundum in Bo-
gen auf diinnen Pfeilerstiitzen aufgeloste und mit der Wallterrasse als Zugangsflache
korrelierende Obergeschoss des den Anfang der Planungen markierenden Einzelpa-
villons (Abb. 7) kénnte man an eine mit Stein, Glas, Holz und Kupferblech bewerk-
stelligte witterungsfeste Verstetigung eines luftigen Gartenzelts denken. Jedenfalls
bezeichnet Péppelmann in seinem Zwingerstichwerk von 1729 die schlieflich auf
sechs Stiick vermehrten Pavillons als »Zelt-férmige Gebiude«.”® Sogenannte Am-
phitheater als Tribiinenbauten von Festplatzen hatten stets eine Arkadenstruktur.®

58 Poppelmann 1729, ediert bei Keller 1980, Bericht, 6. Spalte.

59 Vgl. Hempel 1961, S. 44 und 58, dazu Abb. 16 und 18-19 auf S. 32, 35 und 37; u. a. resiimiert und diskutiert
bei Loffler 1976/1992, S. 19-20, schliefilich aufgegriffen von einem maf3geblichen Orangerie-Experten:
Paulus 1982, S. 144-145.
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Abbildung 13. Moritz Bodenehr, Dresdner Vogelschieflen des Jahres 1699, Radierung (Ex-
emplar aus Klebeband Nr. 15 der Fiirstlich Waldeckschen Hofbibliothek Arolsen, fol. 293).

Der Tribiinenbau des Dresdner Vogelschieflens von 1699 (Abb. 13) nimmt sogar das
Anlageschema der omegaformigen Orangerie am Wall vorweg,*® in der, wie darge-
legt, die erste Ausbaustufe des Zwingers zu begreifen ist (Nr. 2 in obiger Tabelle).
Exedrenformig angelegte Orangerien und Gewéachshauser derselben gab es ebenso
schon seit Langerem, was die Ubertragung von Tribiinenarchitektur auf eine Nutzung
als Gewiachshaus erlaubte.** Die Verglasung der Logendffnungen, um ein geschlosse-
nes Gewichshaus zu erhalten, erscheint damit als lediglich pragmatischer Entwurfs-
schritt. Ein von August dem Starken zusammen mit seinem auch als Architekt titigen
Hofgéartner Johann Friedrich Karcher (1650-1726) erarbeitetes Orangerieprojekt fiir

60 Uberliefert in Vogelschau durch einen Stich von Moritz Bodenehr, untertitelt: »Eigentliche Abbildung
des zu Dresden gehaltenen Vogel Schiessen, Anno 1699. den 20 September.«; ein Exemplar z. B. in SKD-
KuKa, Sammlung Bienert, Inv.-Nr. A 1995-4644. Laut Hempel 1961, S. 58, von Hermann Heckmann als
Vorbild eruiert, dementsprechend dann insbesondere genannt bei Heckmann 1972, S. 79 mit Abb. 53 auf
S. 80 (auch Heckmann 1986, S. 54 mit Abb. 23 auf S. 22) und tibernommen u.a. von Loffler 1976/1992,
S. 19, Paulus 1982, S. 145, Kirsten 1987, S. 57.

61 Vgl. Paulus 1982, S. 143-156, bzw. Paulus 1983, zuletzt restimiert bei Paulus 2015, S. 67-74; der Zwinger
dabei stets als bedeutendes Beispiel gewiirdigt (Paulus 1982, S. 135, 139 und 145; Paulus 1983, S. 79-80;
Paulus 2015, S. 73-74). Ebenso, wenngleich lediglich kursorisch, Ullrich 1989, S. 40-41. Bei Tschira 1939
dient die Exedra zwar noch nicht als Klassifizierungsmerkmal, dennoch wird sie, S. 64, als charakteris-
tisches Orangeriemerkmal des Dresdner Zwingers angefiihrt.
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Abbildung 14. August der Starke zusammen mit Johann Friedrich Karcher (auch Zeich-
ner), Perspektiventwurf fiir eine Orangerie samt Festplatz im Dresdner Groflen Garten,
um/ vor 1709, mehrfarbig lavierte Risszeichnung in Tusche.

den Grofen Garten (Abb. 14) offenbart diese pragmatische Komponente der zur Zwin-
gerarchitektur fithrenden Genese,*” indem darin die Nutzungen als Orangerie und
Festplatz beziehungsweise Tribiinenbau und Gewéchshaus miteinander changieren:
Werden in den Bogengalerien, welche U-formig angelegte Terrassenstufen bekrénen,
die Fenster gedffnet, dann mutiert das Gewachshaus zum Logenbau fiir Zuschauer,
die ein auf dem Parterre der terrassierten Exedra aufgefithrtes Spektakel verfolgen
koénnen. Auf vergleichbare Weise ist es schlieflich 1719 anlésslich der in jenem Jahr
grof gefeierten Prinzenhochzeit im Zwingerhof tatsachlich der Fall gewesen, als in
diesem ein Reiterballett aufgefithrt wurde.®

Im Reichtum seiner grofiflachigen Verglasung war der Dresdner Zwinger (Abb. 1-2)
zu seiner Erbauungszeit einzigartig in Europa. Vergleicht man beispielsweise dessen
Glasflachen einschliefilich der diese rahmenden filigranen Steinarchitektur mit der nut-
zungsgleichen Orangerie in Versailles (Abb. 15), dann wird man gewahr, wie dort klein-
teilig verglaste Bogentiiren innerhalb massiver Pfeilerarkaden eine ginzlich andere

62 SachsHStA, 11345 Ingenieurkorps, B3 Dresden, Nr. 39a; vgl. Balsam 2007/08, S. 100-101, inkl. Abb. 4;
ferner Balsam 2015b, S. 37. Biographisches zum Genannten bei Heckmann 1996, S. 64-72.

63 Vgl. die zeitgendssische bildliche Dokumentation dieses Festes, jiingst vollstandig reproduziert bei
Schnitzer 2014, Abb. auf S. 147, 152 und 162.
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Wirkung erzeugen.®* August der Starke musste auch dieses Bauwerk wahrend seiner
Grand Tour im Entstehen gesehen haben. Ebenso erlebte er damals nachweislich bereits
das seinerzeit neuerbaute Grand Trianon (auch Trianon de Marbre genannt),* von dem
man insbesondere den Galerietrakt (Abb. 16) der beidseitig verglasten Langgalerie des
Dresdner Zwingers (Abb. 2, 10) als typologisch vergleichbares Vorlauferbauwerk zur
Seite stellen kann.*® Doch hinsichtlich der Dichte des Fenstertakts und der Fensterzahl
iibertriftt die Langgalerie des Zwingers das franzosische Beispiel, ist doch die Galerie
des Grand Trianon zwar ebenfalls beidseitig, allerdings auf einer Seite lediglich rhyth-
misiert verglast.”” Im Umkreis von Versailles, am Satellitenschloss Clagny, das als Mét-
ressenresidenz dem Hauptschloss unweit benachbart war, gab es allerdings auch noch
ein anderes mit hohen Bogenfenstern versehenes Galeriebauwerk, welches im Unter-
schied zum Grand Trianon bereits eine beidseitig gleichméflige Fenstertaktung besafy
und ebenfalls wie die Dresdner Langgalerie als Orangerie diente.® Aufierdem besuchte
August der Starke seinerzeit unter anderem noch den Schlosspark von Chantilly.** In
diesem befand sich mit der einfliigeligen Orangerie (Abb. 17) ein weiterer Pionierbau
purer arkadengeprigter Gewachshausarchitektur,” der zwar lediglich konventionell

64 Vgl. Tschira 1939, S. 24-25, Woods/Swartz Warren 1988, S. 27, dazu Abb. auf S. 24. Expliziter zu dem von
Jules Hardouin-Mansart 1684-1686 erbauten Gebaude: Rostaing 2010, Walton 1986, S. 138—-141, Abb. 89
und 94-95.

65 Vgl. Hertzig 2019a, S. 70. Die entsprechenden Quellenpassagen bei Keller 1994, S. 320-321, 325 und
327-328.

66 So schon Hager 1942, S. 102, und Foerster 1981, S. 70, zuletzt May 1990/91, S. 188.

67 1687/88 von Jules Hardouin-Mansart in rasant kurzer Zeit erbaut; vgl. z.B. neben Masson 2010 auch
Walton 1986, S. 151-160, inkl. Abb. 106, 108, 110 und 112, ergénzt um Krause 1996, S. 84-90. Als Glas-
architektur kommentarlos abgebildet bei Fischer 1970, S. 70. — Auch die zeitgleich mit der Langgalerie
des Dresdner Zwingers im Entstehen begriffene Galleria di Diana der savoyischen Jagd- und Sommer-
residenz Venaria Reale bei Turin (als Galerienpaar bereits um 1700 von Michelangelo Garove konzipiert,
ein Arm davon dann realisiert ab 1714 durch Filippo Juvarra; vgl. Wiinsche-Werdehausen 2009, S. 20-22
und S. 25-28, Abb. 7-8 und Abb. 12-13) besitzt eine grof3ziigige, zudem beidseitig gleich getaktete Ver-
glasung, erreicht aber aufgrund breiter Pfeiler und eines Fensterrhythmus (grofle Rundbogenfenster
wechseln dem Serlianenprinzip gemafl mit kleineren Rechteckfenstern) nicht das filigrane Fenster-
Wand-Verhiltnis des Dresdner Zwingers.

68 Von Jules Hardouin-Mansart bereits ab 1675 errichtet und im spateren 18. Jh. wieder zerstort; vgl.
Krause 1996, S. 66—74, bzw. Maroteaux 2010. Der Orangeriefliigel des Schlosses kommt allerdings bei
beiden nicht explizit zur Sprache und ist auch in Gesamtdarstellungen der Orangeriebauweise bis-
lang iibersehen worden, so z.B. bei Tschira 1939 und Woods/Swartz Warren 1988. Moderne digitale
3D-Rekonstruktionen besagten Orangeriefliigels haben jingst Franck Devedjian und Hervé Grégoire
vorgenommen und online veréffentlicht: https://fr.wikipedia.org/wiki/Ch%C3%A2teau_de_Clagny bzw.
https://commons.wikimedia.org/wiki/User:Franck_devedjian [17.11.2021].

69 Vgl. Hertzig 2019c, S. 295, auch Hertzig 2019b, S. 124. Entsprechende Quellenpassagen bei Keller 1994,
S.323-324.

70 Vgl. Tschira 1930, S. 25-26, inkl. Abb. 13. Eine wichtige Bildquelle liefert die Pierre Aveline zuschreib-
bare, oftmals aber unter den Gebriidern Perelle firmierende Radierung, ediert bei Pelissetti 2010, Taf. 84.
Baugeschichtlich zu dem von Jules Hardouin-Mansart 1682-1684 erbauten Gebaude: Babelon 1999,
S. 92-93, dazu Abb. auf S. 33 und 77, erginzt um Babelon 2010.
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Abbildung 15. Versailles, Orangerie des Chateau de Versailles, Jules Hardouin-Mansart,
1684—-1686.

A

Abbildung 16. Versailles, Grand Trianon im Schlosspark (auch Trianon de marbre), Galerie-
trakt, Jules Hardouin-Mansart, 1687/88.
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Abbildung 17. Anonym (Pierre Aveline zugeschr.), Vedute der Orangerie an der Gallerie
des Cerfs von Schloss Chantilly, um 1670, Radierung.

N. Do Poilly ex . Cum Privils Regie

einseitig verglast war, dafiir aber von allen méglichen franzésischen Vorlaufern hin-
sichtlich des Ubergewichts der Verglasung im Verhéltnis zur schlanken Pfeilermasse
die Galerien des Dresdner Zwingers am engsten vorwegnahm. Thre Herkunft von den
Galeriebauten franzosischer Schlésser vermogen die einstigen Orangerien in Chan-
tilly und Versailles-Clagny kaum zu verhehlen. Erinnert sei hier an Fontainebleau, wo
gleich mehrere solche Galeriebauten Bestandteil der weitlaufigen Schlossanlage sind.”
Auch jenes Konigsschloss war selbstverstiandlich eine Reisestation des damaligen sich-
sischen Kurprinzen.”? Péppelmann kam erst nach Baubeginn an der Langgalerie seines
Zwingers nach Versailles und Chantilly,”® doch muss man bedenken, dass die seinem
Dienstherrn geldufigen Vorbilder fiir ihn auch allesamt iiber Kupferstiche rezipierbar

71 Vgl. Boudon/Blécon/Grodecki 1998. — Abgesehen von den nachweislich im Fokus von Auftraggeber
und Architekt stehenden Beispielen kénnte hinsichtlich weiterer méglicher Vorbilder bzw. Pragetypen
generell der mit grofziigiger Durchfensterung und damit auch Verglasung operierende franzosische
Bautyp der Galerie ins Feld gefithrt werden; vgl. den »Exkurs tiber Ursprung und Bedeutung der Gale-
rie« bei Biittner 1972, S. 117-167, insbes. S. 138-149 zur franzdsischen Entwicklung; zu dieser zuletzt
Sabatier 2010. Letztere Schrift ist Teil des Sammelbandes Strunck/Kieven 2010, dort weitere aktuellere
Tiefenlote zum Thema.

72 Vgl. Hertzig 2019b, S. 124. Entsprechende Quellenpassagen bei Keller 1994, S. 336-338 und 340. Diesen
zufolge dauerte der Aufenthalt dort vier Tage.

73 Vgl. Heckmann 1972, S. 93-94 und S. 95.
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waren, es also nicht unbedingt der eigenen Anschauung bedurfte.” In Versailles erlebte
Péppelmann unter anderem die Galerie des Glaces (Abb. 5), deren iiberbordend vergol-
detes und marmoriertes Dekorationssystem er dann vereinfachend in den beiden Ober-
geschosssilen der élteren wallseitigen Zwingersalons nachahmte,” was Sinn machte,
waren doch auch diese eine Glasarchitektur im Sinne der Versailler Spiegelgalerie, ohne
dass man aufgrund der rundum laufenden Durchfensterung die Fenster ergianzenden
Spiegel benétigt hétte. So verband sich in diesen Salen prestigetriachtiger Glasreichtum
materialiter mit kostbarem Marmor und vergoldeter Stuckdekoration.” Der Treppen-
hausrisalit im Berliner Schloss als deutscher Protagonist einer barocken Glasarchitek-
tur hat bereits Erwdhnung gefunden. Spétestens beim Wallpavillon war er konkretes
Vorbild, und zwar fiir eine quasi in die Héhe gehobene verglaste Triumphalarchitek-
tur.”” Fur das urspriinglich als verglaster Portalturm konzipierte Kronentor (Abb. 8, 9)
findet sich allerdings weder am Berliner noch am Versailler Hof ein Vorbild. Als solches
hatte eventuell der in die Berliner Kunstbibliothek gelangte Entwurf des pépstlichen
Architekten Carlo Fontana (1638-1714) fiir ein konigliches Treppenhaus dienen kén-
nen (Abb. 18), der einen rundum verglasten Tempietto als Obergeschoss des turmartig
in Erscheinung tretenden Zugangsbauwerks zeigt. Die Laternenhaube des Tempietto ist
immerhin als suggestive wie zugleich sinnfillige Parallele entsprechend der Kuppel-
haube des Kronentors mit einer Spitze in Form einer Krone versehen.”® Péppelmann
war nachweislich 1710 in Rom tiber mehrere Monate hinweg in Carlo Fontanas Atelier
zu Gast.”” Demzufolge zeigt die Steinarchitektur seines Kronentors unverhohlen mehr-
fache formale Parallelen zu dessen Baukunst,* sodass es nicht allzu fern liegt, auch
den Pragetyp fiir eine Art Glasturm im Milieu des Fontana-Ateliers zu vermuten. Bis
zum Schluss hielt der Zwingerarchitekt jedenfalls an der geplanten Verglasung seines

74 Ansatzweise, wenngleich nicht konkret den Orangerie- und Galeriebau betreffend, wurde dieses me-
dienbasierte Rezeptionsverhalten fiir PGppelmann schon nachgewiesen; vgl. Jahn 2013 und Jahn 2015.

75 Vgl. Loffler 1976/1992, S. 42-43. Das von May 1990/91, S. 188-189, bekriftigte Argument geht zuriick
auf Sulze 1957, S. 217.

76 Eine Vorstellung davon vermittelt die moderne Guache von Otto Ewel, die das Innere des Marmorsaals
kurz vor dessen Zerstorung festhélt, wenngleich in diesem Bild die Bogenfenster des Sonnenschutzes
wegen mit Vorhdngen verhangen sind: LfDS-Planslg., Inv.-Nr. 493/1963; farbig reproduziert bei Marx
1989, Abb. 40 auf S. 49.

77 Diesen Vergleich hat, soweit der Verf. sieht, noch niemand gezogen.

78 Staatliche Museen Preufischer Kulturbesitz — Kunstbibliothek, Hdz 1152 (Grundrisse), 1153 (Fassaden-
riss), 1154 (Langsschnitt); katalogisiert bei Jacob 1975, S. 86, Nr. 392-394, Abb. auf Taf. 84. Eine plausible
Bestimmung fiir diesen Entwurf hat bislang nicht eruiert werden kénnen; diesbeziiglich erfolglos blieb
sogar der langjahrige Fontana-Experte: vgl. Hager 1995, S. 72—-73. Eine tiefergehende Erforschung und
Wiirdigung des bedeutsamen Entwurfs steht also noch aus.

79 Konkrete, iiber Stilvergleiche hinausgehende Indizien hierfiir liefert Jahn 2015, S. 73-76 und 98-99;
kursorischer bereits Jahn 2013, S. 18, resiimierend auch Jahn 2017, S. 221-222. Heckmann 1954, S. 32,
auch 1972, S. 62-63, hat dies nur vermuten konnen. Zu Biographie, Wirken und Werk Carlo Fontanas
siehe Braham/Hager 1977.

80 Vgl. Hager 1997, S. 351-352, ergianzend Jahn 2013, S. 27-34, und Jahn 2020, S. 384-388.
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Abbildung 18. Carlo Fontana, Entwurf fiir ein Zeremonialtreppenhaus unbekannter konig-
licher Bestimmung, Fassadenriss, undatiert (168oer Jahre?), grau und blau lavierte Risszeich-
nung in Bister.

Turmbauwerks fest, indem er einen dementsprechenden Detailriss des Kronentors im
Rahmen seines Zwingerstichwerks publizierte.** Gerade nachts bei Illumination hétte
eine Verglasung des Kronentors ihre transluziden Qualitdten voll und ganz entfaltet. In
diesem Sinne zeigt die bereits zur Sprache gebrachte Ansicht eines im September 1719
im Zwingerhof abgehaltenen nichtlichen Festes (Abb. 10) ein vollverglastes und von in-
nen erleuchtetes Kronentor (Abb. 9), das realiter so niemals existiert hatte (vgl. Abb. 2).

81 Poppelmann 1729, Taf. VII, das Obergeschoss betreffend, bzw. Reprint Keller 1980, Taf. 6, mit Bemer-
kung zur niemals ausgefiihrten Verglasung. Vgl. als Kommentar Jahn 2013, S. 88-89, Nr. 35.
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6 Zur Frage der urspriinglichen Glasqualitat
des Dresdner Zwingers

Was wohl nicht mehr eindeutig geklart werden kann, ist die Qualitét des bauzeitlich
im Dresdner Zwinger eingesetzten Fensterglases. Klar diirfte sein, dass nach der Be-
schiefung des Zwingers im Verlauf der 1848er Revolution, den Restaurierungskam-
pagnen des 19. und frithen 20. Jahrhunderts sowie dem verheerenden Luftangriff vom
Februar 1945 von der urspriinglichen Verglasung kein Glassplitter mehr iibrig ist.**
Groflere Glasscheibenformate, wie sie die Prasentationsentwirfe und historischen
Ansichten erkennen lassen, wiren wohl nur mit dem Zylinderstreckverfahren zu er-
zielen gewesen.*® Mit auf diese Weise produziertem Fensterglas diirfte demnach die
Verglasung der als Gewichshiuser dienenden Galerien bewerkstelligt worden sein.
Allerdings konnte auch das wegen der Schleif- und Politurvorgénge aufwendiger zu
produzierende und daher teurere Spiegelglas bei der Verglasung des Zwingers in ge-
wissem Mafl zum Einsatz gekommen sein, wenn man seinem Architekten Glauben
schenken darf.** Péppelmann spricht ndmlich in der Einleitung seines Zwingerstich-
werks von der »Menge der grossen Spiegel-Scheiben in den Fenstern und Tiiren«
der sechs tiber den Galerien sich befindenden Sile. In der beigegebenen franzosi-
schen Textversion ist semantisch noch eindeutiger von »grandes Glaces« die Rede.*®
Einen auf die Verwendung von Spiegelglas abzielenden eklatanten Gréflensprung
beim Scheibenformat zwischen Galerie- und Saalgeschoss lasst im Tafelteil der Edi-
tion konkret die Darstellung des Nymphenbads in Richtung Riickwand des damit
verbundenen Saalpavillons erkennen, ablesbar an der abgebildeten Versprossung der
Fenstertiiren und Fenster (Abb. 19).* Auch bei der Wiedergabe des Glockenspielpa-
villons (Abb. 11) nimmt das Scheibenformat nach oben hin zu, wenngleich nicht so

82 Vgl. zu all diesem z.B. Loffler 1976/1992, S. 71-72 und 74-82.

83 Dies wird u.a. aus der vergleichenden Darlegung bei Glocker 2007/2017, S. 44-52, ersichtlich. Laut Noky
2002, S. 373, hat sich Mondglas in Sachsen bislang nicht nachweisen lassen.

84 Lietz 1982, S. 106, hingegen schliefit Fensterverglasungen mittels Spiegelglas aufgrund des Kostenfak-
tors generell aus.

85 Poppelmann 1729, ediert bei Keller 1980, Bericht, 6. Spalte: »Jeder Saal formiret einen besondern Bau,
woran die Menge der grossen Spiegel=-Scheiben in den Fenstern und Thiiren [...] sehr schon ins Gesichte
fallen.« Entsprechend ebd., Avertissement, 4. Spalte: »Chaque Salon forme un Batiment particulier ou
la quantité des grandes Glaces, qui sont aux fenétres & aux Portes [...] forment a la vie le plus agreable
spectacle du monde.«

86 Die Fenstertiiren auf Ebene des Nymphenbads weisen eine aus 48 Glasscheiben bestehende kleinteilige
Verglasung auf, wohingegen dariiber in die Fenster des Festsaales lediglich 12 Glasscheiben eingelassen
sind. Fiir letztere l4sst sich eine Scheibenhohe von ca. 75 cm errechnen, was in etwa der Verglasung am
Mittelrisalit von Schloss Hampton Court (Abb. 6) entspricht. Die von Péppelmann bemiihten Begriffe
»grosse Spiegel-Scheiben« bzw. »grandes Glaces« (vgl. Zitate in vorhergehender Anm.) zielen daher
weniger auf die tatsichliche Scheibenhohe ab, sondern bezeichnen eher unter verallgemeinernder Be-
mithung damals géngiger innovativer Terminologie die Glasqualitat. Nicht vergessen werden darf, dass
auch die Stabilitatskriterien des versprossten Fenstergerdhmes die Scheibengrofie determinieren.
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3 A

Abbildung 19. Christian Albrecht Wortmann nach Matthaus Daniel Péppelmann, Einblick
in das Nymphaum des Dresdner Zwingers in Richtung Riickfassade des damit verbundenen
Saalpavillons, Radierung, Tafel aus dem Zwingerstichwerk (P6ppelmann 1729).
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eklatant wie in der erstgenannten Abbildung.?” Schon in den frithen Entwurfsphasen
scheint im Format groferes Spiegelglas eine Option gewesen zu sein, wie der oben
angefithrte Bauriss zum spéteren Kronentor (Abb. 8) anhand eines vergleichbaren
Formatsprungs bei der Versprossung erweist.*® Die bekannte, um 1750 von Bernardo
Bellotto (gen. Canaletto) gemalte Vedute des Zwingerhofes, von der man eine weitrei-
chende Wirklichkeitsnéhe erwarten darf,*® lasst eine Ursprungsverglasung erkennen,
welche sich in die der Planungssphire entnommenen Befunde einfiigt: Am Galeriege-
schoss 24 Glasscheiben pro Fenstertiir und an den Obergeschossen der Saalpavillons
lediglich 12 Stiick gréferen Formates pro Fenster (jeweils ohne Liinette), was als Be-
fund den von Péppelmann behaupteten Einsatz von Spiegelglas als Tatsache belegen
diirfte.”® Erganzend lasst sich als Zeitzeuge der als Reiseschriftsteller hervorgetretene
Universalgelehrte Johann Georg Keyfler beiziehen, der — an Naturkunde und Tech-
nik besonders interessiert — im Rahmen seiner 1730 niedergelegten Beschreibung
des Dresdner Zwingers beim wallseitigen, tiber dem Nymphenbad gelegenen Mar-
morsaal die »kostbaren Fenster« preist, dies sicherlich wegen deren Spiegelglas.”
Ungewohnlich erscheint dessen Einsatz keineswegs, hatten doch alle am Zwinger-
bau beteiligten Protagonisten, wie bereits geschildert, ihre Erfahrungen mit dieser
technologisch neuartigen und kostspieligen, daher auch prestigetrachtigen Art der

87 Einen dhnlichen moderaten Formatsprung bei den Glasscheiben zeigt der oben in Anm. 48 angefiihrte
Présentationsriss zur Langgalerie. Im Zwingerstichwerk (Péppelmann 1729) bleibt ansonsten das Schei-
benformat der Bogenfenster indifferent. So zeigen die Aufrisse des Galeriegeschosses (Taf. Il und IV)
auf unwirkliche Weise iibergrofle Scheibenformate (und daher lediglich 4 Glasscheiben pro Fenster-
fligel), welche die Fensterscheiben in den Aufrissen der Saalgeschosse (Taf. V und VI) an Gréfie iiber-
treffen (darin 8 kleinere Scheiben pro Fensterfliigel); entspricht im Reprint Keller 1980, Taf. 9-10 versus
Taf. 12-13. Ein um 1716 zu datierender Aufrissentwurf fiir die Seitenfassade des Wallpavillons (Taf. VII
bzw. Keller 1980, Taf. 11) hingegen zeigt eine kleinteilige Verglasung wie der oben angefiihrte frithe Ent-
wurf fiir die Seitenfassade eines Saalpavillons (Abb. 7). Taf. VII ist erst durch den Verf. als publizierter
Vorentwurf erkannt worden; vgl. Jahn 2013, S. 92-93. Zuvor hatte man die Darstellung entsprechend
den Tafeln III-VI als Bestandsdokumentation missverstanden.

88 Das bei Poppelmann 1729, Taf. VIL, bzw. Reprint Keller 1980, Taf. 6, abgebildete verglaste Obergeschoss
des Kronentors entspricht mit 8 Scheiben pro Fensterfliigel diesem Bauriss. Davon abweichend ist in
der oben angefithrten Vedute des Zwingers bei Nacht (Abb. 9-10) das Obergeschoss des Kronentors
Kkleinteiliger verglast.

89 Staatliche Kunstsammlungen Dresden, Geméildegalerie Alte Meister, Gal.-Nr. 629: Ol auf Leinwand, 134
x 237 cm, verzeichnet bei Kozakiewicz 1972, Bd. 2, S. 131 (Nr. 164), bzw. Hipp 2005, S. 112 (Nr. 114); vgl.
neben Kozakiewicz 1972, Bd. 1, S. 84, 88-89, 100-102, u.a. Weber 2003, S. 64, 66. Zudem findet sich ein
das Bild betreffender Kommentar von Harald Marx im Ausst. Kat. Dresden 1987, S. 17.

90 Das Scheibenformat an den Obergeschossen entspricht damit der Darstellung des Nymphenbads
(Abb. 19); vgl. zur dafiir errechenbaren Scheibenhéhe Anm. 86.

91 KeyBler 1741, 86. Schreiben [vom 23. Oktober 1730]: Nachrichten von der Stadt Dresden, S. 1055-1097,
hier S. 1076: »Ausser diesen [museal genutzten] Galerien und Zimmern sind etliche Séile und Gemécher
des Zwinger-Gebaudes zu herrschaftlichen Gebrauch und Lustbarkeiten vorbehalten. Das schonste ist
der sogenannte Marmor- oder Tantz-Saal, der wegen seiner trefflichen Vergiildungen, kostbaren Fens-
ter, schonen [Decken-]Geméhlde und vollkommenen Marmor-Bekleidung gesehen zu werden verdie-
net.« Ahnlich spiter noch Hasche 1783, S. 243, 1. Fuinote: »Der so berithmte Marmorsal hat kostbare
Fenster, trefliche Vergoldungen und vollkommene Marmorbekleidung.«
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Verglasung gemacht. Ein Prestigebau, der im Sinne barock-absolutistischer Superatio
alles Bisherige in den Schatten stellen sollte, war der Dresdner Zwinger fir seinen
koniglichen Auftraggeber allemal.”?

Da es in Kursachsen eine von August dem Starken in merkantilistischer Absicht
gegriindete kurfirstliche Spiegelglashiitte in Friedrichsthal bei Senftenberg in der Nie-
derlausitz gab, die als Rohglaslieferant mit der ebenfalls kurfurstlichen Spiegelschlei-
ferei in Dresden kooperierte,”® mag man beim einstigen Spiegelglas der Zwinger-
sile sogleich an diesen staatseigenen Produktionsverbund als Lieferanten denken.
Doch besteht ein Problem darin, dass die Friedrichsthaler Spiegelglashiitte in den
1710er Jahren, also zur Hauptbauzeit des Zwingers, weder in der Lage gewesen sein
soll, die fiir Fensterungen bendtigten Mengen noch die notwendige Qualitét zu lie-
fern. Auflerdem sei sie schon mit der Spiegelproduktion an ihre Kapazititsgrenzen ge-
stoflen.”* Nach einer mehrjdhrigen Betriebsstilllegung allerdings sollen nach Wieder-
aufnahme der Produktion fir das Wirtschaftsjahr 1725/26, als in Dresden am Zwinger
die Bauaktivitaten allmahlich zu einem Ende kamen, schon wieder 1.300 Spiegelglaser
bilanziert worden sein.”® Der bereits zitierte technikaffine Keyfler jedenfalls berichtet
von seinem um 1730 erfolgten Besuch in der Dresdner Spiegelschleiferei, dass man
fur diese in der Friedrichsthaler Spiegelglashiitte sowohl mundgeblasenes als auch
gegossenes Flachglas produziert und mit dem Gussglasverfahren Plattenhéhen von
stattlichen zwei Metern erzielt habe.”® Das franzosische Know-how zur Spiegelglas-
produktion war in Kursachsen also ab einem gewissen Zeitpunkt vorhanden. Vor-
stellbar wire es daher durchaus, dass in jener zweiten und offenbar erfolgreicheren

92 Dies blieb auch den Zeitgenossen nicht verborgen. So urteilt z. B. Hasche 1783, S. 235: »[...] auch wiirde
es schwer zu bestimmen seyn , nach welcher Regel der Architekt gearbeitet , wenn es nicht die war,
daf} alles glanzen, alles von der Pracht des koniglichen Besitzers auch fir den ungetibtesten Blick re-
den sollte: daher die Pracht einiger Sile, die mit Marmor und geschlifnen Jaspis getéfelt sind; daher die
Menge der grofen Fensterarkaden™, [...].« Und prézisierend ebd. in zugehéoriger Fufinote: »**[...] Folg-
lich hat der ganze Zwinger weit tiber 300 Fenster.«

93 Vgl. Baumgirtner 1977, S. 29-31 (Spiegelschleiferei Dresden) und 32-34 (Spiegelglashiitte Friedrichsthal);
ferner Forberger 1974, S. 8.

94 Vgl. Baumgirtner 1977, S. 30, 32-34 und 89. Ebd., S. 33, zufolge sollen beispielsweise 1715/16 in Fried-
richsthal 460 Stiick Rohglasscheiben auf Lager gelegen haben und schwer verkauflich gewesen sein.
Wegen Unzuldnglichkeit der Friedrichsthal-Dresdner Produktion soll laut ebd., S. 30, Anm. 36, August
der Starke fiir sein im Dresdner Residenzschloss bis 1719 neu eingerichtetes Paradeappartement grof3-
formatige Spiegel aus Brandenburg (Spiegelmanufaktur Neustadt an der Dosse) bezogen haben.

95 Ebd., S. 33, Anm. 44.

96 KeyBler 1741 (wie Anm. 92), S. 1090: »In dem untern Stockwercke [der Dresdner Spiegelschleiferei]
werden sie [die Rohglédser] aus dem groben geschliffen und in dem obern poliret. Das Wasser treibet 38.
[Schleif-]Maschinen, und liegen unter mancher zween bis drey kleine Spiegel beysammen; zur Aufsicht
werden wenige Leute erfordert, und ist alles viel bequemer als in der Spiegel-Fabrique zu Paris einge-
richtet, alwo etliche Leute zur Polirung eines einzigen grossen Spiegels erfordert werden. Weil das Holtz
um Dresden nicht in so grossem Uberflusse, so werden die Spiegel fiinf Meilen von [...] Senfftenberg [in
Friedrichsthal] geblasen und gegossen. Mit der letztern Art, sind sie bis auf 90. ja 100. Zolle in der Hohe
gekommen.«

380



Der Dresdner Zwinger. Eine barocke >Glasarchitektur«

Betriebsphase aus Friedrichsthal Spiegelglas nach Dresden zur Aulenverglasung der
Zwingersile geliefert wurde.”” Letztlich bleiben auch die Beschaffungsquellen fiir
die schiere Masse an gewdhnlichem Fensterglas obskur, da die Baurechnungen zum
Dresdner Zwinger offenbar im Verlauf des 19. Jahrhunderts makuliert wurden.”® Die
ebenso merkantilistisch gepragte kurfiirstliche Glashiitte in Dresden produzierte als
sogenannte Stadthitte nur fir den Hof und den Export bestimmte Luxusglaswaren.”
Zu ihr gehoérte in administrativer Hinsicht die ebenfalls kurfiirstliche Glashiitte in
Gliicksburg in der gleichnamigen Heide, nérdlich von Torgau beziehungsweise 6stlich
von Wittenberg. Diese war auf die Fabrikation von Gebrauchsglas ausgerichtet und
stellte neben Hohlglas auch Tafelglas fir die Fensterverglasung her.'*® Wieviel von
dort ins relativ weit entfernte Dresden fiir kurfiirstliche Bauaufgaben geliefert wur-
de,'** ist allerdings nicht bekannt oder eventuell noch nicht erforscht. Ein Forschungs-
problem besteht darin, zumindest bei sachsischem Glas, dass die Produktion von Ge-
brauchsglas nicht so sehr das Interesse der historischen Wissenschaften findet wie die
Fabrikation von Luxusglasern. Uber die Dresdner kurfiirstliche Glashiitte ist daher
viel mehr als iiber ihre Gliicksburger Schwesterhiitte bekannt.**® Privatwirtschaftlich
betriebene traditionsreiche Glashiitten gab es hingegen im waldreichen Erzgebirge,
von dem das relativ nahe Dresden gewohnlich mitversorgt wurde, ebenso wie in der
etwas entfernteren Lausitz.*®

Zweifelsfrei bleibt jedenfalls die Feststellung, dass der Dresdner Zwinger von An-
beginn an grof3flachig verglast war, an den Obergeschossen zudem mit aufwendig glatt
geschliffenem und poliertem Fensterglas, so genanntem Spiegelglas. Zur offensichtli-
chen Paraphrase der Versailler Spiegelgalerie in Material und Dekor in den beiden wall-
seitigen Salen gesellt sich demnach auch eine Nachahmung von deren innovativer und
luxurioser Auflenverglasung. Daher kann der Dresdner Zwinger als prestigetriachtige

97 Welche der beiden Produktionstechniken dabei fiir das Rohglas des Spiegelglases zur Anwendung ge-
kommen sein koénnte, lasst sich mangels analysierbaren Relikten der Originalverglasung nicht mehr
eindeutig beantworten. Das in Anm. 86 ermittelte relativ kleine Scheibenformat mit ca. 75 cm Hohe
lasst aus Effizienzgriinden eher an Zylinderstreckglas denken, doch hétten sich Gussglasplatten selbst-
verstandlich zerteilen lassen.

98 Ermisch/Rocholl 1953, S. 22.

99 Vgl. v.a. Baumgértner 1977, S. 27-29; und Haase 1988, S. 13, 116—120 und 282-284; ferner Haase 1974,
S. 16-17, und Forberger 1974, S. 7-8.
100 Vgl. v.a. Baumgértner 1977, S. 26-27, und Haase 1988, S. 13, 116-117 und 284; ferner Haase 1974, S. 16;
und Forberger 1974, S. 7.
101 Die Gliicksburger Hiitte lag verhaltnismaflig nahe der Elbe, womit immerhin ein Wasserweg zur Ver-
figung gestanden hitte.
102 Vgl. Ausst. Kat. Dresden 1974; Baumgértner 1977; Haase 1988 (gleiches gilt auch noch fiir Haase 2001).

Dagegen wirtschaftsgeschichtlich, jedoch nicht die kurfiirstliche, sondern regionale privatwirtschaft-
liche Produktion betreffend: Kirsche 2005; Kittner 2013.

103 Vgl. Kirsche 2005, S. 48-107 und 138-175, bzw. Kittner 2013, S. 110-286. Ein Uberblick iiber die histo-
rischen siachsischen Glashiitten bei Haase 1988, S. 282-288.
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barocke Glasarchitektur gewertet werden und daher konnte er aufgrund des iiberbor-
denden Glasreichtums in seiner Zeit einen einzigartigen Rang einnehmen. Diese Ein-
zigartigkeit ldsst sich auch heute noch trotz aller Verluste an originaler Substanz und
trotz modernem Wiederaufbau samt Neuverglasung erahnen.
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