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1. Die Villa d’Este als Pars pro Toto

Die Villa d’Este in Tivoli ist ein Kristallisationspunkt der Gartengeschichte. Hier biin-
deln sich Rezeptionsmoden und Forschungsmethoden. Als erhaltenes Kunstwerk, das seit
seinen Anfingen Besuchern offenstand und von ihnen beschrieben wurde, steht sie bis
heute im Fokus der (wissenschaftlichen) Offentlichkeit.! Fiir die ,,Geschichte der Garten-
kunst“* nimmt sie ebenfalls die Funktion eines Brennspiegels ein. Hier konzentrieren
sich Gotheins Herangehensweisen an den Garten als Kunstwerk: Das zeigt sich zum
einen in ihrem Umgang mit der kunsthistorischen Forschung ihrer Zeit, zum anderen
offenbart ihre riumliche Beschreibung die Vorstellungen der Autorin vom Garten als
architektonischem Kunstwerk. Das folgende Kapitel soll diese Stringe entfalten, indem
es Gotheins Darstellung mit zeitgendssischer Historiographie vergleicht. Ein Ziel ist
dabei, Gotheins eigene Leistung zu eruieren. Zum Zweiten soll die Auseinandersetzung
mit der Forschungsgeschichte zur Villa d’Este die Grundlage dafiir bieten, Gotheins
riumliche Gartenbeschreibungen zu analysieren. Die Erfassung der Riumlichkeit eines
Gartens — so die These — erschliefdt die methodische Rezeptionsgrundlage ihrer Autorin,
wie in den Folgekapiteln weiter ausgefiihrt werden soll.

Gotheins Besuch

Am 17. Mai 1905 besuchte Marie Luise Gothein die Villa d’Este. Sie gelangte mit
offentlichen Verkehrsmitteln von Rom aus nach Tivoli und nutzte den Ausflug auch
fiir die Besichtigung der antiken Uberreste der Villa Hadriana.> Damit befand sie sich
auf einer kanonischen Reise, denn die antike Villa hatte als Vorbild und Steinbruch
fiir das jlingere Bauwerk gedient und deutsche Reisende vor allem seit Winckelmanns
Antiken-Forschungen fasziniert.# Begeistert berichtet Gothein im Brief an ihren Mann

1 Einige frithe Beschreibungen wie etwa die von Daniele Barbaro (1567), Uberto Foglieta (1569),
Giovanni Maria Zappi (1576), Michel de Montaigne (1581) oder Antonio Del Re (1611) nennt
und paraphrasiert Lamb, 1966, S. 11-15. Coffin 1960, S. 125, vermerkt: , This very brief ap-
preciation [eine bewundernde Beschreibung aus dem Jahr 1568] marks the commencement
of a public interest in the Villa d’Este and its gardens that has remained constant down to the
present tourist enthusiasm [...]."

mufite, sie werde, wenn nicht rasche Hilfe komme, bald jener andern gleichen, mit deren Raube
sie sich geschmiicke. [...].“ Vgl. Justi 1872.
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von den Besuchen am Morgen und Nachmittag, bei denen sie der Unterschied der
Morgen- und der ,satten Nachmittagsbeleuchtung® faszinierte:

5

Obwohl sie hauptsichlich Trimmer und Grotten ohne Statuen vorfand, lobt sie den
Garten in ihrem Brief noch einmal als ,,das allerherrlichste [...], was ich bisher gesehen
habe.“ Dieses euphorische Doppelurteil hebt den Garten der Villa d’Este aus der Masse
der Girten, die Gothein im Zuge ihrer Forschungen besuchte, deutlich heraus. In ihrer
Bearbeitung der Villa in der ,,Geschichte der Gartenkunst“ formuliert die Autorin: ,,Sie
wird immer in erster Linie als eine Reprisentantin der Bliitezeit italienischer Garten-
kunst gelten.“® Diese Dreifach-Laudatio fordert zum genaueren Blick auf Gotheins
Darstellung der Villa d’Este auf.

Es zeigt sich im bereits erwdhnten Brief, dass Gothein sich schon vor ihrem Besuch
intensiv mit dem Ort auseinandergesetzt hatte; einen ihr bislang unbekannten Stich hatte
sie im rédmischen Archiv am 4. Mai, fast zwei Wochen vor ihrem eigentlichen Besuch,
gefunden.” Sie erwihnt diesen noch einmal in einem Brief vom 13. Mai:

8

Sachen nicht so schrecklich unsicher wire.“

Obwobhl sie im Garten hauptsichlich auf Verfall traf, fithrte sie dessen Schonheit auf den
,wunderbaren architektonischen Plan“ und die ,,unfassbare Kraft des Wassers® zuriick,

vergebenen Versuchen. D. h. morgens hatte ich meine Bibliotheksarbeit wie immer fand auch
noch einen alten mir unbekannten Stich der Villa d’Este, dann ging ich nach dem Essen nach
der Villa Medici, um zu héren, dass sie fiir eine Woche noch, einer Ausstellung wegen geschlos-
sen sei [...].“

8 MLG an EG, Heid. Hs. 3487, 201: ,d. 13.5.5.
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Gotheins Besuch

die so heftig sei, ,dass sie da die alten Brunnen zerbrochen sind in neuen Kanilen
fliesst was allerdings dem Plane nicht entspricht aber die abenteuerliche Wildnis des
Gartens an manchen Stellen noch vermehrt. Es ist sehr wahrscheinlich, dass der Plan,
auf den Gothein hier verweist, mit dem zuvor erwihnten Stich identisch ist, bei dem
es sich um Etienne Dupéracs berithmte, Maria de Medici gewidmete, Darstellung von
1573 handelt — bezichungsweise um eine Kopie (Fig. 30).? Dafiir spricht vor allem die
Erwihnung der Metae Sudantes im Brief vom 13. Mai, da die Nachbildungen antiker
Brunnenskulpturen Teil des Dupérac-Plans sind. Der Stich wurde in Antonio Lafreris
10 aufgenommen und mehrfach kopiert, so dass
es wahrscheinlich ist, dass Gothein diesen bei ihrem Archivbesuch gesehen hat.!!
Gothein verwendete den Plan als Richtschnur fiir ihren Besuch. Sie schreibt im
Brief: ,Mit dem alten Plane in der Hand bin ich durchgewandert® — dieser wird damit
zum Kronzeugen fiir den urspriinglichen Zustand des Gartens, denn Gothein schreibt

»opeculum Romanae Magnificentiae®

weiter, dass ,,nichts eigentlich was eine spitere Zeit hinzugefiigt hat zum Vorteil gewesen

[ist], mit einziger Ausnahme vielleicht der Cypressen.“!?

Gotheins Rezeption, die sie in ihrem Brief wiedergibt, verweist auf ihre Methode
und das Ziel, die originire Schicht wie einen ,verderbten Text“ wiederherzustellen.!?
Um das Jahr 1905 herum waren Villa und Garten auf dem Héhepunkt des Zerfalls. Der
Besitzer, Franz Ferdinand von Osterreich, investierte wenig in seinen Besitz. Der letzte
Kardinal, der sich fiir den Erhalt der Anlage eingesetzt hatte, war Gustav von Hohen-
lohe-Schillingsfiirst, der von 1851 bis 1896 zwar nicht der offizielle Besitzer war, von
diesem (Francesco V. d’Este) und dessen Nachfolger Franz Ferdinand aber die Villa als
Erbpacht erhalten hatte.!* Der Berliner Architekt W. P. Tuckermann schreibt in seinem
Buch iiber ,Die Gartenkunst der italienischen Renaissance-Zeit“ von 1884, dass die

Villa ,,dank der Liberalitit des jetzigen Besitzers des Cardinals Fiirsten Hohenlohe, allen
Touristen zuginglich und daher in allen Theilen griindlich untersucht® sei.’> Auch im
Jahr 1905 war ein Besuch offensichtlich gegen Eintrittsgeld moglich. Der Baedeker aus
dem Jahr 1903 vermerkt:

9 Vgl. Schweizer 2008, Dupérac, S. 136: ,Bei der Radierung Etienne Dupéracs (1520-1604)
handelt es sich um eine der bekanntesten und wirkungsgeschichtlich einflufireichsten Garten-
ansichten der europdischen Kunstgeschichte.” Vgl. auch Lamb 1966, S. 15, der die Entste-
hungsgeschichte des Plans skizziert, und Centroni 2008, S. 32f.

10 Lafreri 1593.

11 Vgl Lurin 2014, S. 176: Zwei Jahre nach der Erstverdffentlichung 1573 kopierte Mario Cartaro
den Plan, 1581 entstand eine weitere Version von Ambrogio Brambilla. Weitere Kopien, die
spiter im Text erwihnt werden, zeigen, wie stark der Plan sich verbreitete.

12 MLG an EG, Heid. Hs. 3487, 204: ,Dienstag 17.5.05".

13 GAGT,S. V1.

14 Auch vor den Interventionen des Kardinals Gustav von Hohenlohe-Schillingsfiirst (1823-1896)
war die Villa ,,in una condizione di completo e totale abbandono.“ (Centroni 2008, S. 74).
15 Tuckermann 1884, S. 94.
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Fig. 30 Etienne Dupérac: Villa d'Este in Tivoli, 1573, Quelle: Antonio Lafreri: Speculum Romanae Magnificentice,

Rom: 1573, Exemplar des Metropolitan Museum of Art, New York [Public Domain]
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,Eilige Reisende [...] mdgen [...] nur noch die im W. der Stadt gelegene ver-
wahrloste Villa d’Este besuchen, eine der schénsten Renaissanceschopfungen
ihrer Art, 1549 fir Kardinal Ippolito d’Este von Pirro Ligorio angelegt, jetzt
Eigentum des Erzherzogs Franz Ferdinand von Osterreich-Este. Der Eingang
ist an der Piazza S. Francesco (50 c.).“!¢

Der Verfall und die Wildheit der Vegetation und der Wasserspiele waren die Haupt-
attraktion romantischer Rezeption bis zur Jahrhundertwende. 1883 veroffentlichte
Franz Liszt seine Interpretation der Wasserspiele der Villa d’Este als Klavierstiick,'”
zahlreiche bildende Kiinstler gaben den verwunschenen Charme des Gartens wieder,
wie zum Beispiel Carl Blechen 1832 (Fig. 31) oder Othmar Brioschi 1899 (Fig. 32).
In Brioschis Zeichnungen wird auf das Moment des Verfalls besonderen Wert gelegt.
Bewusst sind Ausschnitte nicht direkt auf Brunnen oder zentrale Merkmale gerichtet,
fokussiert wird stattdessen ein zerbrochenes Stiick Architektur inmitten grofler Biu-
me. Die amerikanische Autorin und Pulitzer-Preistrigerin Edith Wharton beschreibt
in ihrem Buch ,Italian Villas and their Gardens“ von 1904 den Blick von der oberen
Terrasse des Palazzo auf den tieferliegenden Garten als ,full of a tragic grandeur®.!®

Schon aus ihrem Brief vom Besuch der Villa wird ersichtlich, dass Gothein sich
wappnete, diesem vorherrschenden Rezeptionsmodell nicht zu folgen, sondern nach
ihrem Modell der historischen Urschicht des Gartens zu suchen. Unabdingbare Voraus-
setzung hierfiir war, dass sie sich vorab kritisch mit den Quellen auseinandergesetzt hatte.
Der Fund des Dupérac-Plans war zwar zunichst ein Zufall, durch ihre akademischen
Kontakte zum Archiologen Christian Hiilsen'® in Rom wire sie aber wahrscheinlich
auch ohne den Zufallsfund auf dieses Leitmedium der Produktion und Rezeption der
Villa aufmerksam geworden. Am 4. Mai hatte sie den Plan gefunden, am 13. Mai be-
merke sie die Bezichung zwischen dem antiken Brunnen vor dem Kolosseum und seinen
Nachbildungen in den Fischteichen der Villa d’Este und in einem Brief vom 15. Mai
berichtet sie ihrem Mann von dem Vorhaben, sich von Hiilsen die Rekonstruktionsver-
suche antiker Skulpturen von Pirro Ligorios, dem Architekten der Villa d’Este, erkliren
zu lassen.?® An dieser Vorbereitung zeigt sich bereits die wissenschaftlich-kritische
Herangehensweise an das Gartenkunstwerk, die durch den Eindruck des Besuchs nicht
tiberblendet werden konnte. Um ihre Rezeption der Villa in ihrer Eigenart zu erfassen,
soll hier zunichst deren Baugeschichte kurz vorgestellt werden.

16 Baedeker 1903, S. 311f.

17 Vel. Herttrich 2010.

18 Wharton 1904. Zu einem Vergleich zwischen Whartons und Gotheins Behandlung der Villa
d’Este in ihren Biichern vgl. Seeber 2018.

19 Siehe Kapitel I1.2. , Praxis: Die Forschungsreise nach Rom 1905°“.

20 Vgl. MLG an EG, Heid. Hs. 3487, 202: ,Montag d. 15.5.5%
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Fig. 31 Carl Blechen: Park der Villa dEste in Tivoli, um 1832, Ol auf Leinwand, Staatliche Museen zu
Berlin, Nationalgalerie, Quelle: Carl Blechen 007 jpg [Public domain], via Wikimedia Commons


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Carl_Blechen_007.jpg

Fig. 32 Othmar Brioschi: Terrasse der Villa d'Este, um 1899, Quelle: Brioschi 1899, fortlaufende Seite 11




208

1. Die Villa d'Este als Pars pro Toto
Skizze zur Baugeschichte und dem ,disegno”

Die eigentlichen Arbeiten an der Villa begannen mit der Ernennung Ippolitos II. d’Este
zum Statthalter von Tivoli im Jahr 1550. Bis in die Mitte der 1560er Jahre wurden zu-
nichst Landkiufe getdtigt, das Terrain substrukturiert und der ,,Canale d’Este“ gebaut,
der die Versorgung des Gartens mit dem Wasser des Flusses Aniene sicherstellen sollte.*!
Im Jahr 1565 wurde als erstes Element der Wasserspiele der Eulenbrunnen gebaut, im
Jahr darauf wurden zwei Fischteiche ausgefiihrt, vermutlich ein Jahr spiter standen der
Tivoli-Brunnen und die ,,Scala dei Bollori®, die Treppe mit den ,kochenden Wassern®;
in den nun folgenden Jahren wurden in regelmif8igen Abstinden der Orgelbrunnen,
der Rom-Brunnen (,Rometta“), der Bacchus- und der Proserpina-Brunnen und schlief3-
lich, anlisslich des Besuchs von Papst Gregor XIII., im Todesjahr Ippolitos (1572), der
Drachenbrunnen erbaut.

Der Plan des Franzosen Etienne Dupérac, den Gothein als Fiihrer bei ihrem Be-
such verwandte, entstand im Jahr 1573, nach der oben skizzierten entscheidenden Bau-
phase. Ihm wird die wichtigste Rolle in der Rezeptionsgeschichte der Villa zugewiesen,
da seine Ubereinstimmung mit dem Entwurfsgedanken Pirro Ligorios durch dessen
eigenhindige Beschreibung des Plans gegeben ist.?? Der Plan wurde als ,,disegno® Pirro
Ligorios als eigentliche Reprisentation der Villa d’Este verstanden, unabhingig vom
tatsichlichen Zustand des Gartens.?? Schon Montaigne schreibt von seinem Besuch
in der Villa d’Este, dass man keine Beschreibung mehr anfertigen miisse, da der Ort
durch ,peintures publiques” bereits hinlinglich bekannt sei.?* Gothein orientierte sich
in ihrer Rekonstruktion dementsprechend am Leitmedium.

So sind zum Beispiel auf dem Plan zwei Fischbecken in der Mitte und zwei Wasser-
parterres zu schen, die sie umrahmen. In der kiinstlerischen Hauptbauphase des Gartens
waren jedoch nur zwei Becken ausgefiihrt worden, ein drittes Fischbecken wurde von
Franceso 1., Graf von Modena und Reggio, in den Jahren zwischen 1628 und 1641
fertiggestellt.?> 1640 lief dieser auch das Zypressenrund im unteren Garten an die
Stelle des Pavillons setzen. Auch die Metae Sudantes, die antiken Brunnenkopien, die
auf Dupéracs Plan in den zwei mittleren Fischbecken zu sehen sind, lief§ der Graf er-
richten.?¢ Dieser Abschnitt der Baugeschichte zeigt die frithe Vermischung von Idealplan
und tatsichlichem Ort: Der Plan als ,disegno wurde als wirklicher als der eigentliche
Ort angeschen, gleichzeitig wurde im Gartenraum nach Vorlage des Plans weitergebaut.

21 Vgl. Centroni 2008, S. 167-172, die eine detaillierte, chronologische Auflistung von 1550 bis
1961 vorlegt.

22 Vgl. Schweizer 2008, Dupérac, S. 136.

23 Vgl. zum Plan und seinen Kopien auch Kaiser 2012, S. 136f. Ich danke Simone Kaiser dafiir,
dass sie mir ihre unveréffentlichte Dissertation zur Verfligung gestellt hat.

24 Ibid.

25 Vgl. Centroni 2008, S. 168.

26 Vgl. ibid. Vgl. zur Interpretation der antiken Brunnenformen Schreurs 2000.



Die Darstellung in der ,Geschichte der Gartenkunst”

Ein weiteres spites Element ist Gian Lorenzo Berninis ,,Bicchierone®, ein Brun-
nen, der in der Mittelachse tiber dem Drachenbrunnen angelegt wurde.?” Bis ins frithe
19. Jahrhundert hinein fanden wenige Verinderungen statt, die folgenden Besitzer,
bis in die Zeit von Gotheins Besuch, fiihrten kleinere, oftmals bereits restauratorische,
Arbeiten durch. Dennoch fiihrte die komplizierte Besitzergeschichte, die aufgrund einer
Klausel in Ippolitos II. d’Este Testament entstanden war, zu dem allgemein verwahrlosten
Zustand um 1905, von dem der oben zitierte Baedeker ein Zeugnis ablegt.?® Dieser
belegt auch die besondere Rezeptionsbedingung seit dieser Zeit: Besucher konnen das
Gesamtkunstwerk nur von der Villa aus betreten, den Weg durch den unteren Eingang
zu nehmen und dann durch den Garten zum Gebiude aufzusteigen, war fiir Gothein
und ist auch fur heutige Besucher nicht méglich.

Die Darstellung in der ,Geschichte der Gartenkunst”

Der Abschnitt {iber die Villa d’Este umfasst neun Seiten, davon sind drei vollseitige
Abbildungen. Sieben weitere Illustrationen im Text kommen hinzu. Fiinf stammen aus
der groflen Stichserie tiber rdmische Brunnen von Falda und Venturini, genauer aus
Band 4, ,Le Fontane Del Giardino Estense In Tivoli”, die im Jahr 1691, also mehr als
ein Jahrhundert nach der Entstehungsphase des Gartens, publiziert wurde,?® die anderen
zeigen vier zeitgendssische Fotografien und den Stich von Dupérac.

Der Abschnitt beginnt bereits vor dem Einsetzen des eigentlichen Texts mit einem
Ausschnitt aus Venturinis Stich, der die Hauptachse von der Ebene der Fischteiche aus
betont (Fig. 33).3°

Erst auf dem letzten Viertel der nichsten Seite beginnt der Text tiber den Garten,
der mit dem bereits zitierten Urteil iiber die Villa als ,Reprisentantin der Bliitezeit ita-
lienischer Gartenkunst im Barockzeitalter” einsetzt. Darauf folgt eine kurze Information
zum Bauherrn und dessen Beherrschung der natiirlichen Gegebenheiten des Terrains,
die durch ein ganzseitiges historisches Foto der Drachenfontine unterbrochen ist. Die
gewidmet, ihr gegeniiberliegend befindet sich der ganzseitige Stich von Dupérac. Auf
den folgenden Seiten wird der ebene Garten rekonstruiert, bebildert von zwei Venturini-
Stichen, einmal von den Fischteichen in der Sicht auf die Querachse und zum anderen
von der Wasserorgel, erginzt durch eine zeitgendssische Fotografie der Wasserorgel. Im

rungen zur Bedeutung der Wasserspiele an, die mit zwei Abbildungen, einer Fotografie

27 Vgl. Centroni 2008, S. 168.
28 Vgl. ibid,, S. 169. Auch Brunnen und Statuen unterlagen hiufigen Verinderungen.
29 Falda 1691. Vgl. dazu Lauterbach 1996.

30 GdGI, S. 267 (Abb. 181).
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268 Genueser Villen 7.KAP.

offenen Hof fiihrten Freitreppen in den Ziergarten (Abb. 180), der als vertieftes
terre angelegt ist, da er nach dem Meere zu durch einen hohen Altan, zu dem
L emporfihren, abgeschlossen ist. Darunter waren Grotten angebracht.
or thrhunderts durch den grofien,
en. Der Gott trigt Andreas’
er steht von Secgttern umgeben in cinem prichtigen, oblongen, mit Adlern
schmiickten Bassin. Viereckige Beete, durch zwei kleinere seitliche Brnnen geglic-
dert und von Pergolen begleitet, zeigen noch heute die urspriingliche Anlage. Bis zum
Mecre herab zogen sich noch w tenanlagen, als wollte das Geschlecht der
Doria schon durch diesen Besitz, der sich wie cin Riegel vor Genua legt, seine Macht
iiber die”Stadt anzeigen.
Hier also fand Alessi das Vorbild fiir seine Terrassenanlagen, dic er und seine Schiiler |
1it sicherem Konnen nun in den Villenbauten rings um Genua anwendeten. Fast
immer liegt das Haus auf halber Hohe, so daB sich davor besondere Prunkterrassen und
Treppen entfalten konnen. Leider ist heute von diesen Villen kaum noch etwas in
scinem alten Zustande erhalten. Nur in Gauthiers Plinen und Aufrissen findet sich
soch das alte Bild. Am schinsten ist der vordere Aufgang in der Villa Pallavicini durch- |
sefiihrt: in dreiteiliger Terrasse steigt man auf balustradenumsiumten Treppen empor; ‘

|

swei groBe Bassins auf der obersten Terrasse haben der Villa den Beinamen , della
gegeben. Dieser Aufgang ist wahrscheinlich mit Orangen, Laubgingen und
streifen bepflanzt gewesen. Der Garten hinter dem Hause, wo sich auch dic
Auffahrt befindet, ist eben, mit zwei Brunnen geschmiickt®. Eine ganze Reihe von
Pl Eine abweic

peschiera®

Blume

nen, die Gauthier mitteilt, sind in dhnlicher Weise aufgebaut. ende

2 anpier d'Arena, die heute noch am besten das alte |
Anschen bewahrt hat. Das Haus hm unten an der StraBe, der Garten steigt dahinter |
1 drei sehr hohen und breiten Terrassen auf, die durch Grotten und Bassins belebt
<ind. Die oberste Terrasse krint ein Kasino iiber einem Wasserreservoir. So schlieBt
) aus zu einem imposanten Anblick zusammen. Bei aller
Vollendung der Terrassenanlagen und besonders der Treppenbauten hatte Alessi doch
sei seinen Genueser Villen mit einem groen Mangel zu Kimpfen. Die steilen und kah-
len Berge um Genua bieten nur spirliche Quellen, und weil die Wasserbelebung seinen |
Bauten fehlt, erscheinen sie trotz ihres Reichtums an einzelnen kiinstlerischen Ge-

as Ganze vom Pl

Welch michtige Vorteile natiirlicher Wasserreichtum einem Kiinstler in die Hand
gibt, das zeigt zuerst die Villa d'Este in Tivoli. Sic wird immer in erster Linie als eine
Représentantin der Bliitezeit italienischer Gartenkunst gelten. selten gliickliches
Znsammenywirken von natiirlichen und kiinstlerischen Mitteln hat hier ein Werk ge-
<chaffen, das trotz Unbill der Zeiten und des Ungeschmacks wie kein zweites seine un-
¥ gliche Schonheit erhalten hat. Dem Beschauer dringt sich sofort ein Gefiihl |
von der Sicherheit des Konnens auf. Alle Angstlichkeit, alles Suchen ist geschwunden:
der Kiinstler hat hier die Natur benutzt und gemeistert. Haus und Garten ist nicht |
m zu einem Ganzen ineinander-

nur aus einem Geiste geschaffen, sondern gleichs
verwebt.

Den Kardinal Tppolito D'Este, der im Jahre 1549 als Statthalter in Tivoli einzog,
cizte die herrliche Aussicht, die sich von der Hohe des Stadthiigels auf die Sabiner

Phot

Fig. 33 Text- und Bildabfolge tber die Villa d'Este in Tivoli aus Bd. I der ,GdG”, S. 267-276
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s
Berge und das hochgelegene Stidtchen Montorsoli nach Norden hin offnete. Dort auf Villa - Este,

die Hohe wollte er sich sein Haus baven und davor sollte sich der | engarten in Do
strenger Symmetrie in der Hauptachse des Gebiiudes herabziehen. Unbekiimmert dar- L ek

um, dal das Gerippe des Berges nordwestlich verliuit, lie er den Garten nach Nor-
den anlegen, wodurch eine kolossale Untermauerung fast einer Hilfte des Gartens nach
Westen zu notwendig wurde. Ippolito aber war nicht der Mann, der vor Schyierigkeiten
oder Extravaganzen zuriickschreckte. Der zerfdllt deutlich in zwei Teile, den
chenen unteren Garten und den in fiinf steilen Terrassen zum Hause aufsteigenden Berg-
garten, Diagonale Wege und gerade Scitentreppen* stellen die Verbindung der Ter-
rassen untercinander her. Die Hauptlingsachse (Abb. 18x), vom Mittelportal des
Hauses ausgehend, wird durch eine Wiederholung dieses Portalmotivs in immer ein-
acheren Formen in den Futtermauern der Terrassen bezeichnet; sie dienen hier als 1
Einginge in die Grotten. Eine besondere Betonung erhilt diese Hauptachse durch
die grofie, von miichtigen Rampentreppen flankierte Drachenfontiine auf der fiinften
Terrasse (Abb. 182), kleinere Brunnen sind auf den hoheren Terrassen in der Mitte an-
gelegt. Ein Stich des Franzosen Dupérac, der noch aus dem XVI. Jahrhundert stammt,
zeigt schon den ganzen Garten mit fast allen seinen Wasserkiinsten vollendet (Abb. 183).
Ein unerschipflicher Reichtum herabbrausenden Wassers stand dem Baumeister zur
Verfiigung. Fin Teil des Anio, der den ganzen Stadthiigel mit seinen Wasserarmen um- |
klammert, wurde von Osten her in den Garten hineingeleitet und von dem Kiinstler be-
mer Weise die Querachsen zu bezeichnen. Die untere trennt

tes

nutzt, um in duferst wirk
den ebenen von dem terrassierten Garten durch vier breite Bassins®? (Abb. 184). Ostlich
endet sie aufsteigend in der imposanten Wasserorgel (Abb. 185 u. 186), von der cin
miichtiger Wasserfall in den darunter liegenden Teich fiel, ein brausender Gegenklang

gegen den stillen Spiegel der Teiche; westlich trug ein Vorsprung, der heute verschwun- |
den ist, vielleicht nie ausgefiihrt wurde, cine Wasserkunst. Die zweite Querachse be- |
ginnt af der dritten Terrasse mit dem dstlichen Wassertheater: riesige Tuffsteinblicke, |
von einem springenden Pegasus gekrint, fassen den Sturz des Wassers; in leinen unregel-

miBigen Nischen sitzen Quellgottheiten (Abb. 187), unter dem Fels ist ein halbrunder |
Situlengang um ein michtiges elliptisches Wasserbassin gebaut; zwischen den Saulen |
<chmiicken Statuen cine Reihe von Nischen. Dic drei iibrigen Seiten des Theaterssind |

quadratisch ummaert, an der sidlichen, in den Berg schneidenden Seite befindet sich
noch eine Badegrottenanlage. Ein schmaler Durchgang fiihrt aus diesem Theater auf die
Prachtstrafie (Abb. 188) des Gartens, die den Berg entlang von dreistufigen W
kanilen begleitet wird; unzihlige Gebilde: Adler, Schiffchen, Fratzen usw. spes
Wasser aus einem Kanal in den andern, dazwischen sind Reliefs angebracht, dic die
Metamorphosen Ovids verherrlichen. Im Westen endet diese Strafie in einer der selt-
samsten Anlagen der T auf einer ‘migen Ausbuchtung
der Untermauerung erhebt sich cine Puppenstadt. Die Gebiude sollten in Kleinstem
MaBstab die Restauration der ewigen Stadt darstellen. In der Mitte sitzt thronend eine
zum Mabstab der Gebéiude viel zu groBe Minerva: Roma triumphans nannte sich stolz
die Kleine Stadt. Unterhalb dieser kleinen Stadt ist wieder ein Wassertheater angebracht,
das einen Brunnen mit einst singenden Végeln umschlof

Der Eindruck des chenen Gartens, der jenseits der Bassins sich bis zum nordlichen
Ausgang erstreckt, hingt weit mehr als die Terrassen von der Art der Bepflanzung ab,

Stich von
Dupérac

2 Villa d Este, Tivoli T.KAP.
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kriutergarten (garden of simpels)*?. Dieser Teil, auch fiir sich besonders umziunt, trigt
in der alten Anlage noch am stirksten mittelalterliches Geprige. Und dazu gehiiren auch
die vier seitlich gelegenen Labyrinthe, nur daB auch sie fest in den groBen Gesamtplan
eingefiigt sind. Evelyn spricht anch noch von vier késtlichen Gartlein in der Niihe
des Hauses, leider etwas unbestimmt, doch meint er wohl den zur Scite des Hauses ge-
legenen Teil, der vielleicht damals in vier leinen giardini screti angelegt war. Der
fritheste Stich zeigt deutlich, wie sehr man, um das urspriingliche Bild festzubalten, den
starken Phantasieeindruck ausschalten muB, den hente der dicht und wild verwachsene
Garten mit den eintonig gleich-
méiBig rauschenden Quellen und
den hochragenden Zypressen auf

Vitla & Este
Tivoli,

Teiche dey
Querachse

sonders, die architektonisch so be- e 2uine
dentsam wirken und durch das
Rondell dem Garten heute sein
stolzes Geprige geben, haben
hier wie in San Vigilio in der
ersten Anlage noch keine Stitte
gehabt. Statt der Alleen finden
sich in den ilteren Garten die
Wege entweder von verschnitte-

<cine erste Anlage eingebiiBt. Der lteste Stich (Abb. 18%) zei
die Hauptkrenzmgswege von kunstvollem Lattenwerk iberwolbt, in der Mitte halt €in 1™ yyrten und Lorbeer um-
Tempel die vier Arme der Wege zusammen, Kleinere Tempelchen schmiicken die Beete | yrony¢ " der wohl auch als Lau
auf den vier Seiten®®. In den Beeten waren sicher Blumen zwischen Obstbiiumen gepflanzt Be it Cihiandes sslloititeasn
eht, nennt ihn mit dem stehenden Namen Heil- 7 icen gezogen wird, oder die
= 3 die Hauptkreuzwege beschattende
Laube wird iiber Lattenwerk ge-
zogen. Zu dieser fest in Zucht ge-
nommenen Bepflanzung kam, den
Eindruck heiterer Festfreude ver-
mehrend, reiche Bemalung der
Bauwerke, Grottenfassaden und ' - SR S Y, .
Mauern, wovon sich noch im
XIX. Jahrhundert Spuren erhalten hatten®. Am meisten aber begeistert alle alten
Besucher das mannigfache Spiel der Wasser, iiber das sie nur zu hiufig alles andere
vergessen. Ob Montaigne den Garten am Ende des XVI. Jahrhunderts sicht, ob der
Engliinder Evelyn ihn 60 Jahre spiter besucht, oder erst im XVIITL. Jahrhundert der
Chevalier de Brosses*!, immer wieder bilden die Wasserkiinste den iiberwiegenden
Hauptteil der Schilderung. Schon Montaigne sicht die meisten von ihnen im Gange.
Dic Wasserorgel, als die merkwirdigste, schildert er am eingehendsten, unter ihr bringen
die Teichrander cinen fortwi hervor. Diese T i
sten verdndert worden zu sein, der erste Stich zeigt in den beiden mittleren je ein kleines
Gebiinde, vielleicht zur Brut der Wasservigel, die sic beleben. Die seitlichen sind kunst-
voll iiberbriickt, spitere Stiche haben dies fortgelassen, dafiir die Rinder mit Vasen

noch Evelyn, der den Garten 1644

ich von
A, und anderem Blumenschmuck geziert (Abb. 184). Montaigne schaut weiter mit

18 Gothein, Ganenkanst 1

Fig. 33 Fortsetzung
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Interesse dicwasserspeienden Dra-
chen der Mittelfontiine, die singen-
den Vogel im westlichen Theater.
An anderer Stelle hort er cin Ge-
riiuschwie Kanonendonner, wieder
an anderer bringt eine Wasser-
kunst ein Schnellfeuer hervor
Die groBte Freude aber erwecken
ihm und allen andern dic Wasser-
scherze, die jetzt im italienischen
Renaissancegarten einen imme
wachsenden, iibermiigen Um-
fang annehmen. Bald htte sich
kein Garten mehr ohne sie sehen
lassen konnen, und seine Kost-
barkeit wird nur zu sehr an der
Fiille dieser Uberraschungen ge-
messen. Dic erlauchtesten Geister,
selbst ein Lionardo da Vinci, ver-
schmilhten es nicht, ihre tech-
nischen Erfindungen an Automa-
ten durchzufiihren, die diesem
Spieltrieb der Zeit dienten. Da es
immer darauf ankam, daB der

Stich v

Villa d

ste, Tivoli 7. KAP.

ypressen- und Piniengruppen, die iiber das dichte Lorbeergebiisch ragten®, zu
loben®”. Im XIX. Jahrhundert hat man zwar dem Garten etwas mehr Pflege ange-
deihen lassen, hat aber auch selbst in diesem abgeschlossenen Reich cinen Zipfel, den
éstlichen Teichplatz, dem Genius der Zeit, dem englischen Geschmack mit scinen ver-
schlungenen Wegen, geopfert. Und doch enthiillt sich dem aufmerksamen Blick all
dem znm Trotz der urspriingliche Geist in dem
der Haus und Garten zum erstenmal unauflslich zusammenbil
gedachter Linienfithrung sich jede Art von Bepfl

henden Grundplan,
et, und dessen grot
ang unterwirft. Der Name des Bau-
meisters Pirro Ligorio wird zwar
nirgends ausdriicklich genannt,
o doch darf man ihm, dem Archi-
Zypressen tekten der Estes um jene Zeit,
vondel i et die Villa um so eher zuschreiben,
igen Zustande
B als er sich damals sicher lange in
Tivoli aufhielt, um in der Villa des
Hadrian zu studieren. Gewil hat
er durch die Kiihnheit der antiken
Anlagen, besonders der Unter-
mauerung der Poikileterrasse, sich
zu seinem eigenen Werke be-
geisternlassen. Fiir Ligorio spricht
wich die Anlage der Kleinen Stadt
er konnte hier in kleinen Bau:
modellen das zur Ausfiihrung brin-
gen, was ihm im GroBen versagt
war, eine Rekonstruktion der an-
tiken Ruinen von Rom.

Ligorio hatte hier in der Villa
QEste ein FiirstenschloB zu e
richten; thronend, die Landschaft
weit iiberragend, sollte es gesehen
werden. Mit groBem, glinzendem
Gefolge wollte der Kardinal zeit-
weilig dort wohnen und heitere Feste darin feiern. In dem Prunkgarten wollte sich laute,
schaft verlieren und doch von unten gesehen und bewundert werden.
Wie paBte das bunte Bild als Hintergrund fiir iy
das laute vieltonige Wasser in ihre Frohlichkeit
ine Aufgabe ganz anderer Art wurde dem Kiinstler,
nach Frankreich in pipstliche Dienste trat und ihm Pius I
Kasino hinter dem Vatil

0, 190

auschenden Feste und wie stimmte

Is er nach Ippolitos Fortgang
die Erbauung eines Kleinen
n iibertrug. Sein Auftrag lautete auf Anlage oder Umge-
staltung der hinteren vatikanischen Girten. Das vertiefte Parterre, giardino secreto ge-
nannt (Abb. 191 Nr. 14), war wohl schon etwas frither angelegt*®, Dieser Garten ist tief in
die Erde gesenkt, von umgeben, die 2u ¢

benutzt wurden.
DieWegesind, wiestets
15 e e DAt vOn T SuBeR e IR o e o 6 e e
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arglose Besucher durchni0t wurde, so kann uns heute nur wundern, daB die Kleider-
pracht jener Zeit nicht arg darunter gelitten hat, denn, wie es in einem Handbuche
LeiBt, ,,man sparts keinem, er sci ein Potentat wie er wolle, wie dam viel gewaltige
Fiirsten und dergleichen dagewesen*#2, Um das Bild unseres Gartens zu vervollstin-
digen, miissen wir ihn mit einem Heer von Statuen bevélkert denken; nicht nur antike
Bildsiulen, die der Kardinal zum Teil aus der nahen Villa des Hadrian in sein Lustschlof
schaffen licB, sondern auch Nachbildungen von Renaissancestatuen, wie der Moses von
Michelangelo und Giacomo della Portas nackte Frau auf Pauls II1. Grabmal und andere,
fanden dort Aufstellung. Bis gegen das Ende des XVIL. Jahrhunderts hat man die Villa

wnteres Zypres-
Senvondell mit
Blick auf den.
chenen Garten

Stich von

£ Venturini

in gutem Zustande gehalten®?. Tn der ersten Hillte desselben hat sie woll ihren ernsteren
Charakter dur der Zypressens erhalten;
o T e S e Brunnen, von denen sich
leute nur die Postamente, als Blumenkisten benutzt, noch finden®* (Abb. 1go). Tm
XVIIL urde die Villa Verfallp Das Haus, das
scinen vollen Fassadenschmuck nie erhalten hatte, wr\mlnloxtr der Garten verwil-
derte, die Statuen wurden verkaut. Papst Innozenz XIIL kaufte 1753 eine Reihe der

sten fiir seine Kapitolinische Sammlung®s. Nach dieser Zeit sah Winckelmann die
Villa in einem Zustande, ,,daB man fiirchten muBte, sie werde, wenn nicht rasche Hilfe
komme, bald jener andern gleichen, mit deren Raube sic sich geschmiickt***®. Und doch
schienen ihre Schiitze an Statuen unerschépflich, nicht nur da8 Winckelmann noch einige
hervorragende Antiken fiir den Kardinal Albani fand, der Wert der iibriggeblicbenen
warde noch auf 8196 seudi geschitzt. Im Jahre 1702 findet cin Hamburger Domberr
Jin diesen von der Kunst lange verlassenen Girten nur noch die malerische Schinheit
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des Tivolibrunnens und einem Venturini-Stich der ,,Allee der 100 Brunnen® versehen
sind. SchliefSlich gibt es einen kurzen Bericht tiber die weitere Geschichte des Gartens
bis ins 19. Jahrhundert, die von einem Venturini-Stich vom Zypressenrondell flankiert
ist, es findet sich eine kurze Diskussion tiber Pirro Ligorio als Architeke auf der letzten
Seite, in die eine Fotografie vom Rondell inseriert ist.

Wie sie es in ihrem Vorwort darlegt, macht sich Gothein auch bei der Villa d’Este
daran, den Urzustand des Gartens zu rekonstruieren. Der Blick auf die oben wieder-
gegebene kurze Baugeschichte macht deutlich, dass dies aus heutiger Sicht weniger
als Rekonstruktion denn vielmehr als eigenstindige Konstruktion verstanden werden
muss. Explizit weisen zwei Bemerkungen im Text selbst darauf hin. Gegen Ende ihrer
Beschreibung von Terrassen- und ebenem Garten schreibt Gothein: ,,Um das Bild unse-
res Gartens zu vervollstindigen [...].“3! Damit wird deutlich, dass Gothein trotz ihres
Wissens um die historischen Schichten von einem zu rekonstruierenden Gesamtbild
ausging. Die Wortwahl verweist auf die Vorstellung von einer harmonischen Entitit
des Gartens. Diese basiert auf dem Plan als Leitmedium, von dem sie am Ende des
Abschnitts schreibt:

,Und doch enthiillt sich dem aufmerksamen Blick all dem [der Vernachlissi-

Diesen Plan zum Sprechen zu bringen ist Gotheins Ziel. Er fungiert gleichsam als Quer-
schnitt durch die Zeitschichten. Ihm wird die Rolle des , Illustrators® zugewiesen, indem
wird aber lediglich der Berggarten beschrieben. Gothein geht systematisch die Haupt-
achsen ab und bringt durch Bewegung-evozierende Vokabeln Leben in ihr ,Bild“ vom
Garten. Der Nachvollzug des Ansteigens und Abfallens der einzelnen Achsen und Wege,
vor allem im Kontrast zu den fallenden Wassern der Springbrunnen, macht Gothein
zur Ubersetzerin, zur Sprecherin des , frithesten Stiches“, den sie sich zum Leitmedium
gewihlt hatte. Eine Skizze (Fig. 34) gibt diese Bewegungsrichtungen wieder:
Zunichst ,spannt“ Gothein die Terrassenstufen (1) von unten nach oben auf,
die Hauptachse verfolgt sie in der umgekehrten Richtung (2), die Drachenfontine
(3) setzt sie in die Mitte der Konstruktion. Von den Fischbecken (4) ausgehend fiihrt
die Bewegung zunichst hoch zur Wasserorgel (5), um mit dem Wasserfall wieder he-
runterzufallen auf die Ebene der Wasserbassins. In der entgegengesetzten Richtung
folgt sie der Wasserachse in der Verlingerung zum Vorsprung mit Brunnen (6), wie

31 Ibid., S. 275.
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Fig. 34 Bewegungsrichtungen der Beschreibung der Villa d'Este, Skizze: Karin Seeber

er bei Dupérac zu sehen ist.?® Die zweite Ebene emporklimmend, nennt Gothein als
nichstes Pegasus- (7) und Tivolibrunnen, den sie als ,Wassertheater” (8) umschreibt,
und folgt von diesem ausgehend der ,,Prachtstrafle des Gartens® (9), heute allgemein
als ,Allee der 100 Brunnen® bezeichnet, wiederum auf die andere Seite des Gartens, zur
»2Rometta®, die sie als ,,Puppenstadt® (10) charakterisiert, und endet schliefSlich beim
Eulenbrunnen. Der sprechende Plan verlebendigt in Gotheins Beschreibung die archi-
tektonischen Elemente: der ,aufsteigende Berggarten®, der Fluf ,,Anio, der den ganzen
Stadthiigel mit seinen Wasserarmen umklammert®, , riesige Tuffsteinblécke, von einem
springenden Pegasus gekront, fassen den Sturz des Wassers®, ,.ein schmaler Durchgang
fuhrt aus diesem Theater auf die Prachtstrafle des Gartens, die den Berg entlang von
dreistufigen Wasserkanilen begleitet wird [...].“34

Innerhalb der ,lebenden Architektur des ,,sprechenden Plans® verweist Gothein auf
simtliche Abbildungen (bis auf eine), so dass die Achspunkte des Gartens sowohl durch
historische Stiche als auch durch aktuelle Fotos visualisiert werden. Das entstehende
Bild aus Text und Abbildungen hat, ausgehend vom Verweis auf Dupérac, ein Netz iiber
den Berggarten ausgespannt, das von den Hauptachsen und zentralen Brunnenanlagen
gestiitzt ist. Das Vokabular betont die architektonischen Hauptakzente und setzt sie
durch Bewegungsverben zueinander in Bezichung. Damit kontrastiert die Beschreibung
des ebenen Gartens, fiir den Gothein die These voranstellt, dass er ,,weit mehr als die
Terrassen von der Art der Bepflanzung ab[hingt], daher hat er auch stirker seine erste
Anlage eingebiifit.“*> Mit der Behandlung des unteren Gartens korrespondieren weniger

34 Ibid.
35 1Ibid., S. 270fF.
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Bilder, in diesem Teil tiberwiegen Textquellen, vor allem historische Beschreibungen.
Zwar hilt Gothein auch hier an der Darstellung nach Dupérac fest, jedoch ergibt sich
aus der Lektiire kein raumliches Bild der architektonischen Eckpunkte, wie das beim
Berggarten der Fall war. Der Text tiber den Berggarten unterscheidet sich in seiner Raum-
und Bewegung-evozierenden Qualitit deutlich von den Abschnitten iiber den unteren,
ebenen Garten. Wenn Gothein am Anfang ihrer Behandlung der Villa d’Este schreibt:
»Der Garten zerfillt deutlich in zwei Teile®,?¢ so spiegelt sich dies auch in ihrem Text.

Fiir den unteren Garten zieht sie als eine Quelle das Tagebuch des englischen Ita-
lienreisenden John Evelyn heran, der vom ebenen Teil als ,,garden of simples“ spricht.
Sie nimmt die Darstellung der Laubenginge auf dem Dupérac-Plan zum Anlass, die
Bepflanzung als historische Schicht darzustellen. Der oben zitierte Brief von Gotheins
Besuch hat gezeigt, dass sie sich bewusst von dem unmittelbaren, romantischen Ein-
druck, der durch die hohen Zypressen und die zerstérten Brunnen entstand und den
ihre Zeitgenossen so schitzten, distanzierte. Die Leser ihres Buches fordert sie an dieser
Stelle zu der gleichen Abstraktionsleistung auf:

Gerade die textliche Nihe zu weiteren historischen Beschreibungen bringt die Distanz
zum aktuellen Zustand des Gartens zum Tragen, wenn Gothein betont, dass frithere
Besucher des Gartens wie Montaigne und Chevalier des Brosses vor allem die Wasser-
spiele begeisterten.3® Hier zeigen sich die Grenzen von Gotheins Abstraktionsleistung:
Obwohl sie den Wasserliufen semantisch Leben verleiht, fehlt ihr doch der akustische
Eindruck der hydraulischen Wasserorgel, die fiinfstimmige Madrigale erklingen lassen
konnte, oder des Fulenbrunnens, der Tierstimmen imitierte. Selbst der Drachenbrunnen
war mit einer Hydraulik ausgestattet, die die Wasserstrahlen verschieden formen und
etwa von Gerduschen wie Donnerschlidgen begleiten lassen konnte.?® Diese waren zu
Gotheins Zeit nicht mehr funktionsfihig. In ihrer technischen Finesse, die auf antiken
Traktaten beruhte, beeindruckten diese jedoch die zeitgendssischen Besucher.

Im letzten Teil der Beschreibung diskutiert die Autorin den historischen Sta-
tuenschmuck, betont nochmals, dass das Zypressenrondell eine spitere Zutat ist und
beschiftigt sich mit Pirro Ligorio als Baumeister, dessen Urheberschaft sie mit seinem

36 1Ibid., S. 270.

38 Vgl ibid.
39 Vgl. Schweizer 2008, Automatenkunst.
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Interesse an der Hadriansvilla und der Rometta in Verbindung bringt.%° Thre abwertende
Bezeichnung der ,Rometta“ als ,, Puppenstadt” zeigt das mangelnde Verstindnis fiir die
Bedeutungsschicht der Villa als Antikenrezeption und -imitatio, die sich in Ligorios
Rom im Kleinformat am deutlichsten niederschligt.

Die Unterschiede in Gotheins Beschreibung von Berg- und ebenem Garten lassen
sich auf die grundsitzliche Dichotomie zwischen architektonischem und Landschafts-
garten oder zwischen Architektur und Pflanzen zurickfithren. Fir ihre Darstellung
der Villa d’Este heif$t dies kurzgefasst: Die Architektur des Gartens wird mit Hilfe des
historischen, ,sprechenden® Plans zum Leben erweckt, die Bepflanzung bleibt eine
historische Schicht und ist variabel. Damit verhilt sich Gothein gerade kontrir zur zeit-
gendssischen Rezeption, die ihren elegisch-romantischen Eindruck aus der verwilderten
Bepflanzung, vor allem den hohen Biumen und damit der tatsichlich lebenden Materie
zieht. Der Grund, warum sie das Pflanzenmaterial grundsitzlich gegeniiber der archi-
tektonischen Ebene abwertet, liegt in ihrer Rezeption Jacob Burckhardts begriindet.

Zypressen als Baumarchitektur4!

In seiner ,,Baukunst der Renaissance in Italien® von 1867, die Gothein als ,,Geschichte
der Renaissance in Italien® in ihren Fuflnoten fiihre,*? hatte der Basler Kulturhistoriker
im Kapitel , Die Girten® eine Entwicklungslinie von der ,,Herrschaft des Botanischen®
tiber das ,Eindringen des Architektonischen® bis zur ,,Volle[n] Herrschaft der Archi-
tektur” ausgemacht.3 In Paragraph 127 stellt Burckhardt fest:

»Wie frithe die michtigern Baume als Massen geordnet in die Composition
aufgenommen wurden, ist nicht auszumitteln; einzeln und in Alleen und
kleinern Gruppen hatten sie nie gefehlt; aber ihr ernstes und grosses Zusam-
menwirken mit Terrassen, Treppen u.s.w. kann erst eingetreten sein, als die

Girten iberhaupt gross und die architectonischen Principien ihrer Anlage

vollig ausgebildet waren.“44

Burckhardt gesteht der Pflanzung von gréfleren Baumen, wie den Zypressen, einen
Designwillen zu, das heif3t, die Entwerfer der Girten hitten die Massigkeit der Biume

40 Vgl. GdG LS. 276

41 Zur Bedeutung der Zypresse z. B. Goethe 1988, S. 146: ,Uber die Zypresse, den respektabelsten
Baum, wenn er recht alt und wohl gewachsen ist, gibt’s genug zu denken.“ Zur kulturhistori-
schen Bedeutung der Zypresse vgl. zum Beispiel den Eintrag ,Zypresse“ in Angermann 1998,
S. 746.

42 Z.B.GdG, I, EN 74, S. 431.

43 Burckhardt 2000, S. VII (Inhalt). [ggf. Ibid (je nach Fn. 43)]
44 1Ibid., S. 195.
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in jhre Entwiirfe miteinbezogen. Jedoch rechnet er dies erst der Spatrenaissance zu, also
der Zeit nach der Ausbildung der Architektur. Gothein vollzieht in ihrem Text dieses
Argument nach: Erst sei die Architektur der Villa d’Este vollendet gewesen, dann seien
die Baume als Gestaltungselemente hinzugekommen, miissten aber dennoch als der
Architektur untergeordnet betrachtet werden. Hier greift wieder Baccio Bandinellis
Mafgabe, dass die Architektur der Bepflanzung tibergeordnet sein muss, die Burck-
hardt in Paragraph 126 zitiert und die auch fiir Gothein maf3geblich ist.%> Fiir die Villa
d’Este greift dies in idealtypischer Weise. Auch an spiterer Stelle bezieht sich Gothein
auf diesen Grundsatz, wenn sie bei den Zypressenalleen von San Vigilio darauf hinweist,
dass auch diese spitere Gestaltungselemente seien:

Im Fall der Villa d’Este heif3t dies, dass Gothein den architektonischen Berggarten
bedingt durch ihre lebendige und visualisierende Darstellungsweise als dem ebenen
Garten iiberlegen bewertet. Durch ihr Urteil, dass der untere Garten stirker von seiner
Bepflanzung geprigt sei — und dass dies schon vor der spiteren Anlage mit Zypressen
der Fall gewesen war, der Dupérac-Plan zeigte hier die Lauben und Beetanlagen —, wird
er in der Beschreibung zuriickgesetzt; es entsteht kein zusammenhingendes, riumliches
Bild des Gartens, sondern eine Zusammenstellung der historischen Schichten und Be-
schreibungen, die textlastig bleiben.

Das Modell der ,architektonischen® Zypressen wurde in der Literatur der Zeit

mit ihren Laubmassen und dem Wechsel ihrer Silhouetten unstreitig architectonische
Motive, genau von dem Erfinder beabsichtigte Linienziige [...].“4” WolfHlin schreibt in

tiber ,,Villen und Gérten® iber die ,, Baumarchitectur® als Gliederungselement von We-
gen und Plitzen. Dabei erwihnt er auch die Zypressen der Villa d’Este.® Eine weitere

45 Ibid., S. 194. GAG L, S. 264. Vgl. Bottari/Ticozzi 1979, Brief XXXVIII, S. 93.

46 GdGI, S. 256.

47 Tuckermann 1884, S. 97f.

48 Wolfllin 1888, S. 129: ,In Villa d’Este bleiben die Zypressen auf die Hauptachse beschrinkt:

auf das Rondell in der Mitte des Parterres und die in zwei Kurven divergierende Treppe in der
Mitte des Aufstieges.“
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Aussage zur architektonischen Qualitit italienischer Biume liefert Falke in seiner 1884
nicht direkt auf die Villa d’Este bezogen.4® Koch, den Gothein in ihrem Vorwort als Vor-
bild angibt, ldsst Pirro Ligorio selbst als fiir die Einbeziechung der Baume in den Garten
verantwortlich zeichnen.*® Es ist also bemerkenswert, dass Gothein in ihrer Darstellung
auf diese architektonische Qualitit der Baume nicht eingeht. Sie betont in ihrem Text
explizit, dass dieser Eindruck erst spiter hinzugekommen sei und datiert Planung und
Anpflanzung des Zypressenrondells richtig auf die erste Hilfte des 17. Jahrhunderts.>!
Mit ihrem Verweis auf einen historischen Stich nach Venturini (Abb. 189) unterstreicht

sie die historische Schicht, die sich vom aktuellen Zustand unterscheidet.

Stilfragen: Der kunsthistorische Diskurs

Der Abschnitt zur Villa d’Este ist typisch fiir die Diskussionen um Stilfragen der Zeit.
Eine formalistische Analyse und Fragen nach der Stilgeschichte waren bis in die 1960er
Jahre hinein die vorherrschenden kunsthistorischen Methoden.>? Gothein nennt in
ihrem einfiithrenden Urteil die Villa d’Este ,,Reprisentantin der Bliitezeit italienischer
Gartenkunst im Barockzeitalter®. Diese Formulierung gehért in den Kontext einer dif-
ferenzierten zeitgendssischen Stildiskussion, die im Folgenden aufgeschliisselt werden
soll und in der sich Gothein wiederum als Nachfolgerin Burckhardts erweist.

Die grofSe Leistung des Kulturhistorikers war die Etablierung der Renaissance-Epo-
che als Hohepunkt der Kunstgeschichte.>® In dieser Hshenkamm-Vorstellung stellte
der Barockstil ein Verfallssymptom dar. Engel formuliert:

» Wihrend das Konzept ,Renaissance’ schon von seiner Herkunft her als Wie-
dergeburt positiv besetzt war, musste sich der Begrift ,Barock® erst in einem

49 Falke 1884, S. 90f.: ,In den meisten Bidumen, wie sie damals dem Girtner zur Verfiigung
standen und beniitzt wurden [...] liegt schon nach ihrem Wuchse und ihrer Erscheinung etwas
Architektonisches. [...] Die Cypressen mit ihrem gedringten, fest anliegenden Gezweige sind
zum Himmel strebende Sdulen und bieten, in Reihen dicht gestellt, eine feste Wand dem An-
blick dar.”

so Koch 1910, S. 42: ,Es ist das grofle Verdienst Pirro Ligorio’s, bahnbrechend diese Vereinigung
der Architektur mit der Gartenkunst durchgefiihrt zu haben [...] durch die im weiteren Um-
kreis des Hauses stufenférmig gesteigerte Befreiung des Gartens von allen Kiinsteleien, bis zur
Verwendung der natiirlichen Baumfreiheit. Die bedeutendste Schépfung des Pirro Ligorio war
die Gartenanlage der Villa d’Este in Tivoli. [...] Die Wiirdigung der Natur fithrte zur Einbezie-
hung der Waldteile in die Gartengestaltung.“ Koch zeigt sich hier beeinflusst von der zeitgleich
vorherrschenden Mode des Waldgartens, die auch auf Gertrude Jekyll zuriickgeht.

st Vgl. GAG L, S. 275. Das Zypressenrondell wurde 1640 gepflanzt.

52 Vgl. Weissert 2009, S. 10.

53 Vgl. Locher 2007, Burckhardt 2000, S. 114.
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langwierigen Prozess der Umwertung von einem negativ als schwiilstig, tiber-
laden, exzentrisch konnotierten Geschmacksurteil zu einem neutralen, gleich-
wertigen Stilbegriff herausschilen.“>4

Beispielhaft zeigt sich Burckhardts Ablehnung etwa in seiner ,Baukunst der Renaissance
in Italien® in Formulierungen wie ,,den miirrischen Formen des damaligen Stadtpalas-
tes“.>> In seiner Entwicklungsdiskussion der Gartenkunst sah er allerdings erst die Girten
der Barockzeit als Vollendung des italienischen Gartenstils, deren frithes Vorbild, die Villa
d’Este, zeitlich erst nach dem Hohepunkt der Renaissance, in der zweiten Hilfte des
16. Jahrhunderts entstanden war. Burckhardt hatte sich erstmals 1855 in seinem ,,Cice-
rone. Eine Anleitung zum Genuss der Kunstwerke Italiens®, apologetisch tiber die Villa
geduflert.”® Im Kapitel iiber ,,Villen und Gérten® erwihnt er sie an prominenter Stelle:

wieder so zusammenfanden. ">’
Gotheins Einschitzung des ,selten gliickliche[n] Zusammenwirken([s] von natiirlichen
und kiinstlerischen Mitteln® spitzt diese Formulierung zu.>®

Die herausgehobene Stellung bleibt der Villa auch in Burckhardts spiteren Schriften
erhalten. Insgesamt sicht er sie in ihrem Einfluss als bestimmend fiir die Vollendung des
italienischen Gartens, den er an die ,frithesten grossen Villen der Barockzeit“ kniipft.>®
Die Villa d’Este sondert Burckhardt dabei immer wieder aus der Entwicklung aus, weil
sie durch ihren Wasserreichtum schon vor dem eigentlichen Durchbruch der groflen
Wasserverwendung, die Burckhardt fiir die Zeit nach Sixtus V. ansetzt, bedeutende
Wasserspiele gehabt habe.®® Auch bei der Vollendung der Treppe als Doppeltreppe,
die Burckhardt als Merkmal der ,,Girten hohern Styles“ erkennt, vermutet er, dass die

s4 Engel 2015, S. 143.
55 Burckhardt 2000, § 121, S. 188: Villen der Barockzeit.
56 Burckhardt 2001, S. 3/Burckhardt 1855, S. 400. Burckhardt selbst sah das Buch als eine Art

Reisefiihrer an — und so wurde es auch benutzt — da er sich im Vorwort dafiir rechtfertigte, kei-
ne ausfiithrlichen Beschreibungen zu liefern. Er ging davon aus, dass der Leser die Kunstwerke

s7 Burckhardt 2001, S. 322 £, Burckharde 1855, S. 400.

59 Burckhardt 2000, S. 197.
6o Vgl ibid., S. 192.
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»Doppeltreppen und deren mittlere Nischen etc. schwerlich alle der ersten Anlage von
1549 angehdren mogen. “®!

Gotheins oben zitierte Formulierung ist eine explizite Schlussfolgerung aus
Burckhardts Einschitzung. Das zeigt sich auch an ihrer Bemerkung tiber die Wasser-
scherze gegen Ende ihrer Behandlung der Villa d’Este. Diese hitten, so schreibt sie ,,jetzt
im italienischen Renaissancegarten einen immer wachsenden, {ibermifligen Umfang“
angenommen. “®> Hatte sie den Garten der Villa d’Este dezidiert dem ,,Barockzeitalter®
zugerechnet, muss diese Zuordnung der Wasserspiele zum Renaissancegarten darauf
zuriickgefithrt werden, dass Burckhardt die Villa d’Este als frithes Beispiel hochstehender
Barockvillenarchitektur eingeordnet hatte. Sie war zwar im Barockzeitalter entstanden
und vorbildlich fiir ihre Nachfolger, symbolisiert aber eigentlich den Héhepunkt der
Renaissance, das ldsst sich aus dieser Stilzuordnung folgern. Wenige Seiten vor dem
Abschnitt iiber die Villa d’Este definiert Gothein: ,,Die Mitte des Jahrhunderts, die
Zeit, die in der Baukunst durch das beginnende Barock gekennzeichnet wird, zeigt
mit einem Schlage [...] die volle Herrschaft tiber alle Mittel der Gartenkunst.“®® Der
Renaissancegarten als Hohepunkt italienischer Gartenkultur hinkt nach Burckhardt
und Gothein der Entwicklung der Architektur hinterher, daher reprisentiert die Villa
d’Este dessen Bliite im Barockzeitalter.®4

Der Diskurs iiber Renaissance und Barock, auf den Gothein selbstverstindlich
zuriickgreift, kniipfte sich im Folgenden an Cornelius Gurlitt, der 1887 den Barockstil
rehabilitierte, so wie es der Basler Kulturhistoriker mit der Renaissance unternommen
hatte.®> Gothein bezieht Gurlitts Buch nicht nur in ihre Endnoten ein, an anderer Stelle
zitiert sie ihn auch im Haupttext.®® Er behandelt die Villa d’Este im Kapitel , Spitre-
naissance” und legt seine Beobachtungen und eine kurze Beschreibung auf einer Seite
dar.%” Auch Gurlitt lobt die Anlage, ihre

»kostliche Lage, die meisterhafte Ausniitzung des Terrains zu in hochauf-
steigender Allee angeordneten Terrassenbauten und Wasserkiinsten und [...]
die zierliche Veranda am Schluf§ der groflen Linie, sowie auch namentlich
[...] die feierliche Pracht des Panzenwuchses [...].“8

61 Ibid,, S. 195.
62 GdGI S. 274.

63 1Ibid,, S. 264.

64 Mit den spiten ,Bliiten der Villenarchitektur in der Barockzeit ist auch die Vorstellung von
»zyklisch wiederkehrenden Stilprinzipien® verbunden. Der Barock als Spitstil stellt damit eine
Etappe vor dem Zuriickschwingen des Pendels in die Klassik dar. Vgl. Engel 2015, S. 143.

65 Vgl. Vorwort Gurlitt 1887, S. VII; und Kultermann 1996, S. 131 1.

66 GdGI, Endnoten 104 und 155. Ibid,, S. 319: ,,Ein Garten, mehr zum Hinausschauen, als zum
Hineinschauen, nennt ihn Gutlitt [...].“ Es geht um den Garten der Villa Medici in Rom.

67 Gurlitt 1887, S. 78.

68 Ibid.
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Gurlitt beschreibt einen Aufstieg vom Portal in der Hauptachse des Gartens aus-
gehend hinauf zum Palast, der ,,durch die zahlreichen dekorativen Anordnungen und
namentlich durch michtige Querachs-Motive immer neue Ueberraschungen® biete.*®
Fiir den unteren Garten spricht Gurlitt vom ,,Blumenparterre®, das ist ,,jener Rundplatz
mit den berithmten Cypressen®.”® Wieder zeigt sich hier Gotheins Leistung, die sich
zugunsten ihres Originalbilds des Gartens nicht auf die Vorliebe ihrer kunsthistorischen
Zeitgenossen fiir die Zypressen einliefs.

Fiir Gotheins Stildiskurs bemerkenswert ist, dass sie dem Barock trotz Gurlitts
Arbeit noch eher skeptisch gegeniibersteht. Der Begriff fillt iiberhaupt nur vier Mal im
ersten Band, wohingegen der Begriff ,Renaissance® an die hundert Mal vorkommt. Fiir
die Villa Farnesina in Caprarola etwa bemerkt sie ,das kriftig einsetzende Barock, die
Wirkungen sind grober geworden [...].“7! Bei der Behandlung der Alhambra geifielt
sie den personifizierten Stil, welcher ,in diese feine stille Anlage allerlei aufdringliche
Neubauten [...] hineingestellt“ habe.”? Jedoch weist sie der Gartenkunst die wichtige
Rolle zu, die Entwicklung der ,Skulptur des Barocks® begiinstigt zu haben — wozu
jedoch die abwertende Schlussfolgerung zihlt, dass barocke Skulptur in Innenrdumen
[i]berladen und aufdringlich wirke.“73

Die Stilgeschichte prigte sich in den ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts zu
einer Formgeschichte aus, maf3geblich betrieben von Burckhardts ,,Schiiler” Heinrich
WolfHlin.”4 Seine ,,Kunstgeschichtlichen Grundbegriffe” erschienen ein Jahr nach der
»Geschichte der Gartenkunst®, 1915. Gothein hatte sich mit den Schriften Wolfflins,
Kunsthistoriker ihrer Generation, immer wieder intensiv beschiftigt, ihre Wege scheinen
sich nicht direkt, aber tiber Dritte gekreuzt zu haben, wie ein Brief belegt.”> Explizit
duflert sich Gothein jedoch erst nach der Veréffentlichung ihres Buches, 1917, zu
WolfHlin.”® Wihrend der vorangegangenen Jahre ihrer gartenhistorischen Forschungen

69 Ibid.

70 Ibid.

71 GdG L, S. 295. Auch WolfHlin 1888, S. 26, zihlt Caprarola zum Barock mit seinem ,,Verlangen
nach dem Gewaltigen®.

72 GdG I, S. 378.

73 Ibid., S. 332: ,Das virtuose Kénnen und der Reichtum der Phantasie, die vollige Gelstheit
der Stellungen, des Ausdrucks, alles das, was in Innenrdumen oft iiberladen und aufdringlich
wirkt — im Freien und in Verbindung mit der Vegetation, die mehr und mehr als griine Hinter-
grundmasse behandelt wird, ist diese Kunst des malerischen Effekts weder aufdringlich noch
grell [...].

74 Obwohl Wolflin kurze Zeit bei Burckhardt studiert hatte und 1893 dessen Nachfolger auf der
Professur in Basel wurde, hat er selbst sich nicht als dessen Schiiler gesehen oder bezeichnet.
Vgl. Meier 1990, S. 63.

75 MLG an EG, Heid. Hs. 3487, 307: [Oktober 1909], in dem es um eine Biiste WolfHlins geht,

76 MLG an EG, Heid. Hs. 3487, 483: ,d. 6 IIl 17%: ,Aus der Clemenschen Unterhaltung [der

Kunsthistoriker Paul Clemen] sehe ich auch nur wieder, wie friih er stark konservativ geworden
ist und wie wenig beweglich er neuen Zeitforderungen und Standpunkten gegeniiber steht,
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scheint sich Gothein jedoch Wolfllins fritheren Biichern gegeniiber eher zuriickhaltend
verhalten zu haben, was vermutlich auch auf die Beeinflussung durch ihren Mann
zuriickzufiihren ist. Dessen Formulierungen in Briefen zeigen, dass er dem Kunsthisto-
riker mit einer gewissen Skepsis begegnete, hauptsichlich wohl deswegen, weil er dem
Jiingeren das Fehlen des kulturhistorischen Hintergrundes seines Lehrers Burckhardt
attestierte.””

Schon 1888 hatte Wolflin seine Sicht auf den Stilwandel hin zum Barock als Ha-
bilitationsschrift veroffentlicht,”® wobei es ihm schon in dieser frithen Schrift darum
ging, die Gesetzlichkeiten der Form aus dem Gegensatzpaar der Stile, Renaissance und
Barock, herauszuarbeiten und dabei den Ubergang von der einen in die andere Epoche
als ,,Paradigmenwechsel“, nicht als Niedergang zu betrachten.”® Bei der Aufzihlung der
(architektonischen) Elemente legt er teilweise den gleichen aufzihlenden Stil an den Tag
wie Burckhardt; er behandelt — anders als Gurlitt oder Gothein — keine Anlage in ihrer
Gesamtheit. Kontext und Beschreibung sind fiir WolfHlins Bemiihungen, durch seine
Formanalyse ,einen Einblick in das innere Leben der Kunst® zu erhalten, unwichtig.®°

Ahnlich wie Burckhardt widmet Wolflin den Girten ein eigenes kleines Kapitel;
hier arbeitet er die Errungenschaft des Barockgartens als die ,,Herrschaft eines architek-
tonischen Geistes heraus.8! So beobachtet er: ,Der Barock fiigt sich nicht dem Terrain,
sondern unterwirft es sich. Er sucht ihm um jeden Preis eine einheitliche Anlage abzu-
gewinnen: ¢z durchgehendes Hauptmotiv [...].“%2 Dementsprechend kritisiert er an
der Villa d’Este, dass die Hauptachse des Palastes dort gerade nicht mit der Hauptachse
des Wassers zusammentfalle: ,,Villa d’Este, wo wohl zuerst eine derartige Komposition

denn gewiss sowohl bei Wolflin [sic], wie bei Woringer habe auch ich eine ganze Reihe von
Ausstellungen und Unzuldnglichkeiten, ich habe dir ja frither viel davon berichtet, aber dass
man nicht die tiefe Fruchtbarkeit des Standpunktes, die Lebendigkeit des Impulses auch fiir die
Kunstgeschichte sieht, das ist mir ganz unerfindlich.”

77 EG an MLG, Heid. Hs. 3484, 706: ,Heidelberg 28/6 04“: ,Da sicht man wieder, dafl Wolflin

[sic] mit seiner einseitig aus Rafaels [sic] Zeichnung zur Villa Madama hergeleiteten Theorie im
Unrecht ist, wihrend in einem Nebenpunkee, daf§ nimlich die Renaissance kleinen Wasserbau

Vergniigen; seine Analysen sind auflerordentlich fein, ganz in Burckhardts Sinne; selbst tiber
Leonardo’s Abendmahl weif§ er Neues und Interessantes zu sagen; da aber alles Kulturhistori-
sche principiell fehlt, so ruft das Buch formlich nach einer Erginzung.*

78 WolfHin 1888.

79 Brassat/Kohle 2003, S. 51.
8o Wolfflin 1888, Vorwort, S. V: ,Meine Absicht war, die Symptome des Verfalls zu beobachten,

und in der ,Verwilderung und Willkiir womoglich das Gesetz zu erkennen, das einen Einblick
in das innere Leben der Kunst gewihrte. Ich gestehe, dafl ich hierin den eigentlichen Endzweck
der Kunstgeschichte erblicke [...].“ Vgl. Bauer 1988, S 156.

81 Wolfflin 1888, S. 123 f.: Den Renaissancegarten bewertet er dagegen ,,ohne Einheit in der Kom-
position. Und eben hierauf beruht der Fortschritt, den der Barock nach der Seite des Architek-
tonischen machte.”

82 1Ibid., S. 123.
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in groflem Maf3stabe versucht ist, leidet noch daran, daf der Wasserlauf mit der Achse
des Palastes, die zugleich den Hauptgang des Gartens bezeichnet, nicht zusammenfille,
wodurch ein Zwiespalt entsteht.“ Stattdessen sieht er ,,noch viel Kleinliches und blof3
Zierliches“ und gibt als Beispiel die ,,Allee der 100 Brunnen® an.8% Obwohl er die Villa
also nicht einem idealen Barockstil zuordnet, sie also grundsitzlich in der Spitrenaissance
verortet, stellt sie bei WolfHlin keine Bliite, keinen Hohepunkt dar.84

Auch Gothein ordnet die Villa der Barockzeit zu, jedoch sind ihre Beobachtungen
zur Symmetrie differenzierter. In ihrer Behandlung betont sie zunichst, dass sich der
» Lerrassengarten in strenger Symmetrie in der Hauptachse des Gebdudes herabzieh([t].“%>
Erst an spiterer Stelle, bei der Behandlung der Villa Lante in Bagnaja, kommt sie auf
die Wasserachse der Villa d’Este zu sprechen, deren Inkongruenz mit der Hauptachse
sie dann — dhnlich wie WolfHlin — bemingelt.®¢ Eine weitere Stelle zur Stilfrage der Villa
Farnesina in Caprarola lisst weiterhin vermuten, dass Gothein Wolfflins Werk gekannt
hat und seine Zuordnung der Form ,Masse® zum Barock®” in die Datierung einbezieht:
»Irotzdem darf die ganze Anlage nicht zu spit gesetzt werden, die Wasserbehandlung
vermeidet noch die Massenhaftigkeit [...].“%®

Trotz ihrer Beschiftigung mit jiingsten kunsthistorischen Methoden, fiir die Wolff-
lins Arbeit hier steht, zeigt sich in ihrer Zuordnung der Villa d’Este zum Renaissance-
oder Barockstil dennoch, dass Gothein sich noch grundsitzlich auf die Stileinordnung
nach Burckhardt bezog. Die Stilform des Barock bearbeitet sie latent abwertend. Wenn
Wofllin 1909 in seinem Aufsatz ,Uber kunsthistorische Verbildung® den Historismus
des 19. Jahrhunderts kritisierte,® so ist Gothein zu dieser Zeit diesem Historismus
noch stark verbunden. Gothein ging es insgesamt weniger um eine Formanalyse als
darum, eine Entwicklung individueller Gartentypen entlang etablierter Stilepochen zu
skizzieren. Die Villa d’Este ragt aus dieser Entwicklung als Hhepunkt heraus — das hat
Gotheins Darstellung mit der Burckhardts gemein. Dieses Werturteil bleibt auch dann
bestehen, wenn Gothein die Villa d’Este als Maflstab fiir andere Girten heranzieht, die
Stildiskussion bleibt virulent, zum Beispiel, um Montaignes historische Kritik beim
Vergleich mit dem Park von Pratolino zu erkliren:

83 1Ibid., S. 125.

84 Vgl ibid,, S. 130.

8s GdG]I, S. 270.

dem Wege gegangen, er lifft die Hauptgartenachse die Wasserachsen schneiden, so daf§ wir trotz
des tiberschwenglichen Reichtums die Wirkung des Wassers in der Tivoli-Villa im einzelnen
zusammensuchen miissen.”

87 Wolflin 1888, S. 30: ,Der Barock verlangt eine breite, schwere Massenhaftigkeit.

88 GdGI, S. 296.

89 Vgl. Schmitz 1994, S. 145.
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Wenn Gothein die Villa chronologisch zwar der ,Barockzeit® zurechnet, sie aber als
Bliite der ,,Spitrenaissance” darstellt, prisentiert sie sich — trotz ihrer Aufgeschlossenheit
gegeniiber aktuellen Diskursen — in ihren Wertmaf3stiben als eher konservativ.

Gotheins Auseinandersetzung mit der kunsthistorischen Stildiskussion illustriert
aber auch den Methoden-Pluralismus ihrer Darstellung. Weil sie keine tibergeordnete
Systematik an ihr Narrativ anlegt, gelingt es ihr, Stildiskussionen zu integrieren, die
Formanalyse jedoch nicht iiber ihre Entwicklungsgeschichte zu stellen. Am Kapitel tiber
Italien allgemein zeigt sich ihre Bemithung, mit kunsthistorischen Standards ihrer Zeit
Schritt zu halten. Die moderne Forschung spricht vielleicht auch deswegen von diesem
Kapitel als einem ,,Buch im Buch®.”!

Gotheins Darstellung im Vergleich

Das vorangegangene Kapitel hat gezeigt, dass Gothein sich in ihrer Formanalyse der
Villa d’Este mit der vorrangigen Fragestellung der Kunstgeschichte ihrer Zeit befasst.
Die ,groflen akademischen Namen wie Burckhardt und Wolfllin beschiftigen sich
jedoch nur am Rande mit Girten und dementsprechend kurz fallen ihre Urteile tiber
die Villa d’Este im Speziellen aus. Bestrebt, Merkmale zusammenzufassen, um so eine
Entwicklung darstellen oder einen Stil identifizieren zu konnen, bleiben sie in ihrer
Erwihnung kursorisch.

Wie verhilt es sich damit bei zeitgendssischer Literatur, die sich ausschlieflich mit
Gartenkunst oder auch speziell mit der Villa d’Este befasste? Ein Vergleich mit dieser
ermdglicht es, Gotheins Leistung abzuschitzen, wobei sich die Autorin selbst lediglich
mit zwei Publikationen explizit befasst hat, wie ihre Endnoten zeigen. Das ist zum einen
die fritheste wissenschaftliche Abhandlung, die sich ganz der Villa widmet und die ein
inventarisches Interesse belegt: die Bestandsaufnahme des Architekten Adolf Gnauth
und des Kunsthistorikers Eduard Paulus aus dem Jahr 1867.%2 Gothein verweist im
Text auf den Aufsatz, wenn sie die ,reiche Bemalung der Bauwerke, Grottenfassaden

90 GdGI, S. 298.

91 Schweizer 2013, S. 52.
92 Gnauth/Paulus 1867.
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und Mauern, wovon sich noch im XIX. Jahrhundert Spuren erhalten hatten®, er-
wihnt.”? Gnauths und Paulus’ vorrangiges Ziel war es, den aktuellen Zustand der Villa
zu dokumentieren, um ,.ein vollstindiges Bild von der italienischen Villen-Herrlichkeit
zu geben [...].“%4 Die Autoren empfehlen die Zuhilfenahme der beigefiigten, selbst an-
gefertigten, architektonischen Pline (Aufriss und Querschnitt), damit der Leser ihnen
auf ihrem Weg durch die Beschreibung von Garten und Villa folgen konne. Pline nach
wissenschaftlichen Standards ersetzen hier den ,disegno“-Plan Dupéracs. Zwar orien-
tieren auch sie sich an den Achsen des Gartens, sie beschreiben deren Lage und Verlauf;
da der Augenpunkt jedoch hiufig wechsel, ist eine riumliche Vorstellung der Anlage
nicht intendiert. Entlang des Weges, den der Aufsatz in seiner Beschreibung gleichsam
»abschreitet®, wird der aktuelle Zustand detailliert festgehalten. Die Autoren messen
die gesamte Anlage ab und machen teilweise sehr genaue Angaben zur Lage einzelner
Wiasserkiinste oder Skulpturen, wie sich etwa an der Information iiber den metergenauen
Abstand eines Brunnens vom Seitenweg beweist. Der Artikel ist mit atmosphirischen
Einsprengseln wie ,das reine Licht des Himmels strémt bis zu uns heriiber® versehen.?>
Die Verwilderung, der Verfall, die hochgewachsenen Zypressen am Rondell werden als
genuine Merkmale behandelt. Auch Paulus und Gnauth bewerten die Zypressen als
sarchitektonische Motive“.2¢

Der zweite Verweis auf Forschungsliteratur findet sich in Gotheins Endnoten
zu Carl Justis Winckelmann-Biographie.®” Dariiber hinaus gibt es weitere Angaben
zu Primirquellen, zum Beispiel den Viten Vasaris oder dem Tagebuch des englischen
Botanikers John Evelyn — wobei Gothein nicht zwischen Primir- und Sekundirquellen
unterscheidet. Vermutlich kannte Gothein aber noch mehr Forschungsliteratur ihrer
Zeit. In ihrem Vorwort schreibt sie iiber Jakob von Falkes ,,Der Garten, seine Kunst

93 GdGI, S. 273.

94 Gnauth/Paulus 1867, S. 49.

95 Ibid., S. 1o. Das inventarische Interesse schligt sich bei dem Kunsthistoriker Eduard Paulus
auch in seinen Publikationen iiber ,Die Kunst- und Altertums-Denkmale im Kénigreich Wiirt-
temberg” nieder, mit denen er die Kunstdenkmilerinventarisation in Wiirttemberg begriindete.
Adolf Gnauth war neben seiner Tdtigkeit als Architekt auch Direktor der Kunstgewerbeschule
in Niirnberg. Vgl. Paret/Giintter 1950 und Bach 1904.

96 Gnauth/Paulus 1367, S. 4.

97 Justi 1872. Seit 1758 war Winckelmann Sekretir des Kardinals Alessandro Albani gewesen
und fithrte mit diesem zusammen Ausgrabungen in Tivoli, in der Villa Hadriana und der Villa
d’Este durch. Da er auch fiir die kiinstlerische Ausgestaltung der Villa Albani zustindig war,
kaufte er fiir diese Statuen aus dem Garten der Villa in Tivoli. Vgl. Leppmann 1986, S. 189.

98 Falke 1884.

99 Grisebach 1910. Zu Gotheins Auseinandersetzung mit ihren Vorgingerwerken vgl. Schneider
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Falkes Buch gehért zu einer Serie von deutschsprachigen Biichern iiber Garten-
kunst in den 1880er Jahren, zu denen noch Tuckermanns Buch , Die Gartenkunst der

entstanden sie vor unterschiedlichen professionellen Hintergriinden. Falke war aus-
gebildeter Kunsthistoriker und Museumsdirektor, Tuckermann Architekt und Jager
gehorte als Girtner der Praxis an.'®! Alle drei Autoren bemiihen sich darum, einzelne
Girten oder auch Gartenmerkmale in ein System der Gartenstile einzugliedern. Wenn
Falke das Wasser als dominierendes Stilmittel des Barock einfiihrt, nimmt er die Villa
d’Este als Beispiel, weil die Herrschaft des Wassers ,nirgends michtiger, gewaltiger*
sei.’®? Er unternimmt also keine Beschreibung der gesamten Anlage. Jager beschreibt
die Villa kurz, weil er den Anspruch verfolgt, sie vor dem geistigen Auge in ihrem
Idealzustand zu restaurieren — dhnlich wie Gothein es in ihrem Vorwort postuliert.'%?
Seine kurze Beschreibung bemiiht sich um eine Erfassung der Hauptachsen, erwihnt
jedoch keine historischen Schichten. Stattdessen bewertet er architektonische Anlagen
nach zeitgendssischem Geschmack wie etwa die ,,Allee der 100 Brunnen®, die um ein
Drittel gekiirzt mehr Eindruck machen wiirde.!%4 Tuckermann unterteilt sein Buch in
einen theoretischen und einen angewandten Teil; im letzteren beschreibt er einzelne
Anlagen. Der Abschnitt tiber die Villa d’Este erstreckt sich, wie bei Gothein, iiber neun
Seiten, auf denen er sowohl iiber die Einbettung der Anlage in die Landschaft als auch
iiber das Wasser als ,innerstes Lebenselement® schreibt.1?> Beides seien charakterliche
Eigenschaften des Gartens. % In seiner anschlieSenden Beschreibung hilt er sich stark
an seine Vorbilder, Paulus und Gnauth: Eine rdumliche Erfassung der Anlage ist also
nicht intendiert.!%”

Alle drei Werke bebildern ihre Ausfithrungen, wobei Falkes die einzige Publikation
ist, die ihren Abbildungen Quellen beigibt.!® Er verwendet ganzseitige Stiche, ein Nach-
stich des Dupérac-Plans von Abraham Hogenberg aus dem Jahr 1655 begleitet die kurze
Beschreibung des Gartens.'® Tuckermann hat vier Ansichten in seinen Text integriert,

100 Jiger 1888.

ror Schneider 2011 hat in ihrer unveréffentlichten Masterarbeit Jigers Biographie skizziert.
102 Falke 1884, S. 95.

103 Jédger 1888, S. 108.

104 Vgl ibid,, S. 113.
105 Tuckermann 1888, S. 97.

106 Vgl Schneider/Gréning 2009, S. 295.
107 Tuckermann 1888, S. 102.

108 Siche Kapitel I.2. ,Bebilderung®.
109 Falke 1884, Abb. 32 und S. 93f: ,So ist das unterhalb der Villa steil abfallende Terrain des

Estensischen Gartens quer iiber in schmale Terrassen getheilt, zu denen schrige Rampen oder
Wege von einer zu anderen herabfiihren, allerdings zum Theile mit einer von Cascaden beglei-
teten Stiege in der Mitte. Die ganze untere, mehr geebnete Partie aber ist in quadratische Felder

zerlegt worden. Einzelne Stellen, Durchschnittspunkte oder sonst wie bedeutsame Plitze sind
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die Jager zum Teil ebenso wiedergibt, etwa Domenico Amicis Vedute von einer Querachse
des Gartens (Fig. 35; bei Jiger 1888, Fig, 28; bei Tuckermann 1884, Fig. 19)."

Jager verwendet als historische Hauptansicht Giovanni Battista Piranesis Stich aus
der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts (Fig. 36).

Grundsitzlich entstanden die Abbildungen der Vergleichsliteratur zwei Jahrhunder-
te nach der ersten Entstehungszeit, die Abbildungen sind von dem hohen Baumbewuchs
gekennzeichnet. In ihrer Systematik reicht die Bebilderung der Vergleichswerke nicht
an die ,,Geschichte der Gartenkunst® heran. Tuckermann geht zwar systematischer vor,
wenn er als erste Abbildung einen Grundriss nach Percier und Fontaine verwendet und
dann einzelne Abbildungen folgen lisst, jedoch ist Gotheins Auswahl der historischen
Stiche enger abgestimmt auf die im Text beschriebenen Orte im Garten. Sie legt den
zeitlichen Schwerpunkt mit ihrer Auswahl historischer Stiche von Venturini um ein
Jahrhundert niher an die Entstehunggszeit, die Fotos haben dagegen den Zweck, den
Ist-Zustand zu dokumentieren.

Gothein nahm Falkes Werk zur Kenntnis, weil er als Museumsdirektor und Kunst-
handwerk-Experte auch einen kunsthistorischen Anspruch an die Erarbeitung der
Gartengeschichte stellte. Dass sie Jager hingegen, der als Obergirtner aus der Praxis
kam, nicht als mogliches Vorbild wahrnahm, liegt in ihrem wissenschaftlichen Ansatz
112 rjumliche und berufliche Nihe zur in der
Praxis der Landschaftsarchitektur vorherrschenden Lenné-Meyer’schen-Schule schloss

begriindet.!'! Jigers wie Tuckermanns

sie fiir die Theoretikerin Gothein als ernstzunehmende Vorlagen aus.!'3

Wias ihren historistischen Anspruch einer umfassenden Quellennutzung anging,
griff Gothein weniger auf vorhandene Sekundirliteratur als vielmehr auf ihre eigenen
Archivrecherchen und akademischen Kontakte zuriick. Die oben bereits erwihn-
ten Skizzen des Kiinstlers Othmar Brioschi aus dem Jahr 1899 sind mit einem Vor-
wort des Archiologen Christian Hiilsen eingeleitet.!'* Gothein traf den Archiologen

durch Cypressen, Fontainen, pavillonartige Lauben hervorgehoben, welche die Eintdnigkeit

110 Es ist dieselbe Abbildung, die in Burckhardts ,,Baukunst der Renaissance in Italien“ in Bezug
auf die Villa d’Este zu finden ist: Burckhardt 2000, S. 188: ,Fig. 123. Villa d’Este bei Tivo-
li — die laut editorischem Nachwort der Neuausgabe Burckhardts von 2001, S. 503, nicht
zugewiesen werden konnte, da der Bearbeiter von Burckhardes Werk, Wilhelm Liibke, keine
Quellen angab. Vgl. auch das Vergleichsbild bei Centroni 2008, S. 74. Amici produzierte fiir
den kommerziellen Vertrieb und den Tourismus. Vgl. Eintrag ,,Amici, Domenico“ in Meifiner
1986 sowie Griitzner 1983.

111 Vgl Schneider 2014, S. 39.

112 Tuckermann war Architekt an der Technischen Universitit Berlin. Vgl. Coflin 1999, S. 27.

113 Vgl. zum vorherrschenden Gartenstil der Zeit vor 1900 Schneider 2000, vor allem das 6.
Kapitel ,,Exkurs: Die sogenannte Hausgartenreform in Deutschland: Ein Strukturmodell zum
Verstindnis der Reform®. Vgl. zudem in der vorliegenden Arbeit das Kapitel I1.3. ,Die ,Ge-
schichte der Gartenkunst® als Dokument der Reformgartenbewegung®.

114 Brioschi 1899.
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Fig. 35 Domenico Amici: Veduta di villa d'Este in Tivoli, 1847,
Nachdrucke in Burckhardt 2000, Jager 1888, Tuckermann 1884
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und Ligorio-Experten wihrend ihres Aufenthalts.’?> Dessen Einfithrung in Brioschis
Bildband spiegelt sein Wissen um die Historizitit des Gartens, das Gotheins Heran-

gehensweise entspricht:11¢

»Die majestitische, einzig dastehende Cypressengruppe inmitten des unteren
Gartens mochten wir nicht vertauschen gegen den viale coperto, den Kuppel-
bau aus Spalierwerk mit vier kreuzf6rmig davon auslaufenden Laubengingen,

den Ligorio an diese Stelle gesetzt hatte.“!'”

Hiilsen hatte sich auch mit den Nachdrucken von Etienne Dupéracs Plan und dem
Nachstich von Mario Cartaro von 1575 beschiftigt.!*® Im weiteren Verlauf seiner Ein-
fihrung gibt Hiilsen einige Informationen zu Bauherr und Architekt, wobei er Pirro
Ligorio dem zeitgendssischen Urteil entsprechend als Filscher charakterisiert.!'® Erst in
den 1960er Jahren wurde dieses Verdikt revidiert und Ligorios Bemiithungen um Vervoll-
stindigung antiker Statuen wurden — ebenso wie sein Gesamtwerk — einer ausgewogenen
Wiirdigung zugefiihre.!2° Hiilsens kursorischer Uberblick iiber die Brunnenanlagen ist
dagegen noch vom herrschenden Vorurteil geprigt.!?! Die 17 Tafeln von Brioschi selbst
zeigen praktisch keine Hauptansicht der Wasserwerke oder der Struktur des Gartens,
sondern atmosphirische Ausschnitte der halb tiberwachsenen Architektur. Sie rezipieren
in ihrer betonten Vernachlissigung der Zentralperspektive auf Hauptachsen die Stiche
Piranesis und Amicis. Sie eignen sich nicht zur Rekonstruktion einer Architektur,
sondern sind als Veduten zu verstehen. Hiilsens Einfiihrung ist dagegen einem wissen-
schaftlichen Standard verpflichtet, der sich der historischen Schichten bewusst war. Die
eigentiimliche Verbindung von wissenschaftlichem Vorwort des Experten Hiilsen mit

115 Vgl Kapitel I1.2. ,,Wissenschaftsgeschichte, Praxis: Die Forschungsreise nach Rom 1905*.
116 MLG an EG, Heid. Hs. 3487, 203: ,Rom d. 16.5.5": ,Wirklich verloren war der Tag gestern ja

auch nicht, denn die Zeichnungen von Ligorio, die mir Hiilsen zeigte waren mir sehr wertvoll
[...].«

117 Ibid.

118 Vgl. Hiilsen 1921. Ebenso Lamb 1966, S. 16.

119 Brioschi 1899: Einfithrung, ohne Seitenangabe. Auch Eberhard Gothein beschreibt ihn in
einem Brief: ,Intriguant, Filscher von Profession, begeisterter Sammler, gelehrter Archiologe
Heidelberg 15/ 05 e PR B S AR 2T

120 Vgl. Schreurs 2000, Antikenbild, S. 15—17: ,,Zur Forschungsgeschichte. Die erste Rehabilita-
tion nahmen Mandowsky/Mitchell 1963, S. 43, vor: ,, This was not, of course, true reconstruc-
tion [...]; but the final result was a thing as genuinely antique in its elements as Ligorio could
make it.“

121 Hiilsen 1921, Vorwort, unpaginiert: ,Freilich wird der moderne Beschauer den malerischen
Reiz des von iippiger Vegetation eingenommenen Bassins der Wasserorgel hoher schitzen,
als ihre ehemaligen musikalischen Kunststiicke; vielleicht wird er auch das Verschwinden der
Roma antica, jenes in Stuck modellirten Abbildes der alten Herrlichkeit der ewigen Stadt [...],
auf welches Ligorio sich einiges zu gut gethan haben mag, wenig bedauern.®


https://doi.org/10.11588/diglit.50085#0001
https://doi.org/10.11588/diglit.20399#0002

230

1. Die Villa d'Este als Pars pro Toto

den elegischen Bildern des 6sterreichisch-italienischen Malers Othmar Brioschi in einer
Publikation, die der 6sterreichische Thronfolger Franz Ferdinand als neuer Besitzer der
Villa in Auftrag gegeben hatte, wiirde eine eigene Forschung lohnen.!??

Eine zweite Serie von Beschreibungen der Villa findet sich in der englischsprachigen
Literatur in der Zeit nach 1900. In kurzer Abfolge erschienen das Buch der Amerika-
nerin Edith Wharton, ,Italian Villas and their gardens® (1904),'?? die Fotografien des
seines Landsmanns H. Inigo Triggs ,, The Art of Garden Design in Italy” (1906).!2% Eine
Sonderstellung hat der Aufsatz des britischen Archiologen Thomas Ashby von 1908,!2¢
der sich um die Bestandsaufnahme der in der Villa vorhandenen antiken Statuen kiim-
mert. Den Biichern der anglo-amerikanischen Autoren in Italien ist gemein, dass sie in
ihren Texten ihre Reiseeindriicke wiedergeben, also den aktuellen Zustand der Villa als
beschreibungswiirdig ansehen, so dass ihre Biicher selbst als Reisefithrer benutzt wur-
den. Das ist vor allem bei Edith Wharton, Schriftstellerin und Pulitzer-Preistrigerin,
der Fall.'?” Wharton stiitzt sich fiir ihre stilistischen Einschitzungen hauptsichlich auf
deutsche Kunstliteratur der Zeit, fiir die Villa d’Este bezieht sie sich auf Tuckermann
und Gurlitt. Der Abschnitt, der eine riumliche Vorstellung von Haus und Garten ver-
mittelt, beschreibt den Weg der Autorin durch die Villa und in den Garten. Von der
geordneten Architektur im Haus ausgehend, mutet die Beschreibung des Weges von
der obersten Terrasse hinunter in den Garten wie eine Desorientierung, ein Ausbruch
aus dem geordneten architektonischen Schema des Hauses an:!?8

»a thousand rills gush downward, terrace by terrace, channelling the stone rails
of the balusters, leaping from step to step, dripping into mossy conchs, flas-
hing in spray from the horns of sea-gods and the jaws of mythical monsters,
or forcing themselves in irrepressible overflow down the ivy-matted banks.“!??

122 Franz Ferdinand erbte im Alter von zwdlf Jahren die estensischen Giiter von Herzog Franz V.
von Modena. Dieser machte zur Bedingung, dass Franz Ferdinand Italienisch lernen sollte,
was fiir den sprachlich unbegabten ésterreichischen Thronfolger ein grofSes Problem darstellte.
Nach dem Attentat auf Franz Ferdinand 1914 in Sarajewo gelang es dem italienischen Staat,
die Villa in ihren Besitz zu bringen. Vgl. Hannig 2013, S. 24~25 und Centroni 2008, S. 89.

123 Wharton 1904.

124 Latham 190s.

125 Triggs 1906.

126 Ashby 1908

127 Vgl. Benes 2001, S. 3.

128 Hunt 2008, S. 3: ,Wharton’s descriptions remain one of the book’s strengths. She is exceptio-
nally good at narrating the transitions that the garden visitor experiences in moving through
sites [...].

129 Wharton 1904, S. 144.

«
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Die unmittelbare Lebendigkeit des Wassers vermittelt einen sinnlichen Eindruck
des Gartens.!3° Als Kunstwerk wertet die amerikanische Autorin den Garten generell
ab: Sie bemingelt den ,,schweren Barock®, die ,kindische Rometta®, letztlich befindet
sie: ,,the cypress-groves of the Villa d’Este are too solemn, and the Roman landscape is
too august, to suffer the nearness of the trivial.“!3* Hier konterkariert der zeitgendssische
Eindruck der Besucherin die historische Rekonstruktion: Weil die Zypressen der Anlage
Ernsthaftigkeit verleihen, erscheinen die urspriinglichen Brunnen und Wasserspiele
trivial. Begleitet wird die Beschreibung von zwei atmosphirischen Illustrationen des
amerikanischen Malers Maxfield Parrish, mit denen die Autorin sich nicht identifizie-
ren konnte, da sie an ihren Text einen wissenschaftlichen Anspruch stellte, der Verleger
jedoch 6konomische Interessen verfolgte.!3?

Gothein scheint Whartons Buch nicht zur Kenntnis genommen zu haben, zumin-
dest findet sich keine Referenz darauf in ihren Fufinoten und keine Bemerkung in ihrem
Briefwechsel. Ihr Fokus lag eher auf britischen Publikationen, da hier ihr angestammtes
Forschungsfeld lag. Allerdings benutzte sie die Biicher von H. Inigo Triggs und Charles
Latham als ,,Anschauungsmaterial®, wie sie es in ihrem Vorwort formuliert.'3® Auch
in einem Brief spricht sie eher abwertend tiber Lathams Werk, dessen Ko-Autorin, die
Verfasserin der begleitenden Texte zu Lathams Fotografien, sie bei einem gesellschaft-
lichen Lunch in Rom traf.!34

Der englische Architekt H. Inigo Triggs verfolgt einen professionellen Ansatz, der
die Vorbildhaftigkeit der Anlagen fiir das zeitgenossische Design auslotet. Seine Werke
sind begleitet von umfangreichem Bildmaterial, selbststindig angefertigten Grund-
und Aufrissen, die den historischen Plan zu rekonstruieren suchen, so dass dies nicht
mehr im Text erfolgt. In seinem Buch iiber den italienischen Garten wird das Kapitel
fur die Villa d’Este mit einer langen atmosphirischen Beschreibung einer ,,Hon. Mrs.
Boyle“!3 eingeleitet, in der hauptsichlich wieder die Zypressen im Mittelpunkt stehen:
» The lofty spires of ancient cypresses reach up above the topmost terrace [...].“!3¢ Triggs
gibt historische Eckdaten und erwihnt grof§e Grundstiicksankiufe und Erdbewegungen
fir die Schaffung des Gartens, auch nennt er die Architekten und den Ingenieur der
Wasserspiele, Orazio Olivieri.'®” Ebenso wie Gothein zitiert Triggs aus dem Tagebuch
John Evelyns; der britische Architekt gibt eine lange Passage wieder, die er als Quelle

130 Dieser Befund steht in absolutem Widerspruch zu Tchikines These (Tchikine 2017) vom Aus-
schliefSen jedweder sinnlichen Rezeption in der Historiographie Edith Whartons.

131 Wharton 1904, S. 148.

132 Vgl. Hunt 2008, unpaginiert, fortlaufende Seite 2.

133 GdGI,S. V.

134 Vel Effinger/Secher 2014, S. 931,

135 Vermutlich eine Dame aus hoheren Kreisen, die zur angloamerikanischen Gemeinde in Italien
zihlte.

136 Triggs 1906, S. 125.

137 Ibid.
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fiir die Hochzeit des Gartens einfiihrt.'3® Es folgt ein Vergleich der Pline von Percier
und Fontaine und dem Dupéracs, die Triggs beide abbildet. Er bevorzugt die jiingere
Darstellung der franzésischen Architekten von 1806: ,, The former plan shows the garden
in many ways simplified and brought within more reasonable bounds.“!3° Ein solcher
Schluss zeigt den praktischen Anspruch, den Triggs mit seinen Publikationen verfolgte:
nimlich Vorlagenmaterial fiir Architekten zu liefern.

Triggs’ kurze Beschreibung des Gartens, die sich anschlief3t, ist — dhnlich der
Whartons — hodologisch, also einem Weg durch den Garten nachempfunden. Der
Weg fithrt von oben nach unten mit Erwihnungen der zentralen Brunnen der Quer-
achsen und entspricht damit der Zugangsméglichkeit der Zeit: Wharton und Triggs
nahern sich dem Garten von der Villa aus, die Perspektive des Dupérac-Plans, die den
Zugang vom unteren Teil des Gartens impliziert, ist damit umgekehrt. Wenn Triggs auf
seinem Weg die Wasserorgel erwihnt, zitiert er die Beschreibung Montaignes, der die
Geriusche des hydraulischen Springbrunnens beschrieb. Dieser Einschub verleiht der
Beschreibung Triggs’ eine historische Tiefe, wobei er grundsitzlich am zeitgendssischen
Eindruck festhilt: ,In the midst of the parterre is a small rond-point, with high jets
of water springing from basins in the ground, and seats placed between, surrounded
by some of the most beautiful cypresses to be met with in Italy.“!4? Der Abschnitt
schliefSt mit einem Verweis auf historische Abbildungen und auf eine zeitgendssische
Zusammenstellung historischer Informationen von Francesco S. Seni von 1902.14! Seni
hatte Dokumente aus dem Archivio di Stato in Modena zusammengestellt und damit
die Bau- und Besitzergeschichte der Villa bis in seine eigene Zeit dokumentiert.!42
Ob Gothein das Buch kannte, ist fraglich. Neben den zwei bereits erwihnten Plinen
illustrieren drei grof$formatige Fotografien, ein kleinerer Stich der Wasserorgel und ein
»Oketch showing treatment for stairways®, der den Anwendungscharakter von Triggs’
Buch unterstreicht, den Abschnitt.

Triggs behandelt somit einerseits die historischen Schichten, indem er zeitgends-
sische Quellen zitiert, er geht aber auch auf die zeitgendssische Rezeptionsschicht ein.
Sein Fokus liegt jedoch auf architektonisch korrekten Plinen und Skizzen, die als Vor-
bilder fiir Gartenarchitektur dienen kénnen. Fiir dieses Ziel weist er den Entwurfsplan
Ligorios, das ,disegno, als zu ungenau zuriick. Letztlich beweist sich darin die Vor-
stellung einer statischen Entitit des Gartens, in dem das Pflanzenmaterial untergeordnet
ist. Es erscheint als aktuelle Rezeptionsschicht, die Gartenpline jedoch zeigen nur die
Architektur. Im Unterschied dazu fithrt Gotheins kulturhistorischer Anspruch zu einer
stirkeren Differenzierung der historischen Schichten.

138 Ibid., S. 126.

139 Ibid.

140 Ibid,, S. 128.

141 Seni 1902.

142 Vgl. Coflin 1960, S. vii.



Gotheins Leistung

Aus Gotheins Briefen geht hervor, dass sie ihr Kapitel tiber Italien im Mirz 1909
fertiggestellt hatte.!43 Thr Vorwort belegt, dass sie auch danach erschienene Forschungs-
literatur zur Kenntnis nahm — explizit Grisebachs Habilitationsschrift —, ob sie sie aber
auch in ihren vorhandenen Text einarbeitete, kann bezweifelt werden. In ihrem Vorwort
kritisiert sie vor allem, dass Grisebach keine ,entwicklungsgeschichtliche Darstellung
durch die Jahrhunderte® liefere, dafiir aber ,einen beachtenswerten Versuch bringt,
die einzelnen Typen herauszuschilen [...].“!4% Grisebach erwihnt die Villa d’Este an
verschiedenen Stellen als Beispiel mit dem Ziel, die Architektur verschiedener Girten,
wie etwa die Terrassierung, zu einem Stilmerkmal zusammenzufassen. Auch ein Auf-
satz Bernhard Patzaks geht der Frage nach dem Kunststil der Villa d’Este nach,!%
wiederum atmosphirisch eingeleitet.!4¢ Den weitaus grofSten Teil des Aufsatzes macht
eine genealogische Herleitung der italienischen Villentypen aus, um den Bau der Villa
d’Este einzuordnen, wobei er am Schluss der ausfithrlichen Darstellung feststellt, dass
diese zu den meisten der ausfiihrlich beschriebenen Bautypen keine Beziehung habe.4”
Patzaks Grundgedanke ist, dass die Natur sich der Architektur unterwerfe,'4® als ,,Kon-
trapost“ zur architektonischen Stufenleiter des Terrassengartens habe der Kiinstler das
Zypressenrondell geschaffen.!*® Wiederum wird hier das den Eindruck bestimmende
Zypressenrondell als zur Grundanlage des Gartens zugehorig interpretiert, obwohl Patzak
auch Dupéracs Stich als Abbildung zeigt.

Gotheins Leistung

Vor dem Ficher zeitgendssischer Vergleichsliteratur ldsst sich Gotheins Ansatz und dessen
innovativer Charakter klar umreiflen: Erstens verwendet sie zum ersten Mal eine grof3e
Fiille Quellen kritisch und in Bezug auf die zeitlichen Schichten des Gartens. Zweitens
benutzt sie historische und zeitgendssische Abbildungen, beziehungsweise Fotografien
in einer neuen Ausfiihrlichkeit und Systematik und drittens gelingt es ihr, durch ihre
riumliche Beschreibung anhand des Plans von Dupérac dem Leser ein klar umrissenes
Bild des Berggartens vor Augen zu stellen. Indem sie Dupérac als Leitmedium und

143 MLG an EG, Heid. Hs. 3487, 224: ,,d. 21.3.9%.

144 GdGLS. V.

145 Patzak 1906. Fiir die Beschreibung der Villa d’Este greift Gothein nicht auf Patzaks Aufsatz zu-
riick, fiir ihre Behandlung der Villa Imperiale in Pesaro bezieht sie sich jedoch auf seine Arbeit:
Patzak 1908; Verweis in der GdG I, S. 429, En. 16.

146 Patzak 1906, S. s1: ,Die Villa empfingt den Besucher mit einer Stille, deren Flistern die Ver-
gangenheit mit dem Herzen fassbar und personlich vertraut mache.®

147 Vgl. ibid., S. 56.

148 Ibid., S. 117: ,die Gesamtkomposition verkdrpert gleichsam ein architektonisches Ausklingen
des hoch oben thronenden Palastes nach dem Garten, der kiinstlerisch dienstbar gemachten
Natur, zu.“

149 Ibid.
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»sprechenden Plan“!5° nutzt, rezipiert sie den ,,disegno® in der Funktion, die seit der
Renaissance etabliert war: Der Plan wird zum eigentlichen Garten.

Der Riickgriff auf das in der Renaissance etablierte Leitmedium erméglicht dem
Leser auch die Perspektive auf den Garten von unten aus. Damit bereitet sie spiteren
ikonographisch-ikonologischen Interpretationen die Grundlage. Durch die Betonung
der Aufwirtsbewegung schafft Gothein eine riumliche Darstellung des Berggartens mit
seinen Hauptachsen und Hauptbrunnenwerken und entwirft mit Hilfe einer rium-
lichen Semantik, die Bewegungsrichtungen der Wege und Wasserldufe verfolgt, ein
klar strukturiertes und abgegrenztes riumliches Bild. Diese Kompaktheit fehlt anderen
zeitgendssischen Beschreibungen. Indem sie den unteren Garten in ihrem Entwurf des
sidealen® historischen Raumbildes ausklammert, ist sie in der Lage, sich bei diesem Teil
des Gartens stirker auf die historische Rekonstruktion zu konzentrieren, was sicherlich
als ihre bedeutendste Eigenleistung gewertet werden kann.

Alle zeitgendssischen Publikationen sind in ihrer Wahrnehmung des Gartens stark
vom Eindruck um die Jahrhundertwende und zum Teil auch von der vorherrschenden
Eingangssituation beeinflusst. Atmosphirische Betrachtungen finden sich in jeder der
oben besprochenen Verdffentlichungen, zum Teil bestimmen sie die Wahrnehmung des
Gartens wie bei Wharton. Vor allem die Zypressen wurden als Originalelemente gewertet
und im kunsthistorischen Diskurs als genuin architektonische Elemente interpretiert.
Gothein gelingt es — trotz ihres personlichen Eindrucks, der sich im Brief dhnlich ele-
gisch erweist wie in der Vergleichsliteratur —, die Pflanzung der Zypressen als historische
Schicht zu behandeln und dementsprechend darzustellen, ohne den zeitgendssischen
Diskurs abzuwerten.

Auch in der Auswahl ihrer Abbildungen ragt ihre Darstellung in ihrer Quantitit
und systematischen Nutzung iiber die Vergleichsliteratur hinaus. Die Anlagerung der
Abbilder an die Achsenpunkte der raumlichen Darstellung anhand des ,sprechenden
Plans verleiht der riumlichen Darstellung Anschaulichkeit. Der Vergleich historischer
Ansichten mit zeitgendssischem Fotomaterial betont die Historizitdt. In ihrer Wahl
bildlicher Quellen beschrinkt sich Gothein auf die frithesten Stiche des Gartens von
Venturini und klammert spitere Ansichten aus. Die Bildquellen werden kritisch behan-
delt, wenn Gothein etwa das Zypressenrondell kurz nach seiner Pflanzung zeigt und im
Text darauf verweist. Dennoch bleibt der Abbildungscharakter der historischen Stiche
fiir Gothein entscheidend, wenn sie beispielsweise den querformatigen Stich Venturinis
von der Hauptachse in ein Hochformat dndert, um ihre Beschreibung der Stringenz
der Hauptachse zu betonen.

Grundsitzlich besteht Gotheins Leistung in einer geschickten Quellenauswahl und
einer dem beschriebenen Objekt angemessenen strukturierten Darstellung. Gothein
greift auf Erkenntnisse ihrer Zeit zuriick und fasst sie pointiert zusammen. Als eigene
Forschungsleistung kann das Abgleichen des historischen Plans mit dem zeitgendssischen
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Befund genannt werden. Wihrend andere Autoren den Garten als ein Zeit-Raum-Kon-
tinuum begreifen, das mehrere Zeitebenen untrennbar in sich vereint, versteht Gothein
den Gartenraum als Zeitschichtung. Den Urtext des Gartens zeigt sie im ,,disegno®, im
Plan Dupéracs, dessen Riumlichkeit sie evoziert.

In vielen anderen Aspekten prisentiert sich der Abschnitt tiber die Villa d’Este
jedoch als ,Kind seiner Zeit“, das zeigt sich vor allem an der Diskussion um die stilis-
tische Einordnung der Villa und im Fehlen jeglicher ikonographisch-ikonologischen
Diskussion.

Das Nachleben der Villa d’Este in der Forschung

Allen oben beschriebenen Publikationen ist gemein, dass keine Interpretation der Ikono-
graphie stattfindet. Brunnen und Skulpturen werden in ihrer Form beschrieben, nicht
nach ihrer Bedeutung befragt. Der ikonographisch-ikonologischen Betrachtung von
Kunstwerken, entwickelt von Aby Warburg und Erwin Panofsky im ersten Drittel des
20. Jahrhunderts, gelang erst in den 1960er Jahren in Deutschland der Durchbruch zur
gesicherten wissenschaftlichen Methode.!>?

Fiir die Villa d’Este wendet Coffin diese Methode grundlegend in seiner Mono-
grafie von 1960 an.'>? Ausschlaggebend fiir sein Interesse sei ein Renaissance-Seminar
seines Lehrers Erwin Panofsky 1945 gewesen, schreibt Coffin in seinem Vorwort.'>?
Kapitel fiinf, , The Villa’s Symbolism and Pirro Ligorio®, behandelt dementsprechend
den Aufstieg zur Villa in der Hauptachse als Allegorie auf Herkules am Scheideweg, als
dessen Nachfahr sich Ippolito d’Este stilisierte.!>4 Die Interpretation des Gartens gibt
die Bewegungsrichtung von unten nach oben vor. Nach einer ausfiihrlichen Analyse
des Brunnen- und Skulpturenprogramms kommt Coffin zu dem Schluss, dass Ippolitos
Garten den Anspruch erhebt, der neue Garten der Hesperiden zu sein.’>> Damit ist
die jahrzehntelang vorherrschende Stildiskussion in ihrer Bedeutung marginalisiert.
Bei Coffin findet sich lediglich die Bemerkung, dass die Sichtachsen nicht wie im
Barock ununterbrochen sind.’>¢ Die grundlegende Bedeutungsverschiebung, die sich
in der kunsthistorischen Forschung in dieser Zeit vollzog, findet sich in Coffins etwas
lapidarem Satz:

151 Obwohl Warburg erste Uberlegungen bereits in seiner Dissertation von 1892 formulierte,
waren Methoden der Formgeschichte in der Kunstgeschichte auch die nichsten Jahrzehnte
vorherrschend. Vgl. zur Rezeption der Schriften Aby Warburgs Schoell-Glass 2007, S. 185 ff.
Siehe auch den Eintrag ,Ikonographie/Ikonologie“ in Pfisterer 2011.

152 Cofhin 1960.

153 Vgl. ibid., S. viii.

154 Vgl ibid., S. 83.

155 Ibid., S. 88: ,In fact, the garden of the Villa d’Este is the Garden of the Hesperides.*

156 Vgl ibid., S. 39.
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,For a sixteenth century visitor the Villa d’Este at Tivoli offered the charm of
colorful frescoes, associations with ancient Rome in its collection of statues,
and refreshment from the water of the numerous fountains. Except for the
ancient sculpture, the Villa has the same delights for the modern visitor, but
there was more than visual and aural delight for an educated sixteenth century

man.“'%7

Cofhn beschiftigt sich dementsprechend auch mit Ligorios Antikenrezeption in der Villa
d’Este, die sich in der frithen Forschungsliteratur, namentlich bei Ashby, zunichst nur
als inventarisches Interesse niedergeschlagen hatte. Vor allem behandelt Coffin Garten
und Villa in ihrer Gesamtheit und als Einheit.

Gleiches gilt fiir die zweite groffe Monografie von Carl Lamb, der die politischen
Verwerfungen des 20. Jahrhunderts zum Verhingnis wurden.!>® Obwohl Lamb seine
Untersuchungen tiber die Villa d’Este bereits 1938 in Rom begonnen hatte, konnte er
sie wegen des Zweiten Weltkriegs erst in den 1960er Jahren veréffentlichen, wie er in
seinem Vorwort schreibt. Lambs Ziel ist es, den historischen ,,Idealzustand®, wie er ihn
auf den Zeitpunkt nach dem Tod des Kardinals Ippolito d’Este festlegt, zu rekonstru-
ieren.’>® Dieses Ansinnen entspricht der Herangehensweise Gotheins. Lambs Buch ist
im Untertitel als ,Beitrag zur Geschichte der Gartenkunst® definiert, womit sich der
Autor auf die von Gothein etablierte Begrifflichkeit beruft. Auch in seinen einleitenden
Bemerkungen bezieht er sich auf sie: ,Die Gartenkunst, deren Geschichte Marie Luise
Gothein geschrieben hat, ist nicht immer als ,hohe Kunst* aufgefalt worden.“?¢® Lamb
setzt sich explizit mit Gotheins Darstellung auseinander und korrigiert beispielsweise
ihre Interpretation der Metae Sudantes.'®! Um den Idealzustand zu konstruieren, nimmt
auch Lamb eine riumliche Beschreibung vor, wobei er auf historische Beschreibungen,
vor allem auf die ,Descrizione“ von Pirro Ligorio, zuriickgreift. Er kommt zu dem
Schluss, dass ,das Bild der gesamten Anlage, das vom ebenen Garten aus sehr bald ins
Blickfeld kam, vor den Einzelheiten aufgefasst werden sollte [...].“16? Er ,geht“ anhand
eines Schemas den Garten ab und beschreibt gleich an Ort und Stelle Baugeschichte
und urspriingliches Aussehen der Brunnen und Skulpturen, zum Beispiel: ,Mit dem

157 Ibid., S. 78.

158 Lamb 1966.

159 Ibid, S. 42.

160 Ibid., S. 9, auch an anderen Stellen greift der Autor auf Gothein zuriick, etwa S. 60 in Bezug
auf das Motiv der Wassertreppe, deren Entwicklungsmoment er nach Gothein erklirt.

161 Ibid., S. 49: ,Gotheins Deutung als kleine Gebdude zur Brut der Wasservogel trifft nicht das
Richtige. Wenn Lafreri diese Brunnen als mete sudanti bezeichnet, so deutet das darauf, dafl
sie als Nachbildungen des berithmten antiken Vorbildes gedacht waren.“ Aus Gotheins oben
erwihntem Brief geht hervor, dass sie sich des antiken Vorbilds bewusst war.

162 Ibid,, S. 42.
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Weg D 6 war die Grenze jener iibergeordneten quadratischen Grundform (zwischen
D 1 — D 6 und I — VIII) erreicht, die auch einen Teil der Hohe mit einschlofl [...].“163

Lambs Werk kann zu den Forschungsarbeiten gezihlt werden, die, angeregt durch
die ,,Geschichte der Gartenkunst®, dieser Einzelstudien widmeten. Auf der Grundlage
neuester Forschungsmethoden geht er nicht nur kritisch auf die Quellen und die Bau-
geschichte ein, die er minutiés bis in ,Die einzelnen Garten- und Brunnenanlagen®
rekonstruiert, wobei er auch auf technische Details wie die Funktionsweise der Brun-
nen zu sprechen kommt.'®* Er behandelt auflerdem ,,die Ausstattung des Palastes und
ihr[en] Zusammenhang mit dem Garten® und widmet der Antikenrezeption Ligorios
ein eigenes Kapitel.

Seit den beiden groflen Monographien ist die Erforschung der Villa d’Este rege
geblieben. Vor allem die Frage nach der Tkonologie stand und steht im Fokus, wobei
das Gesamtkunstwerk bis heute in ein polymethodisches Netz aus Interpretationen
eingesponnen ist.’¢> Auch der Beitrag des Antikenforschers Pirro Ligorio bot immer
wieder Anlass zu Forschungen, so dass die lapidare Feststellung Hiilsens vom Anfang
des 20. Jahrhunderts, Ligorio habe sich in der Rometta endlich verwirklichen kénnen,
einer Tiefeninterpretation gewichen ist, die Ippolitos und Ligorios subtile Kritik an der
Kulturpolitik des Papstes herausarbeitet'®® und der Vermutung Hiilsens von Ligorios
Selbstverwirklichung wissenschaftliche Tiefe gibt, indem Ligorios Rezeption der Metae
Sudantes ausfiithrlich aufgearbeitet wird.'¢”

Generell ist fiir die ,,Villa d’Este“-Forschung seit Coflin die Tendenz zu beobach-
ten, die Villa — Haus und Garten — mit all ihren Kunstwerken, also zum Beispiel auch
Fresken,'¢® als Gesamtkunstwerk ins Auge zu fassen und vor dem Hintergrund von
Renaissancetheorien zu interpretieren. Die Erfassung des Gartenraums ist bis heute

aktuell geblieben.

163 Ibid.

164 Vgl. zum Beispiel seine eigenhindige Skizze der ,Druckkammern der Wasserorgel auf S. 54.

165 Vgl. Ribouillault 2011.

166 Vgl. Schreurs 2000, Hercules.

167 Vgl. Schreurs/Morét 1994, S. 299ff,, die Ligorios Anteil am Entwurf und der Aufstellung
einer Brunnenskulptur in Bologna diskutieren und die Aufstellung der Metae Sudantes in den
Fischteichen in Tivoli dahingehend interpretieren, dass Ligorio hier seine antikischen Interes-
sen im Gegensatz zum konventioneller orientierten Bologna in Form der Brunnenskulpturen
umsetzen konnte.

168 Vgl. vor allem Ribouillault 2011.
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Die Villa d’Este als Pars pro Toto

Die Beschreibung der Villa d’Este enthiillt das Methodensystem und die Primissen der
,,Geschichte der Gartenkunst®. Gothein bemiiht sich darum, die Urschicht des Gartens
als riumliche Entitit zu erfassen. Auch Coffin evoziert einen riumlichen Eindruck, wenn
er das ikonographische Programm der Villa im fiinften Kapitel im Garten verorten will;
er beschreibt eine hodologische Bewegung durch den Garten:

» The central axis at Tivoli preserves the feeling of visual unity, but, as the visitor
begins to experience the gardens in his walk along this axis to the Villa, he is
constantly diverted by cross-axes revealing the most interesting fountains of the
gardens. It is only the continuity of the view of the Villa that keeps him on the
central axis until he reaches the row of the Hundred Fountains. At that point,

although the visual axis continues to the Villa, the physical access does not.“!¢?

Cofthns Beschreibung evoziert eine Bewegung durch den Garten, die aus der Perspektive
des aufsteigenden Besuchers geschrieben ist. Die Ablenkung vom geraden Weg nach
oben spiegelt, so Coffins Ansatz, die ikonologische Bedeutung des Gartens, der Herkules’
Wahl zwischen ,,Voluptas“ und ,,Virtus“ symbolisiert.}”® Der Besucher wird zwar von der
Mittelachse zum Aufstieg in Richtung Palast ,,gelockt®, die Brunnenanlagen und Wege
lassen ihn jedoch abschweifen, er kommt vom geraden Weg ab. Erst bei der Reflexion
seiner Wahl bemerkt er, dass er — dhnlich wie Herkules — vor die Wahl gestellt war,
sich aber fiir ,,Voluptas entschieden hatte. In der Folge ist diese Interpretation weiter
rezipiert worden: Conan entwickelt 2003 auf der Grundlage von Cofhn seine These
von der Bewegung des Gartenbesuchers als ,Landschaftsmetapher, was beweist, dass
die riumliche Erfassung des Gartenkunstwerks iiber alle methodischen Ansitze hinweg
Desiderat bleibt.’”! Der Umkehrschluss lautet: Riumliche Erfassungen enthiillen die
Rezeptionswege ihrer Autoren.

Cofhins Beschreibung orientiert sich dementsprechend an seiner ikonologischen
Interpretation des Gartens, genauso wie Gotheins Beschreibung des ,sprechenden
Plans® eine Herangehensweise an die Formanalyse des Gartens darstellt. Oder, um es
mit Conans Worten zu sagen: Jeder Autor entwirft eine Landschaftsmetapher, die eine
Ahnlichkeit mit der Landschaft aufweist, die er durchschreitet:172 ,visitors make sense

of a ,garden world* through an examination of their own engagement with it.“!7?

169 Cofhin 1960, S. 15.

170 Ibid,, S. 83.

171 Conan 2003, S. 298.

172 Ibid., S. 301: , Thus a landscape metaphor comes into existence when motion through a land-
scape invites an interpretation by its visitors that displaces the meaning of their own motion in
favor of a new meaning.”

173 Ibid.
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Gotheins Beschreibung der Villa d’Este wird vor diesem Hintergrund zu einem
Stellvertreter fiir ihr System von Gartenkunst: Der eng umgrenzte Raum des Berggar-
tens, den die Autorin riumlich vermittelt, reprisentiert das Ideal des architektonischen
Gartens, den Gothein favorisiert. Der untere, ebene Garten, der mehr von Pflanzen
bestimmt ist, bleibt in seiner riumlichen Form nicht klar umrissen und unbestimmt.
Der ,,architektonische Garten® und der ,,malerische Garten“ stehen sich hier im Kleinen
gegeniiber, so wie sie sich als Antagonisten des gesamten Gothein’schen Narrativs darstel-
len. Gotheins riumliche Beschreibungen bieten sich damit als Schliissel zum System dar.
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