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1 Exultet in Material und Raum -
zur EinfUhrung

1.1 Einleitung
1.1.1 Fragestellung

Die Kathedrale von Salerno bot Besucherinnen und Besuchern im 19. Jahrhundert
ein ganz besonderes Schauspiel, das der Architekt Emil Hoffmann im Jahr 1894 mit
Bleistift auf Papier festhielt (Abb. 1): von einer monumentalen Kanzel entfaltet sich
dort, parallel zum Osterleuchter, eine illuminierte Pergamentrolle. Die Glaubigen, die
die liturgische Inszenierung umringen, erscheinen derart klein, dass die skulpturale
Ausstattung, und mit ihr die Exultet-Rolle, noch mehr ins Auge springen.! Auch der
Maler und Kunsthistoriker Demetrio Salazaro (1822-1882) befand sich unter denen,
die die mittelalterliche Exultet-Rolle in der Osterzeit an der Kanzel sahen, er beschrieb
das Kuriosum folgendermaflen:

Nella solennita del Sabato Santo, in S. Matteo vige tuttora I’antichissima
costumanza di esporre sull’ambone, posto a destra, una grandiosa per-
gamena, tutta istoriata di sacre e civili rappresentazioni, infra le quali
principale é la benedizione del cero pasquale, che si contiene nel canto
dell’Exultet. Benché siffatta pergamena sia un poco logora e male andata pel
decorrere dei secoli, pure serba ancor tanto da mostrare al critico i portali
dell’arte nei tempi di Romualdo vescovo, che € a credere facesse operarla,

poiché vediamo in essa lo stesso vescovo effigiato in mezzo al suo clero.?

Heute wird der Rotulus in die erste Halfte des 13. Jahrhunderts datiert, damals brachte
man ihn jedoch offensichtlich mit dem Episkopat des bedeutenden Salernitaner

1 Diese Arbeit bemiiht sich um eine geschlechtsneutrale Formulierung auch in Féllen, in denen
die Beschriebenen mit grofler Wahrscheinlichkeit ménnlich waren, etwa im Falle mittelalterli-
cher Schreiberinnen und Schreiber, um auf die historisch-strukturelle Problematik hinsichtlich
gesellschaftlicher Zugénglichkeiten zu verweisen.

2 SALAzARO, Mezzogiorno, S. 77.
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Abb. 1 | Emil Hoffmann: Kanzel der Kathedrale in Salerno, Bleistift auf Papier; Architekturmuseum der
Technischen Universitat Berlin, Inv.-Nr. 1938. https://doi.org/10.25645/pvbt-be 1w (Architekturmuseum

der Technischen Universitdt Berlin).

Erzbischofs Romuald II. Guarna (1153-1181) in Verbindung, der auch einen Teil der
heute noch erhaltenen liturgischen Ausstattung in Auftrag gab.? Die Salernitaner
Rolle prasentierte sich schon damals allein als Bildzyklus; von Textzeilen, die sich
zwischen den 19 Miniaturen befunden haben miissen, erwahnt Salazaro nichts. Diese
waren der eigentlich zentrale Bestandteil des Mediums: Exultet-Rollen haben das
Praeconium paschale, also den Text zur Weihe der Osterkerze in der Ostervigil, zum
Inhalt.

Neben der Salernitaner Rolle haben sich weitere 27 Exultet-Rollen erhalten, der
Grofiteil davon weist auch Musiknotation in Neumen iiber dem Text sowie Bilder
auf. Die Miniaturen wurden zwischen dem Text eingefiigt, der als eine Kolumne tiber
mehrere Pergamentbdgen verlauft, und stellen den Inhalt des Gesangs bildlich dar. Oft
wurden sie kopfstandig zum Text positioniert: Wéahrend der Diakon auf der Kanzel
im Gesang den Rotulus entrollte, erschienen die Bilder nach und nach vor den Augen
der Glaubigen. Das besondere Faszinosum, das von diesen Rollen ausging, entfaltete
auch im 19. Jahrhundert noch seine Wirkung, wie das Beispiel aus Salerno zeigt. Dort

3 Guass, Pulpits, S. 213.


https://doi.org/10.25645/pvbt-be1w

1.1 Einleitung | 3

wurde das Manuskript — konservatorischen Uberlegungen zum Trotz — weiterhin an
Ostern einem breiten Publikum prasentiert und offensichtlich noch liturgisch genutzt.

(Re-)Inszenierungen mittelalterlicher oder frithneuzeitlicher Objekte in ihrem
originalen, funktionalen Zusammenhang werden aktuell in musealen Kontexten
diskutiert, und auch auf kunsthistorischer Ebene findet gerade eine verstirkte Aus-
einandersetzung mit derlei Phinomenen aufgrund eines gesteigerten Interesses an
medialen Fragestellungen statt. Die siiditalienischen Exultet-Rollen wurden hin-
sichtlich ihrer Medialitdt — trotz der spannungsreichen Kombination von Bild, Text
und Intonation, die sie als Art ,Powerpoint des Mittelalters4 kennzeichnen — nicht
eingehender untersucht. Dabei lassen sich sogar auf vielen Exultet-Rollen selbstre-
ferentielle Anspielungen auf ihre Inszenierung im liturgischen Ritual finden (Abb. 2).
Bisher wurde nur ansatzweise diskutiert, welche Funktionen und Bedeutungen mit
dieser Art der Inszenierung von Bild, Text und Gesang an der Kanzel im Mittelalter
einhergingen. Diese Arbeit soll sich der Medialitdt der siiditalienischen Exultet-
Rollen daher neu nahern und verfolgt dabei produktions- und rezeptionsasthetische
Ansitze. Besonders im Fokus stehen somit das Material und der Herstellungsprozess
der Objekte sowie ihr rdumlicher und ritueller Kontext, der die Wahrnehmung der
Rollen bedingte.

Die Objektgruppe, die im Zentrum dieser Arbeit steht, lasst sich in Siiditalien
verorten und in die Zeit zwischen dem 10. und 14. Jahrhundert einordnen. Ihre
Bezeichnung geht auf den Beginn des auf den Rollen notierten Gesanges des Pra-
econium paschale zuriick, der mit den Worten Exultet iam angelica turba coelorum
einsetzt (mittelalterliche Graphie von exsultet, ,es moge jubeln®).5 Als Trager dieses
zentralen Bestandteils der Osterliturgie sind aus der ganzen christlichen Welt illu-
minierte Exultet-Manuskripte bekannt, die aulerhalb Siiditaliens nie in Rollenform
ausgefithrt wurden. Die 28 erhaltenen Exemplare werden bis heute iberwiegend in
den siiditalienischen und réomischen Archiven und Domschitzen aufbewahrt. Dass
verhéltnismafBig viele dieser Rollen die Jahrhunderte tiberdauert haben, belegt, dass
sie auch nach ihrer liturgischen Nutzung noch als besonders kostbare Objekte ange-
sehen wurden.® Sie weisen mit einer Lange von bis zu 10 Metern und einer Breite
von bis zu 45 Zentimetern auflergewohnliche Mafle auf, auch wenn der Grofiteil der
Rollen aufgrund von Beschadigungen durch die lange Nutzung nur fragmentarisch
erhalten ist.

Die ilteste erhaltene Exultet-Rolle, die um 970 in Benevent entstand, weist in
Text und Bild dieselbe Leserichtung auf. Eine Anderung der Medialitét fand erst um

4  WAGNER, Exultet-Rollen. Penelope C. Mayo spricht von einem ,medieval experiment in cine-
matography, Mavo, Borders, S. 55. Diese Arbeit nutzt trotz einiger Vorbehalte aus Griinden der
besseren Verstandlichkeit des Textes und aufgrund eines Mangels an hier sinnvollen Alternati-
ven den Begriff ,Mittelalter’, um die Zeitspanne zwischen dem 6. und dem 13. Jh. zu bezeichnen,
ist sich der Anachronistik und weiterer Problematiken des Begriffs jedoch bewusst.

5 FucHs u. WEIKMANN, Exsultet, S. 16. Der Grof3teil der Literatur zu den Exultet-Rollen nutzt die
mittelalterliche Schreibweise des Wortes, an der sich auch die vorliegende Arbeit orientiert.

6 Vgl dazu u.a. KeLLy, Cerimonia, S. 25.
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Abb. 2 | Kerzenweihe, Exultet-Rolle, ca. 1136, Fondi; Paris, Bibliothéque nationale de
France, Nouv. acq. lat. 710 (gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France).
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1025 mit dem ersten bekannten Bareser Objekt statt, in dem die Darstellungen kopf-
itber zu den Buchstaben erscheinen. Wahrend des Gesangs konnten die anwesenden
Glaubigen im Kirchenraum die Bilder in der richtigen Ausrichtung sehen, wihrend
das Pergament langsam vom Lesepult herunterrollte. Die sich in Bari manifestierende
mediale Verdnderung bezieht ein weit grofieres Publikum ein: Wihrend in illumi-
nierten Codices das Auge zwischen Text und Bild hin und her wandert, verhilt sich
dies bei den Exultet-Rollen anders; hier ist der Text allein der lesenden Person vor-
behalten, wihrend die Bilder sich an die Horenden wenden. Allerdings ist umstritten,
ob die Licht- und Sehverhaltnisse in den Kathedralen ein tatséchliches Sehen der
Miniaturen erlaubten.

Die kunsthistorische Forschung zu den Rollen spaltet sich seit lingerem an dieser
Frage: Wahrend auf der einen Seite argumentiert wird, dass die Bilder der Instruktion
der illiterati dienten — und dementsprechend gesehen werden mussten —, wird auf
der anderen Seite die Existenz der Miniaturen allein aus dem Wunsch nach einer
Wertsteigerung der Manuskripte begriindet.” Woméglich dienten die Rollen zunéachst
als Geschenke an bedeutende Bischéfe, deren Prestige und Legitimation durch die
kostbaren Objekte betont werden sollte. Mit der neuen Medialitat der Objekte ab 1025
verbinden sich jedoch neue Fragen nach Adressaten und Funktion der Rollen inner-
halb und auflerhalb des liturgischen Rituals. Die vorliegende Arbeit setzt an diesem
Punkt an und geht zuséatzlich weiteren Moglichkeiten der Wahrnehmung nach, die
die Inszenierung der Objekte im liturgischen Raum bot.

Die Bedeutungsebenen, die sich im Zuge der Frage nach der Funktion dieser
Wahrnehmung eroffnen, gehen iiber religios-liturgische Aspekte der Rollen hinaus
und schlieflen soziale Ebenen ein. Aus diesem Grund werden Interaktionen zwischen
Objekt und betrachtender Person dualistisch sowohl aus produktions- als auch aus
rezeptionsasthetischer Perspektive untersucht. Da diese Personen im Mittelalter
schwer greifbar sind, steht die kollektive Wahrnehmung der Objekte im Fokus, die
iiber soziologische Raumkonzepte fassbar wird. So gilt es zu erforschen, wie einerseits
der materielle Raum die Wahrnehmung und Bedeutung der Objekte bedingte und
wie sich andererseits das Objekt auf die Konstruktion und Konstitution von Raumen
auswirkte. Wie beeinflusste das Objekt soziale Riume und wie wurde es im Gegenzug
vom sozialen Raum gepragt?

7 Thomas Forrest KELLY vertrat in mehreren Publikationen die Idee, die Miniaturen der Exultet-
Rollen dienten hauptsachlich der Wertsteigerung der Manuskripte, wiahrend Hans BELTING
auf eine mogliche anleitende Funktion der (beneventanischen) Rollen verweist. Nach Beat
BRrENK, Guglielmo CavaLLo und Nino ZcHOMELIDSE sollten Exultet-Rollen in erster Linie den
Status und das Prestige des jeweiligen Bischofs markieren; die Miniaturen wiirden nach dieser
Lesart vor allem représentative Zwecke erfiillen. Alle Positionen werden im Laufe der Arbeit
diskutiert.
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1.1.2 Stand der Forschung

In der &lteren Forschung war die Auseinandersetzung mit der tatsédchlichen Sichtbar-
keit der Bilder nur selten von Belang und wurde oft sogar vorausgesetzt, wie etwa von
Emile BERTAUX.8 Von ihm stammt eine der ersten eingehenderen kunsthistorischen
Auseinandersetzungen mit den Rollen, wobei ihn vor allem ikonografische Gesichts-
punkte und Fragen der Datierung der einzelnen Rollen beschaftigen. Erwahnung
fanden die Rollen auch in allen anderen frithen Werken zur siiditalienischen Kunst
des Mittelalters.? Die erste systematische Untersuchung der stiditalienischen Exultet-
Rollen legte Myrtilla AVERY 1936 vor. Vorgesehen war neben einem kommentierten
Katalog aller damals bekannten Rollen auch ein Textband, der jedoch nicht mehr
erscheinen konnte. Dennoch waren ihre Uberlegungen zu Datierung, zum Herstel-
lungskontext und zur Ikonografie der Rollen neben den umfassenden Schwarzweif3-
abbildungen bis in die 1990er-Jahre Grundlage jeder Arbeit zu den Objekten.'® Dem
schlossen sich 1987 Rosalba Zuccaris minutiése Aktualisierungen der BERTAUX schen
Bénde an.!' Zudem fithrten zwei Ausstellungen zu einem starkeren Interesse der
Forschung an den Rollen. Die erste Schau der Manuskripte fand 1953 im rémischen
Palazzo Venezia statt, die zweite unter dem Titel Exultet. Rotoli liturgici del medioevo
meridionale 1994 in der Abtei von Montecassino. Letztere wurde von einem Katalog
begleitet,'? der neben den bekannten 28 Exultet-Rollen'® noch zwei Benediktionalien
(Bari, Archivio capitolare und Rom, Biblioteca Casanatense, Cas. 724 [B I 13] 2) und
ein Pontifikale (Rom, Biblioteca Casanatense, Cas. 724 [B1 13] 1) auflistet und bis heute
als Standardwerk gilt. Die Rollen werden hier komplett und in Farbe abgebildet; aus-
fuhrliche Katalogeintrage zu ikonografischen und historischen Kontextualisierungen
erganzen den Band und stellen das damalige Wissen zu den Rollen zusammen. Der
Katalog ist duferst wertvoll fiir die Exultet-Forschung, da er die aus konservatori-
schen Griinden meist schwer zuginglichen und selten digitalisierten Rollen einem
breiten Publikum und der Forschung zugénglich macht. Von Guglielmo CavaLro, der

8 BERTAUX geht davon aus, dass die Bilder sichtbar waren; ,le peuple regardait les images qui
descendaient vers lui, comme une traduction bariolée des paroles latines, BERTAUX, Art, S. 217.

9 Neben den schon zitierten u. a. UGHELLI, Italia sacra; SEROUX D’AGINCOURT, Histoire; WATTEN-
BACH, Exultet; ROHAULT DE FLEURY, Messe; LANGLOIS, Rouleau; SCHLUMBERGER, Rouleaux; LATIL,
Miniature; VENTURI, Storia; TOESCA, Storia.

10 AVERY, Exultet.
11 ZuccAro, Miniatures.

12 CavaLrro, OROFINO u. PECERE, Exultet; BAROFFIO u. BRENK, Exultet; vgl. zur Ausstellung auch
die Besprechungen von ZcHOMELIDSE, Exultet; OROFINO, FEDERICI u. PicANO, Exultet; Rezension
des Katalogs von BrAM, Exultet.

13 Hier und im Folgenden handelt es sich bei Kurzsignaturen ohne weitere Angabe um Exultet-
Rollen (vgl. Katalog in Anhang 2). In chronologischer Abfolge sind dies: Vat. lat. 9820, Manchester
Latin Ms. 2, Bari 1, Pisa 2, Montecassino 1, Troia 1, Troia 2, Bari 2, Vat. lat. 3784, Avezzano,
Barb. lat. 592, London Add. 30337, Velletri, Paris nouv. acq. lat. 710, Capua, Neapel 1, Neapel 2,
Cas. 724 [B113] 3, Gaeta 1, Gaeta 2, Gaeta 3, Montecassino 2, Salerno, Bari 3, Troia 3, Vat. lat. 3784,
Pisa 1, Pisa 3.
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das Katalog-Projekt koordinierte, existieren dariiber hinaus weitere Schriften zu den
stiditalienischen Rotuli, in denen er sich auch mit der Mediengenese und ihrem Ver-
haltnis zur siiditalienischen und byzantinischen Buchproduktion auseinandersetzt.'4

Eine weitere wichtige Publikation ist das Buch des New Yorker Musikwissen-
schaftlers Thomas Forrest KeLry, das 1996 erschien. Neben musikwissenschaftlichen
Uberlegungen zum beneventanischen Gesang setzt er sich auch mit der Herstellung
und den materiellen Bedingungen der Rotuli auseinander und liefert deshalb fiir die
vorliegende Arbeit viele wichtige Impulse.'> Die Frage der Sichtbarkeit der Bilder greift
KEeLLY immer wieder auf und stellt sie infrage; ihm zufolge waren es letztendlich mate-
riell-6konomische Faktoren, die zur Illustrierung der Rollen fiithrten.'¢ Die Objekte fun-
gierten seiner Meinung nach vornehmlich als Statussymbole, die Miniaturen hétten in
der Liturgie keinerlei Funktion gehabt. Sie dienten vor allem dazu, die Feierlichkeit der
Osternacht herauszustellen und gleichzeitig das Prestige der Kirche durch das kostbare
Objekt zu demonstrieren.'” Wo die Bilder, wie in den alteren Objekten aus Benevent, in
einer Leserichtung mit dem Text standen, mag dies moglich gewesen sein; im Falle des
Bareser Objektes ist die Frage jedoch neu zu stellen, denn Kerrys Lesart gibt keinerlei
Aufschluss dariiber, warum man die Bilder tiberhaupt hétte umdrehen sollen, wenn eine
tiefergehende Wirkung auf die Anwesenden nicht beabsichtigt war. Spétestens in Bari
missen die llustrierungen zudem eine (weitere) ,6ffentliche’ Funktion bekommen haben.
Diese besondere Kommunikationssituation wurde bisher erstaunlich wenig untersucht.'®

Auch Nino ZcHOMELIDSE, die sich in mehreren Publikationen mit medialen
Aspekten der Rollen auseinandersetzt, thematisiert dies nur am Rande. Womog-
lich liegt dies zum Teil daran, dass sie sich vornehmlich mit den beneventanischen
Rotuli beschiftigt und ihre Schlussfolgerungen ebenfalls um Annahmen bischéflicher
Selbstreprasentation kreisen.?

Mehrere Aufsitze widmeten sich ikonografischen Fragestellungen und Verglei-
chen von Buchmalerei mit anderen Medien.?° Oft wurden hier vornehmlich theolo-
gische Argumentationen nachvollzogen, aber auch die politische Ikonografie ist in
der Exultet-Forschung tief verwurzelt. Gerade die Darstellungen der weltlichen und
geistlichen Herrscher am Ende einer jeden Rolle fithrten zu vielen Versuchen, anhand
der byzantinischen und normannischen Herrschaftsreprisentationen historische

14 Cavalro, Rappresentazione; CavAaLLO, Exultet Bari Troia; CAvaLLO, Genesi.
15 KeLry, Exultet.

16 KEeLLy, Pictures. Zu musikwissenschaftlichen Aspekten vgl. KeLry, Musica; Kerry, Chant; KeLLy,
Montecassino.

17 KeLry, Exultet, S. 201.

18 Fiir die Sichtbarkeit gerade im Falle von Bari 1 pladieren PAcE, Exultet, S. 17f.; Mavo, Vasa
Sacra, S. 376 (,in Bari alone we encounter a profound sensitivity to the issue of real visibility
of the inverted image®).

19 Auch ZcHOMELIDSE meint, dass die Bilder nicht von den Glaubigen zu erkennen waren, da es
zu dunkel im Raum war, ZCHOMELIDSE, Schriftrollen, S. 15.

20 Farra CASTELFRANCHI, Gioco; MicuNco, Exultet; MENGA, Exultet; BARRACANE, Exultet; PACE,
Exultet; MAYo, Vasa sacra; Tsuj1, Analyse; MAyo, Borders; BABUDRI, Exultet.
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Informationen zu gewinnen.?' Einige Stifterdarstellungen und die bischéflichen Ent-
stehungskontexte der ersten Rollen gaben immer wieder Anlass, Riickschliisse iiber
Auftraggeberschaften zu erproben, was aufgrund der oft unklaren Entstehungsum-
stande nicht besonders fruchtbar war. Zudem existieren mehrere Aufsétze, die sich
mit den Besonderheiten einzelner Rollen befassen.??

Reinhold HAMMERSTEIN setzte sich in den 1950er-Jahren bereits mit auditiven
Aspekten der liturgischen Rollen auseinander. Wahrend er vor allem ikonografisch und
ausgehend vom Exultet-Text argumentierte, unternahm Bissera PENTCHEVA kiirzlich den
Versuch, die auditive Wahrnehmung der Rollen in Bezug auf ihre theologische Bedeu-
tung zu fassen.?? Sie ist die erste, die die Rollen in einem weiter gefassten, rdumlichen
Kontext versteht und Raum und Wahrnehmung der Rollen in Bezug zueinander setzt.24

Obwohl sich ZcHOMELIDSE in einer Publikation mit rituellen Kontexten von siid-
italienischen Objekten beschaftigt und ein Kapitel den Exultet-Rollen widmet, stellt
sie weder einen rdumlichen noch einen medialen Bezug her und sucht Verbindungen
zur liturgischen Ausstattung vornehmlich auf ikonografischer Ebene. Gegen Ende
arbeitet sie die Bedeutung der jeweiligen untersuchten Skulpturen fiir die stadtische
Identitat heraus, tbertragt diesen Gedanken jedoch nur auf einige wenige Exultet-
Rollen.?5 ZcuomeLipsks Uberlegungen zur Medialitit und Performativitit der Rollen
waren fir diese Arbeit dennoch dufierst bedeutsame Impulsgeber.

Die geringe Aufmerksamkeit, die die Rollen bisher hinsichtlich einer sozialen
Funktion iiber den liturgisch-theologischen und représentativen Rahmen hinaus
erfuhren, soll durch diese Arbeit aufgeholt werden.2¢ Zu fragen ist hier nicht nur
nach der Wahrnehmung der Rollen im Ritual, sondern auch nach der Funktion dieser
Wahrnehmung und damit der gesellschaftlichen Bedeutung der Rollen.

21 HEeckMANN, Kirche; OroFINO, Curvat Imperia; SPECIALE, Immagini; SPECIALE, Scrivere; SPECIALE,
Exultent; SPECIALE, Liturgia; SPECIALE, Accipiter; VON BALDASs, Miniaturen; LADNER, Portraits;
Ernst H. KANTOROWICZ, Norman Finale.

22 OroriNoO, Oriente. Zu Benevent: ZCHOMELIDSE, Schriftrollen; BRENK, Committenza; BELTING,
Malerei, S. 144-183. Zu Montecassino: ACETO, Exultet; ZANARDI, Exultet; SPECIALE, Mon-
tecassino. Zu weiteren Exultet-Rollen: SPECIALE, Medioevo reinventato; BARRA, Confronto;
Ponzi, Velletri; MAITILASSO, Troja; CARNEVALE, Fondi; MENOzz1, Exultet; COFRANCESCO, Mira-
bella Eclano; CALDERONI MASETTI, FONSECA u. CAvaLLO, Exultet Bari Troia; CRISISTOMI u.
D’ANIELLO, Salerno; ANDRISANO, Ancora; CALDERONI MASETTI, Exultet; ANDRISANO, Gaeta;
CENTRO STORICO CULTURALE GAETA, Manoscritto; RoTiLi, Capua; WETTSTEIN, Mirabella Eclano.
Ein allgemeiner Uberblick bei KrurT, Exsultetrolle.

23 PENTCHEVA, Performative Image; ALBARELLO, Exultet; HAMMERSTEIN, Musik.

24 Erst kiirzlich erschien ein Beitrag von Susanne MULLER-BECHTEL, der sich Beziigen von Raum
und Bild in den Rollen widmet: MULLER-BECHTEL, Liturgie. Ich mdchte ihr an dieser Stelle ganz
herzlich dafiir danken, dass sie mir ihren Aufsatz schon vor dessen Publikation zur Verfiigung
gestellt hat. Auf MULLER-BECcHTELS Uberlegungen konnte in einigen Fufinoten der vorliegenden
Arbeit noch verwiesen werden.

25 ZCHOMELIDSE, Art; ZCHOMELIDSE, Word; ZCHOMELIDSE, Liturgisches Bild.

26 Auch wenn CAVALLO an einigen Stellen auf diese soziale Funktion verweist und darauf, dass
die Rollen fiir die gesellschaftliche Ordnung Bedeutung haben konnten, fithrt er dies nie aus,
vgl. etwa CavaLro, Oltre, S. 4.
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1.1.3 Vorgehen

Dem Phianomen der Wahrnehmung der Objekte im liturgischen Raum und der Funk-
tion, die ihnen daraus auch in sozialer Hinsicht folgt, néhert sich diese Arbeit in vier
Kapiteln. Zunichst werden werkimmanente Strategien untersucht, Raum im Objekt
und dariiber hinaus zu konstituieren. Ausgegangen wird hier von der Exultet-Rolle
Bari 1, die sich zuerst mit der neuen medialen Losung préasentiert, die Miniaturen
im Vergleich zum Text umzudrehen. Nach der historischen und liturgischen Kon-
textualisierung des Manuskriptes riicken Besonderheiten der Materialitat und des
Mediums in den Fokus. Verwendete Materialien und Layout-Prozesse geben Hinweise
zum Fertigungsprozess des Objektes, der zudem eng mit der liturgischen Nutzung
verflochten war. Von grofier Bedeutung sind in diesem Kapitel deshalb neben KeLLYS
Publikation von 1996 mehrere Veréffentlichungen zu jiingst erfolgten Restaurierungen
und Materialuntersuchungen der siiditalienischen Rollen.?” Die anschlieBende Aus-
einandersetzung mit der Form der Rolle dient dazu, semantische Beziige darzulegen
und Genealogien der Bareser Medialitat zu verfolgen. Die Bedeutungen der Medialitat
fiir die Wahrnehmung wird nicht zuletzt in der Selbstreferentialitit vieler Miniaturen
auf den Rollen evident.

Um die tatsachliche Sichtbarkeit der Bareser Miniaturen nachzuvollziehen, ist
es unumgénglich, sich zunéachst ein detaillierteres Bild des Bareser Kathedralraums
um 1025 zu machen, das durch archiologische Untersuchungen und Vergleiche mit
zeitgendssischen Bauten der Region erschlossen werden kann. Auch der liturgischen
Ausstattung der Bareser Kirche lasst sich durch Vergleiche naherkommen, da sich zu
dieser Zeit eine bedeutende Steinmetzwerkstatt in der Stadt lokalisieren lisst, von
deren Skulpturen einige erhalten sind. Aufgrund der schwierigen Quellenlage zu der
wiederholt zerstorten Bareser Kathedrale wurde ein derartiger Rekonstruierungs-
versuch des Raumes und der liturgischen Ausstattung zum Verstiandnis der Bareser
Exultet-Rollen bisher nicht unternommen.?® Auch die Steinmetzwerkstatt des Accep-
tus wurde bisher nicht mit den Bareser Exultet-Rollen in Verbindung gebracht. Hier
baut die Arbeit auf vielen neueren Untersuchungen vor allem zur kampanischen und
sizilianischen Kirchenausstattung und deren Rekonstruktion auf, die in den letzten
Jahren durchgefiithrt wurden.?® Zudem wird die Frage der Wahrnehmung von Raum

27 Von der kiirzlich erfolgten Restaurierung des ICPAL wurde nur ein kurzer ,Estratto della rela-
zione finale di restauro redatta dall’ICPAL di Roma Gli Exultet 1,2,3 e il Benedizionale del Museo
Diocesano di Bari® veroffentlicht, https://www.arcidiocesibaribitonto.it/curia/museo-diocesano/
restauro-rotoli-exultet/relazione-finale-restauro-exultet.pdf (09.05.2024). Des Weiteren TEM-
PESTA u.a., Exultet 1 of Bari; VAN DER WERF u. a., Chemical Characterization. Zu anderen Rollen
vgl. VARDARO, Restauro; MANIACI u. OROFINO, Rouleaux; RaAMos RUBERT, Overview; BICCHIERI
u.a., Salerno Exultet; RAMos RUBERT, Restauracion.

28 Bei PENTCHEVA findet sich allein die Anmerkung, sie kénne nicht ,turn to Campanian and Pug-
lian architectural interiors in order to match a rotulus with an ecclesiastical space”, PENTCHEVA,
Performative Image, S. 405.

29 Scirocco, Salerno; Scirocco, Jonah; GLass, Pseudo-Augustine; GLass, Romanesque Sculpture.


https://www.arcidiocesibaribitonto.it/curia/museo-diocesano/restauro-rotoli-exultet/relazione-finale-restauro-exultet.pdf
https://www.arcidiocesibaribitonto.it/curia/museo-diocesano/restauro-rotoli-exultet/relazione-finale-restauro-exultet.pdf
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verhandelt und untersucht, inwiefern die Rollen selbst auf den sie umgebenden mate-
riellen Raum Bezug nehmen. Ein Abgleich des materiellen Raumes mit dem gemalten,
performativen Raum dient vor allem dazu, medienspezifische Besonderheiten heraus-
zuarbeiten und sich mittelalterlichen Vorstellungen von sakralem beziehungsweise
liturgischem Raum und dessen Wahrnehmung zu néhern.

Im vierten Kapitel widmet sich die vorliegende Arbeit ausgehend von der Visu-
alitdt im Raum auch weiteren Fragen der Wahrnehmung. Dass im Erfahren des
Rituals nicht nur das Auge, sondern in bedeutendem Mafle auch das Ohr beteiligt
war, wird gerade in der christlichen Liturgie offensichtlich, in der dem gesprochenen
und dem geschriebenen Wort besondere Bedeutung zukommt. Zum Erfassen der
auditiven Aspekte der Exultet-Liturgie kann hier auf ein in letzter Zeit vermehrtes
Interesse der Geisteswissenschaften an den sound studies aufgebaut werden.3° Zudem
erfahrt der architektonische Kontext in diesem Kapitel wieder starke Bedeutung.
Der Exultet-Text nimmt dartiber hinaus besonders Bezug zum Geruch der Kerze und
des Wachses. Die olfaktorische Wahrnehmung erregte, anders als die Materialitat
des Wachses, bisher so gut wie kein Interesse in der Kunstgeschichte, obwohl die
Liturgie in verschiedenen rituellen Kontexten den Gldubigen auf multisensorischer
Ebene zu einer vielfaltigen sinnlich-asthetischen Erfahrung verhalf und verhilft.
Das Phanomen der Wahrnehmung wird dabei vornehmlich iiber die Objekte selbst
erschlossen, ferner tiber den Versuch einer Rekonstruktion eines kollektiven Wissens,
das bereits in die Herstellung der Rollen einfloss. Der Problematik einer objektiven
Anniherung an das Phdnomen ,Wahrnehmung im Mittelalter® ist sich diese Unter-
suchung bewusst.3!

Auch der Zusammenhang der Exultet-Liturgie mit dem sich anschliefenden
Taufritus in der Osternacht wurde in die Interpretation der Exultet-Rollen bisher
selten mit einbezogen. Dies soll im letzten Kapitel dieser Arbeit geschehen, wobei
hier der Blick auf die stadtische und gemeinschaftliche Dimension der Rollen geéffnet
werden kann.32 Gerade ihre Bedeutung fir die stiadtische Gemeinschaft und Identitat
mag die lange Nutzung und Aufbewahrung der Objekte begriindet haben. Auch die
Performativitit einiger Exultet-Miniaturen schlief3t diese soziale Komponente ein: Das
Umdrehen der Bilder in Bari nutzt die rdumliche Prasenz der Objekte in der Liturgie,
aber auch das soziale Potenzial des Mediums.

30 Vgl etwa das DFG-Netzwerk ,Lautsphiren des Mittelalters® (https://www.tu-chemnitz.de/phil/
iesg/professuren/gdma/dfg-netzwerk.php, 09.05.2024), das daraus hervorgegangene Themenheft
~Akustische Phinomene des Mittelalters” (Das Mittelalter 27,1), das Mainzer ,Cantoria“-Projekt
(https://cantoria-mainz.de/, 09.05.2024) und Monografien wie jene von Bissera Pentcheva. Dane-
ben sind auch Analysen akustischer/auditiver Phanomene in Arbeiten mit anderen Schwer-
punkten zu beriicksichtigen,, vgl. DOLEZALEK, Arabic Script, S. 156-160.

31 Vgl etwa GoETz, Wahrnehmungsmuster.

32 Die Arbeit baut hier auf Forschungen auf, die Objekte in ihrem liturgischen Kontext verankern,
vgl. u.a. VOYER u. SPARHUBERT, Image; P1va u. CADEI, Arte; Hiscock, White Mantle; Bock u.a.,
Art; KoHLSCHEIN u. WUNsCHE, Heiliger Raum.


https://www.tu-chemnitz.de/phil/iesg/professuren/gdma/dfg-netzwerk.php
https://www.tu-chemnitz.de/phil/iesg/professuren/gdma/dfg-netzwerk.php
https://cantoria-mainz.de/
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1.2 Methodische Verankerung
1.2.1 Von Medien und Wahrnehmung

Vor dem Hintergrund der Omniprasenz des Medialitatsbegriffs in den Geisteswissen-
schaften in den letzten Jahren verlangt die Entscheidung, die beiden theoretischen
Schwerpunkte dieser Arbeit den Phanomenen Material und Raum zu widmen, nach
einer kurzen Kontextualisierung. Wie Medium deckt auch Medialitdt eine Vielzahl
von Bedeutungsmoglichkeiten ab, die eine Eingrenzung und Definition des Begriffs
erschweren — nicht auch zuletzt aufgrund der breiten Interdisziplinaritat der Medi-
enwissenschaften. Ein Medium kann einen materiellen Trager bezeichnen, aber auch
Mittlerfiguren, oder sich gar auf grofiere Zeichensysteme wie die Sprache beziehen.
Die Medi4vistik sieht sich dariiber hinaus vor besondere Herausforderungen gestellt,
da der Medienbegriff stark an die wissenschaftliche Auseinandersetzung mit Formen
moderner Kommunikation gebunden und deshalb nicht vorbehaltslos auf media-
vistische Fragestellungen iibertragbar ist.3® Unter Beriicksichtigung der sich unter-
scheidenden Rahmenbedingungen ist die Verwendung des Medienbegriffs auch fiir
vormoderne Phinomene mit einer Verschiebung der Fragestellung jedoch durchaus
moglich: ,Alles kann zum Medium werden - sofern es als Medium gebraucht wird.“34

Unm sich an einer Definition des Mediums zu versuchen, ist in erster Linie festzu-
stellen, dass damit ganz generell vermittelnde Elemente gemeint sind.3® Dabei konnen
diese sowohl materiell — etwa als Schrifttrager von Zeichen — als auch immateriell
konstituiert sein. Dieser sehr offene Medienbegriff bietet fiir die Auseinandersetzung
mit mittelalterlichen Objekten viele Moglichkeiten, geht aber auch, wie jede defini-
torische Unschirfe, mit Problemen einher. In dieser Arbeit interessiert vor allem das
Medium als Vermittler zwischen dem Materiellen und dem Immateriellen, das die
mittelalterliche Gesellschaft aufgrund der starken religiosen Ausrichtung grundsatz-
lich pragt. Gerade der mittelalterliche Gebrauch - oft in theologischem Kontext — des
lateinischen Wortes medium verweist auf diese Bedeutungsaspekte.3¢

Zunéachst wird hier unter dem Stichwort Medium aber die Form der Rolle unter-
sucht, da die Entscheidung, den Exultet-Gesang auf einem Rotulus anstatt — wie
zu dieser Zeit iiblich - in Codexform zu fixieren, hinterfragt werden soll. Niklas
LunmMmaNN verwehrte sich einer Gleichsetzung von Medium und Form, da dem einen
eine lose, dem anderen eine strikte ,Koppelung von Elementen® inharent sei.3” Auf
die zugleich aber auch sehr enge Verschriankung beider Begriffe verweist Sybille

33 KIENING, Medialitit, S. 285-287.
34 Ebd., S. 327-329, Zitat S. 329.
35 ScCHULTE-SASSE, Medien, S. 1.
36 KIENING, Medialitit, S. 287f.

37 Ebd, S. 330.
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KRAMER, wenn sie die ,Form als performative[n] Vollzug des Medialen® charakteri-
siert.3® Mehr auf den Vermittlungsmoment fokussieren Definitionen des Medialen,
die das ,Dazwischen‘ mit einbeziehen. Dem Medialen wohnt hierdurch auch etwas
Werdendes, sich Wandelndes, Dynamisches und Prozesshaftes inne.3?

Die grundlegendste Bestimmung des Mediums ist, daf} es ein Dazwischen
ist. Das Medium steht als drittes zwischen zwei Momenten und nimmt in
der Gesamtheit, die sie bilden, bestimmte Aufgaben wabhr. [...] Das deutet
darauf hin, daf es sich bei dem Begriff Medium um etwas handeln muf3,
das in einen Prozef} verwickelt ist, das Teil eines Prozesses ist.4®

Exultet-Rollen lassen sich so auch als Vermittler zwischen himmlischer Sphire und
den Glaubigen fassen, zwischen dem Heilsgeschehen in den Miniaturen und der
Aktualisierung im Ritual, wobei sich hier auch Uberschneidungen mit dem Limina-
litatsbegriff ergeben.

Dieses Prozesshafte, den Ubergang vom Materiellen auf das Immaterielle, mochte
diese Arbeit iiber die Wahrnehmung greifen und so auch die asthetisch-religiose
Erfahrung der mittelalterlichen Glaubigen zu fassen versuchen. Zum einen sind dabei
die materiellen Bedingungen der Rezeption von Bedeutung, zum anderen aber auch
individuelle soziale Faktoren wie Bildung, Sozialisation oder Geschlecht. Aus diesem
Grund ist es duflerst problematisch, Wahrnehmungssituationen mittelalterlicher
Erfahrender zu rekonstruieren. Die vorliegende Arbeit wihlt daher zwei Strate-
gien, um sich dem Phinomen dennoch anzunihern: Einerseits wird hier immer von
Wahrnehmungsmdéglichkeiten ausgegangen und danach gesucht, welche Angebote
der Wahrnehmung gemacht wurden. Ob diese tatsdchlich rezipiert und verstanden
wurden, ist nicht mehr nachvollziehbar. Doch ist andererseits davon auszugehen,
dass Objekte auch im Hinblick auf eine bestimmte Wahrnehmung beziehungsweise
Rezeption produziert wurden, dass Wahrnehmung somit auch gesteuert wurde.4!
Die Arbeit setzt daher im Herstellungsprozess an und argumentiert, dass Objekte im
Hinblick auf eine bestimmte Wahrnehmung gefertigt wurden, die von allen Glaubi-
gen im Ritual nachvollziehbar war und auf kollektivem Wissen beruhte. Von dieser
intendierten Wahrnehmung ausgehend kénnen somit Riickschliisse tiber kollektiv
verstandene Wahrnehmungsprozesse gezogen werden. Uber die Produktionsésthetik
ist es also durchaus moglich, sich dem Phanomen der Wahrnehmung zu niahern.

38 KRAMER, Form, zitiert nach KieNING, Medialitit, S. 330.

39 KIENING, Medialitat, S. 331.

40 Ebd., S. 328, bezieht sich auf RoESLER, Medienphilosophie, S. 39.

41 Britta DUMPELMANN geht in ihrer Dissertation auf diese Fragen ein und interessiert sich in
diesem Zuge v. a. fiir Intermedialititen, also fiir das Zusammenspiel von Raum, Bild und Mate-
rialien und Medien und ihre Wirkung auf Betrachterinnen und Betrachter. Sie argumentiert,
dass diese ,Medienbewusstsein“ gehabt haben miissen, sonst hitten sie die einzelnen Gattungen
und Medien nicht voneinander unterscheiden konnen, DUMPELMANN, Veit Stof}, v.a. S. 11-19.
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Das kollektive Wissen einer Zeit ist zunachst besser greifbar, wobei auch hier die
Unterschiede zwischen einer gebildeten, klerikalen Schicht — deren Zugang zu Wissen
viel einfacher war und deren Wissen uns durch Schrift auch tiberliefert und daher
rekonstruierbar ist — und der breiteren Bevolkerungsschicht, {iber deren Bildung wir
sehr wenig wissen, immer im Kopf zu behalten sind. So bleibt eine konstante Frage
dieser Arbeit, inwieweit und wie breit Wissen, sei es auf theologischer oder auf erkennt-
nistheoretischer Ebene, in der mittelalterlichen Gesellschaft zuganglich war. Auch
zeitgendssische Vorstellungen von Wahrnehmung sind unter diesem Gesichtspunkt zu
betrachten: Nur wenn diese den Kunstlerinnen und Kiinstlern bekannt waren, konnten
diese im Herstellungsprozess und damit auch in der Rezeption ihre Wirkung entfalten.

Der Offenheit des Medienbegriffs wird in dieser Arbeit mithilfe mehrerer Ansétze
und deren Wechselspiel zueinander begegnet. Durch die Konzepte Raum und Material
lassen sich soziale Phédnomene besser fassen als durch den Medialitatsbegriff, wobei
die Trennlinien zwischen Materialitdt und Medialitidt verschwimmen. Materialitat
im Sinne einer Theorie des Materialen, die vom Materiellen ausgehend dariiber hin-
ausweisende Beziehungen herstellt, schlieft auch die Medialitat mit ein. Und wo
Medialitit als Vermittler fungiert, ob zwischen Akteuren, verschiedenen Konzepten
oder beidem, geht sie in vielen Fallen vom Material aus, womit das Material wiederum
grundlegend fir die Medialitét ist.

1.2.2 Material als Methode

Geh denn, doch bar des Schmucks, wie es ziemt einem Buch des Verbannten:
leidvoll trage das Kleid, das diesem Schicksal gemaf3! Saft des Rittersporns
soll dich mit purpurnem Glanz nicht umgeben, da diese Farbe ja doch fiir die
Trauer nicht schickt. Ziere Zinnober den Titel dir nicht, das Papier nicht die
Zeder! Trag’ nicht an schwarzer Stirn strahlende Horner zur Schau! All diese
Mittelchen mégen die gliicklichen Biicher verschonen: dir aber ziemt es,
gedenk meines Geschickes zu sein. Briichiger Bimsstein soll dir die beiden
Rénder nicht glatten, dafl du recht struppig erscheinst wie mit verworrenem
Haar. Brauchst dich auch nicht deiner Flecke zu schidmen: es wird dann ein

jeder, der sie erblickt hat, sehen, daf ich beim Schreiben geweint! 42

Mit diesen Worten zieht Ovid in einem seiner Texte aus dem Exil eine Parallele
zwischen Inhalt und materieller Form des Schriftstiicks, das an seiner statt unter die
Leute kam. Nicht nur, dass er das Schriftstiick personifiziert, er spricht auch mehrere

42 Vade, sed incultus, qualem decet exulis esse; | infelix habitum temporis huius habe, | nec te pur-
pureo velent vaccinia fuco — | non est conveniens luctibus ille color — | nec titulus minio, nec cedro
charta notetur, | candida nec nigra cornua fronte geras. | Felices ornent haec instrumenta libellos: |
fortunae memorem te decet esse meae. | Nec fragili geminae poliantur pumice frontes, | hirsutus
sparsis ut videare comis. | Neve liturarum pudeat; | qui viderit illas, de lacrimis factas sentiet esse
meis, Ovid, Briefe, hg. v. WILLIGE, S. 2f,, vgl. CARMASSI, Materialitit, S. 16.
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materielle Aspekte des Objektes an: die Farben und womdglich den hélzernen Rollstab
(umbilicus) oder den Schutzumschlag, die ein Rotulus normalerweise aufwies, seine
Oberflache und Kleidung in gewisser Weise; aber auch seine Herstellung und Biografie,
wenn er den Bimsstein erwiahnt, der zur Glattung der Seiten genutzt wurde, sowie
die Trénen, die er wihrend des Schreibens vergoss und deren Flecken das Pergament
fur immer pragten. Das Buch beziehungsweise die Schriftrolle fungiert hier inhaltlich
als Vermittler von Gedanken und Gemiitszustanden, die zugleich aber auch materiell
durch die Tinte und Tranen auf dem Pergament festgehalten wurden; der Zustand
der Oberflache erscheint so maltritiert wie Ovids Seele.

Fiir Ovid besteht ein offensichtlicher Zusammenhang zwischen dem Herstel-
lungsprozess des Manuskriptes und der Wahrnehmung seiner Oberflachen und seines
Gesamteindruckes. Jeffrey HAMBURGER formuliert dies fast 2000 Jahre spater dhnlich,
auch wenn er die Kausalitdt umdreht: ,In desire to interpret, one cannot ignore the
practical dimensions of manuscript production®4 Das Zusammenspiel von Produk-
tions- und Rezeptionsésthetik war immer wieder von Interesse und natiirlich nicht nur
auf die Auseinandersetzung mit der Buchproduktion beschrinkt. Gerade in den letzten
Jahrzehnten setzt sich in der kunsthistorischen Forschung immer mehr die Gewissheit
durch, dass der Herstellungsprozess fiir das Verstindnis eines Objektes von ausschlag-
gebender Bedeutung ist. Damit geht ein neues Interesse am Material und an kiinstleri-
schen Techniken, an Werkstattdynamiken und Definitionen Kunstschaffender einher.44

Die Beriicksichtigung von Werkstattprozessen und technischem Wissen ebenso
wie von verwendeten Werkzeugen, aber auch von 6konomischen und 6kologischen
Uberlegungen wird in dieser Arbeit unter dem Schlagwort der Materialitit gefithrt. Der
kreative Prozess lasst nicht nur Riickschliisse auf Kunstschaffende und deren Material-
verstiandnis zu, sondern er erhellt auch hinter dem Auftrag stehende Intentionen, Ideen
und Vorstellungen. Gerade im Versuch, Objekte der Vergangenheit in ihrer historischen,
kulturellen und politischen Bedeutung, in ihrem Gebrauch und ihrer rituellen Funktion zu
verstehen, gewinnen Aspekte der visuellen, taktilen, aber auch der auditiven und olfak-
torischen Wahrnehmung immer mehr an Bedeutung; die rezente Wiederentdeckung der
Sinne in der Kunstgeschichte stellt ebenfalls eine Entwicklung aus dem material turn dar.

In der deutschsprachigen Kunstgeschichtsforschung taucht die Vorstellung, Mate-
rial selbst kénne Bedeutungstriger sein, erst ab den 1990er-Jahren mit Thomas RAFF
auf, eine umfassendere Auseinandersetzung mit der Bedeutung von Materialien ist
hingegen Monika WAGNER zu verdanken, die seit 2001 mehrere einschlagige Publika-
tionen veréffentlichte.#s Eine Untersuchung kiinstlerischer Materialien und Techniken
lasst sich jedoch noch weiter zuriickverfolgen: So entwickelten Gottfried SEMPER und

43 HAMBURGER, Script, S. 11.
44 WAGNER, Material, S. 867; INGoLD, Materials, S. 1.

45 RAFF, Sprache, S. 14. RAFF selbst bezog sich auf einen Aufsatz von Giinther BANDMANN, der
bereits 1969 erschien, jedoch wenig Widerhall fand, BANDMANN, Ikonologie. Vgl. auch WAGNER,
Kunst; WAGNER u. RUBEL, Material; WAGNER, RUBEL u. WOLFF, Materialasthetik.
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Adolf Loos in ihren Arbeiten spezifische Zugénge dazu.* Auch in kunsthistorischen
Texten lasst sich ab der Mitte des 19. Jahrhunderts ein Interesse am Material ausma-
chen, das sich mit der Arts-and-Crafts-Bewegung, der damit einhergehenden Abkehr
vom Industriellen und einer Hinwendung zum héndisch Hergestellten erkléren lasst.
Neben den bekannten Arbeiten von John Ruskin und William Mogrris lassen sich
hierzu auch die Schriften von Emile BERTAUX rechnen.4”

Aufgrund vielfaltiger Zugénge in den verschiedenen Disziplinen und die sich
hierdurch bedingenden unterschiedlichen Anwendungsbereiche ist es schwer, den
Begriff Material beziehungsweise den der Materialitit konkret zu umreiflen, so wie
es auch an einem tibergreifenden theoretischen Konzept fehlt.#® Und ausgerechnet
die Kunstgeschichte ging bisher eher zogerlich mit dem neuen Angebot um.*? Dies
ist vor allem dem Selbstverstindnis der Disziplin geschuldet, die sich seit der Frithen
Neuzeit einem Kiinstlergenie- und Inspirationsmythos verschrieben hatte und die
Idee prinzipiell iiber die kiinstlerisch-technische Ausfithrung eines Werkes stellte.
Material kam nur als Vermittler von Bedeutung in Betracht, besaf3 aber selbst keine.
Es war der Idee untergeordnet und wurde nur thematisiert, wo seine Uberwindung
von Belang war.%° Fiir die mittelalterliche Kunst ist die Lage etwas ausgewogener, auch
weil der moderne Kunst- und Asthetikbegriff nicht vorbehaltslos auf sie iibertragen
werden kann. Jedoch findet sich auch in der Analyse mittelalterlicher Objekte das
Materielle oft nur verstanden als irdischer Stellvertreter des immateriell Gottlichen,
in Anlehnung etwa an die Schriften von Augustinus.

Neue Anséitze im Zuge des material turn, etwa von Ann-Sophie LEHMANN, gehen
davon aus, dass der konkrete physische Werkstoff, aus dem ein Objekt besteht, ein
Objekt ebenso sehr konstituiere wie ideelle Vorstellungen.>' So kénnen auch nicht-
menschliche Objekte als mogliche Besitzer von agency aufgefasst werden, Materialien
als aktive Akteure im Prozess der Bedeutungsgenerierung von Kunst und damit in
gesellschaftlichen Prozessen fungieren. Alfred GELL legte 1994 bereits in Anséitzen
dar, dass agency Kunstwerken durch ihren Herstellungsprozess innewohnen kann.52

46 LEHMANN, Medium, S. 23f.; WAGNER, Material, S. 873-875.

47 Im ersten Band seiner ,L’art dans I'Italie méridionale“ (1903) widmet dieser mehrere Kapitel
einzelnen Materialien (Le bronze e I'ivoire, Le mobilier des églises: Métal, bois et marbre), BERTAUX,
Art, S. 401-437, 439-456. Die Aufwertung von Handwerksprozessen ging Hand in Hand mit
romantisch-historistischen Verkldrungen des Mittelalters; die Romantik fungierte als wichtiger
Treiber einer Wiederentdeckung vorindustrieller Techniken, Materialien, aber auch Lebens-
weisen, RECkwiTz, Gesellschaft, S. 18; WAGNER, Material, S. 873-875.

48 LEHMANN, Medium, S. 21; vgl. auch REckwrTz, Grundelemente, v.a. S. 290f.; RECKWITZ,
Materialisierung.

49 LEHMANN, Medium, S. 25.

50 Ebd.,S. 22f. Vgl. dazu auch YoNAN, Fusion, S. 241; ESNER, KISTERS u. LEHMANN, Studio, S. 9-13
bzw. ganzer Band.

51 LEHMANN, Objektstunden; LEHMANN, Meaning.

52 LEHMANN, Medium, S. 26; GELL, Technology. Vgl. auch GELL, Art; INGOLD, Materials, S. 11; van
OYEN, Agency, S. 1f. Objekte strukturieren soziale Interaktionen und erlauben viele unserer
menschlichen Aktivititen erst. Der material turn fithrte auch dazu, dass eine strikte Trennung
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Zudem sind seine Uberlegungen gerade fiir ein Verstindnis mittelalterlicher Objekte
auflerst fruchtbar, da sie diese wieder in ihre urspriinglichen Rituale einzubinden
versuchen.5? So waren die zu untersuchenden Exultet-Rollen ausschliefilich fiir eine
liturgische Nutzung in der Osternacht vorgesehen und konnen ohne diesen rituel-
len Hintergrund nicht verstanden werden. Besonders wichtig fur die vorliegende
Arbeit ist zudem GerLLs Hypothese, dass Objekte fiir eine bestimmte Wirkung auf
die betrachtenden beziehungsweise nutzenden Personen hergestellt wurden. GELL
assoziiert den kiinstlerischen Prozess mit einer intendierten Wahrnehmung: ,[A]rtists
do not (usually) make art objects for no reason, they make them in order that they
should be seen by a public, and/ or acquired by a patron.“54 Thn interessieren Bezie-
hungen zwischen Personen und Objekten, wobei eine seiner Grundannahmen ist, dass
,social agency‘ auch von Objekten ausgefithrt werden kann.>® Dabei werden Objekt
und Mensch jedoch nicht gleichgesetzt, Verantwortung tragt allein der Mensch, der
Wahrnehmungsprozesse somit auch steuert. Materialien und Oberfldchen finden bei
GELL jedoch so gut wie keine Erwéhnung, obwohl diese eine bedeutende Rolle in der
Interaktion zwischen Objekt und Mensch spielen. Die vorliegende Arbeit versteht
Oberflichen, Material und Form hingegen als objekteigene Kommunikationsstrate-
gien von Artefakten, iiber die sie sich der Welt prasentieren und agency ausdriicken.
Material und Materialitat konnen dementsprechend als Werkzeuge aufgefasst werden,
um sich dem Phanomen der Wahrnehmung zu nahern.

1.2.3 Material im Mittelalter

Tatséchlich kann die Untersuchung der Materialitdat — hier verstanden als alle das
Material einschlieSenden Bedeutungsebenen von Objekten — viel tiber die zeitge-
nossische mittelalterliche Rezeption von Artefakten aussagen. Die mittelalterliche
Kunstgeschichte widmete dem Material schon langer groflere Aufmerksamkeit als
die Teildisziplinen anderer Epochen. Dass Materialien Bedeutung zukam, offenbart
sich in Inschriften auf Objekten, wo etwa Allegorisierungen von christlichen Tugen-
den mithilfe bestimmter Materialien aufgerufen werden, oder in mittelalterlichen
Schatzverzeichnissen, wo technischen oder materialbasierten Spezifizierungen ord-
nende Bedeutung zukam. Mehrere Publikationen widmeten sich Untersuchungen
bestimmter Materialien wie etwa Porphyr, Bronze oder Gold: besonders kostbare und
daher prestigetrachtige Materialien, an denen sich theologische und/ oder politische

von menschlicher und dinglicher agency, also die Trennung zwischen Sozialem und Materiellem,
aufgehoben wurde, ebd. Die Aufwertung des Objektes und die Uberwindung seiner Passivitit
stellt den material turn damit auch in die Folge der Object und Material Culture Studies, YONAN,
Fusion, S. 233f., 238f.

53 SAURMA-JELTSCH, Agency; FREEDBERG u.a., Object; APPADURAL Social Life.

54 GeLL, Art, S. 24.

55 Ebd., S. 5, 17f. Vgl. auch Parallelen zur Akteur-Netzwerk-Theorie, van OYEN, Agency, S. 3.
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Argumentationen fiir spezifische historische Zeitspannen nachverfolgen liefen. Im
Gegensatz dazu konnten besonders bescheidene Materialien wie Holz in der christ-
lichen Theologie unter anderem mit dem Opfertod Christi in Verbindung gebracht
und dadurch zu Bedeutungstriagern werden.5¢

Materialien wie Gold und Bronze, aber eben auch Holz wurden vornehmlich als
Verweis auf etwas gesehen. Gerade mittelalterliche sakrale Kunst wurde mit Erwin
PaNOFsky lange allein auf diese Verweisfahigkeit hin untersucht, wobei pseudo-
dionysischen Lesarten besonderes Gewicht gegeben wurde.57 Neuere Entwicklungen
fihren jedoch weg von dieser Zuspitzung und legen ebenfalls einen Fokus auf Werk-
stitten, Kunstschaffende und Okonomien. Anniherungen an ein mittelalterliches
(Selbst-)Verstandnis von Kiinstlerinnen und Kiinstlern, wie sie in den letzten Jahren
unter anderem von Albert DIETL, Peter Cornelius CLAUSSEN, Rebecca MULLER oder
Bruno REUDENBACH unternommen wurden, gehen ebenso in diese Richtung wie
Versuche, Gewichtungen und Bewertungen von Materialien und Techniken im Mit-
telalter zu fassen.5®

Zum Verstandnis mittelalterlicher Wertungen von Material wird in der kunst-
historischen Forschung gerne ein Ovid-Zitat herangezogen:3? Im zweiten Buch der
,Metamorphosen‘ beschreibt dieser die silbernen Tiiren des Sonnenpalastes mit den
Worten ,Prachtiger noch als das Material war die Kunst der Gestaltung® — materiam
superabat opus —;¢® wohl um damit auszudriicken, dass der Wert der kunstvollen
Bearbeitung des Materials dessen materiellen Wert noch iibertreffe.¢! Die Bedeutun-
gen, die mit der Rezeption dieser Worte im Mittelalter einhergingen, sind weniger
eindeutig, auch weil der opus-Begriff sich nicht unbedingt auf einen kiinstlerischen
Wert beziehen musste.62 Abt Suger von Saint-Denis scheint das Zitat genutzt zu
haben, um seine Stiftertatigkeit gegentiber der seiner karolingischen Vorgénger her-
auszustellen. Wihrend ihm ,Materialbesessenheit“é3 zugeschrieben wurde, wurde
Bernhard von Clairvaux als sein Antipode skizziert. Durch seine ,Apologia‘ wird er
mit einem Bild- und Materialskeptizismus assoziiert, der dem Armutsgebot der Kirche
entspreche. Oft wird dabei jedoch auler Acht gelassen, dass sich Bernhard in seiner

56 Vgl. zum Holz u.a. D’OvibIo, Scultura, zur Bronze LuTz u. MULLER, Bronze; OLCHAWA,
Handwaschgefaf3e; WEINRYB, Bronze Object; GRAMACCINI, Ikonologie; zum Elfenbein: TRINKS,
Chryselephantin oder zum Porphyr bereits DEER, Porphyry Tombs. Auch zu Materialimitationen
in Manuskripten erschienen in den letzten Jahren einige Publikationen, u.a. MESTEMACHER,
Materialimitation; ACKLEY u. WEARING, [lluminating. Ich danke Christine Jakobi-Mirwald fiir
den Hinweis auf Letztere.

57 PANOFsKY, Idea; vgl. dazu WAGNER, Material, S. 871; CLAUSSEN, Materia, S. 41-44.

58 MULLER, Kiinstlersignatur; REUDENBACH, Kiinstlerménche; CLAUSSEN, Autorschaft; DIETL,
Sprache; REUDENBACH, Werkkiinste; CLAUSSEN, Kiinstlerstolz.

59 RAFF, Materia, S. 25; CLAUSSEN, Materia, S. 40-49; REUDENBACH, Gold.

60 Ovid, Metamorphosen, Buch II, V. 5, hg. v. FINK.

61 WAGNER, Material, S. 871.

62 Beziehungsweise auf das, was moderne Epochen mit dem Kunstbegriff verbinden.

63 REUDENBACH, Gold, S. 3, er zitiert hier Bt'cHSEL, Geburt, S. 89.
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Schrift dezidiert gegeniiber Cluny positionieren wollte und seine Aussagen nur fiir
einen monastischen Kontext getroffen wurden.4

Es bleibt meist offen, ob in der Entscheidung, weniger kostbare Materialien zu
verwenden, 6konomische Bedingungen verschleiert werden sollten oder ob dies
tatsdchlich aus Ricksicht auf die Gefahr der ,Verblendung® durch die Verwendung
kostbarer Materialien geschah. Auch konnten, wie bei Bernhard von Clairvaux deut-
lich wird, damit monastische Bescheidenheitstopoi ausgedriickt werden.

Auch das Schreiben kann materiell verstanden werden; Schrift ist in der Lage,
Gedanken zu materialisieren. So verwundert es nicht, wenn fir das Buch immer wieder
Kérper-Metaphern herangezogen wurden und es zu Raumlichkeit in Bezug gesetzt
wurde.%® Raum entsteht im Buch durch die materielle Bedingtheit des Objektes, durch
seine Seiten, durch die Ordnung von Text und Bild darin, aber auch durch Bild-Text-
Beziige zwischen Seiten, durch die imagindren Welten, die das Lesen erzeugt.®¢ Das
Durchbléttern des Buches wurde mit einem Durchschreiten in Analogie gesetzt; beson-
ders deutlich macht dies der rémische Pilgerfithrer ,Itinerarium Urbis Romae‘ aus dem
9./10. Jahrhundert, der die Seite als Weg durch die Stadt versteht (Codex Einsidlen-
sis 326, Abb. 3).67 Schrift ist ,nicht nur aufgezeichnete Sprache und Trager von Infor-
mationen, sondern auch Spur von Bewegungen und Ergebnis von Handlungen®, sie
kann Autoritit und Verbindlichkeit erzeugen und als ,Medium der Prasenz“¢8 fungieren.
Der Bewegung der Hand auf dem zunéchst leeren Pergament und im Raum kommt
dabei zentrale Bedeutung zu. Das griechische ypd&gewv — graphein —, tibersetzbar mit
,schreiben’ oder ,zeichnen’, schlief3t diese raumliche Dimension ebenfalls ein.é?

Die meisten Uberlegungen zum Zusammenhang von Schrift und Raum betreffen
den Codex. REUDENBACH ist gar der Meinung, der Codex sei eher als der Rotulus in
der Lage, das Raumliche zu konstituieren. ,Statt des kontinuierlichen Ablaufs der
Rolle, deren materielle Zurichtung nirgends eine Unterbrechung bedingt, bietet der
Codex ein Nacheinander von in sich abgeschlossenen Einheiten, den einzelnen Seiten,
an.7° Dabei verkennt REUDENBACH die medialen Vorteile der Rolle, die eben gerade
ein durchgingiges, pfaddhnliches Nachverfolgen von Inhalten erméglicht. Binnen-
raume konnen auch hier durch die Gestaltung der Oberflache und in der Beziehung
von Text und Bild geschaffen werden; mit dem Ent- und Aufrollen des Rotulus lassen
sich #hnliche Semantiken verbinden wie mit dem Offnen und SchlieSen des Codex.

64 FRrESE, Bernhard von Clairvaux.
65 Carmassi, Materialitat, S. 17£., 28-30, vgl. u.a. BOSE, Rénder.

66 Vgl. u.a. FRESE, KEIL u. KRUGER, Sacred Scripture, darin u.a. BAWDEN, Interlace; MULLER,
SAURMA-JELTSCH U. STROHSCHNEIDER, Codex.

67 Vgl. dazu u.a. BLENNOW, Guidebooks; ALTO BAUER, Anonymus Einsidlensis; WALSER, Codex
Einsidlensis 326 (Digitalisat: https://www.e-codices.unifr.ch/de/searchresult/list/one/sbe/0326,
09.05.2024).

68 KIENING u. STERCKEN, Vorwort, S. 5.
69 Ebd. Vgl. auch WENZEL, Horen.
70 ReuDENBAcH, Codex, S. 60f.
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Abb. 3 | ltinerarium Urbis Romae’, 9./10. Jahrhundert; Einsiedeln, Stiftsbibliothek, Cod. Eins.
326(1076), fol. 82v und 83r (Stiftsbibliothek Einsiedeln).

Gerade im Falle der siiditalienischen Exultet-Rollen ergeben sich vor dem Hintergrund
ihrer liturgischen Nutzung vielfaltige raumliche Beziige, die die Arbeit nachverfolgt.

1.2.4 Raumparadigmen in der Mittelalter-Forschung

Text und Raum kénnen auf mehreren Ebenen miteinander verwoben sein. Die Anord-
nung von Wortern und Textteilen generiert materielle und ideelle Raume, der Akt
des Schreibens wird mit mnemotechnischen Praktiken verbunden. So funktioniert
die ars memoriae topisch: Seit Aristoteles stellte man sich das Gedéichtnis als eine
Art rdumlichen Speicher vor, in dem Erinnerungen an verschiedenen Stellen (loci)
deponiert werden konnen; gerade das mittelalterliche Denken baute auf diesen Vor-
stellungen von Aristoteles auf.”! Raum ist definitorisch nicht einheitlich zu greifen.”?
In der wissenschaftlichen Praxis wird aufgrund der historischen Auseinandersetzung
mit dem Begriff meist zwischen absoluten und relativen Raumkonzepten unterschie-
den. Wahrend Ersteres Raum als sui generis und damit nicht als Folge menschlichen

71 CARRUTHERS, Memory, S. 16-32.
72 BAUMGARTNER, KLUMBIES u. SICK, Zielsetzung, S. 10.
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Handelns, sondern mehr als Behalter von Dingen und Menschen und damit als
Voraussetzung von Handeln versteht, fasst Letzteres Raum als Beziehungsgeflecht
zwischen Objekten oder Personen auf.”® Gerade in den Kultur- und Sozialwissenschaf-
ten setzte sich seit dem Ende der 1980er-Jahre mit der Wiederentdeckung von Henri
LErFEBVRES Schriften die Vorstellung durch, dass Menschen Rdume aktiv strukturieren
beziehungsweise konstituieren kénnen.”* Raum entsteht nach LEFEBVRE erst durch
Handeln und ist somit dynamisch und kontextbedingt: ,(social) space is a (social)
product®75 Mittelalterliche Raume versteht LEFEBVRE als durch christliche kosmolo-
gische Vorstellungen gepragt, verfolgt das Thema jedoch aufgrund der Ausrichtung
seiner Arbeit nicht weiter.”¢ Zudem geht er von marxistischen Pramissen aus, die
nur bedingt auf vorkapitalistische Epochen tibertragbar sind.

Dies gilt fiir viele Arbeiten, die im Zuge des spatial turn entstanden sind, den-
noch sind sie auch fiir die Untersuchung mittelalterlicher, vor allem liturgischer
Réume grundlegend, da Raum als Produkt gesellschaftlicher Zustande verstanden
wird.”” Vertieft man diesen Aspekt, ergeben sich weitere wichtige Impulse auch
fiir die mediavistische Forschung, insbesondere auf Grundlage raumsoziologischer
Theorien. Raum wurde in den Sozialwissenschaften zwar lange als relatives Produkt
verstanden, aber nicht dahingehend, dass er selbst soziale Handlungen produziert.
Handlungsorientierte Sozialraumkonzepte entwickelten sich erst in den letzten Jah-
ren mit einem gesteigerten Interesse an Praxistheorien. Die parallele Entwicklung
in den Kulturwissenschaften mit der Hinwendung zur Ritualforschung fithrt aktuell
zu einer Anndherung geistes- und sozialwissenschaftlicher Disziplinen, wozu auch
die vorliegende Arbeit beitragen mochte.”®

In der mediavistischen Forschung werden auch Rekonstruktionen von Raum-
konstitutionen versucht, ,die von handelnden Subjekten in und durch deren Hand-
lungspraxis fortwihrend produziert und reproduziert werden® mit dem Ziel, Prak-
tiken des Alltags ,als signifikant-symbolisch akzentuierte Relationierungen von
Kérper, Handeln und Raum® zu fassen.”’? Raum wird dabei als Medium verstanden,
das Dinge konkret und greifbar macht, sie ,mit einer physisch-materiellen Existenz
ausstattet” und damit auch als Ort von Kommunikation zwischen sozialen und

73 Low, Constitution, S. 26.

74 V.a.in der Rezeption von Henri LEFEBVRES bereits 1974 erschienenem La production de I’espace,
DORING, Spatial Turn, S. 90; PETERs u. KESsL, Space; BURBULLA, Spatial Turn, S. 32. Vgl. dazu
auch Low, Space Oddity; fiir einen Uberblick vgl. DORING u. THIELMANN, Spatial Turn.

75 LEFEBVRE, Production, S. 26.
76 COHEN, MADELINE u. IoGNA-PRAT, Introduction, S. 6.

77 BURBULLA, Spatial Turn, S. 61. Den Begriff spatial turn pragte Soja in Postmodern Geographies.
The Reassertion of Space in Critical Social Theory (1989), BURBULLA, Spatial Turn, S. 32; vgl. auch
DORING, Spatial Turn, S. 94; Low, Constitution, S. 28f.

78 Aktuelle Kritik bzw. eine Aktualisierung des spatial turn findet aktuell durch eine Hinwendung
zum Materiellen statt, LIPPUNER u. LossAu, Raumkehren, S. 112.

79 MIGGELBRINK, Riaume, S. 75; REckwiTz, Grundelemente, S. 282-301.
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materiellen Akteuren fungieren kann.®® Grundlegende Werke, die aus der Raumso-
ziologie zu diesen Ansétzen erschienen sind, stammen von Benno WERLEN, Martina
Low und Markus SCHROER.®! Sie alle gehen der Frage nach, wie Raum durch soziale
Akteure konstituiert wird und sich im Gegenzug auf Handlungen und Individuen
auswirkt.82

Martina Low argumentiert besonders fiir ein dualistisches Raumverstindnis.83
Sie versucht, eine Beziehung zwischen den materiell wahrnehmbaren Aspekten von
Raum und den sozialen Konsequenzen von rdumlichen Strukturen herzustellen.84
Daher sind ihre Uberlegungen gerade fiir eine sozialhistorisch sensible Kunstge-
schichtsforschung dufierst spannend. Unter Raum versteht LOw eine ,relationale
(An-)Ordnung von sozialen Giitern und Menschen®, die im Handeln entstehe, die-
sen aber gleichzeitig auch wieder strukturiere.? Als besonders wichtig erachtet
sie eine Unterscheidung von Angeordnetem und Anordnendem, da Rdume nur
entstehen, wenn sie aktiv durch Menschen geschaffen werden. Es seien zwei Pro-
zesse auszumachen, die an der Konstitution von Raum im Handeln mafigeblich
beteiligt seien: zum einen das Positionieren von materiellen, sozialen Gitern und
Menschen (spacing), zum anderen die Syntheseleistung, die es uns erlaube, tiber Vor-
stellungs-, Wahrnehmungs- und Erinnerungsprozesse soziale Giiter und Menschen
im Arrangement beziehungsweise als Ensemble zusammenzufassen.2¢ Im Platzieren
von Objekten und Menschen manifestierten sich wiederum Machtverhaltnisse.8”
Syntheseleistungen seien des Weiteren abhiangig von Geschlecht, Klasse, Ethnizitét,
Sozialisierung etc. Allein Menschen werden in ihrem Ansatz als Akteure verstanden,
doch konnen Objekte tiber ihre ,Auflenwirkung‘ ebenfalls Raum konstituieren. Als
Soziologin interessiert Low sich vornehmlich fiir gesellschaftliche Phdnomene und
dementsprechend institutionalisierte Raumkonstitutionen. Diese entstehen nach Low
dann, ,wenn die (An-)Ordnung iiber das eigene Handeln hinaus wirksam bleibt und
genormte Syntheseleistungen und Spacings nach sich zieht®. Institutionalisierungen
sind bedingt durch Repetitionen und geben Routine; aus gesellschaftlicher Sicht sind
sie von grofler Bedeutung und auch auf das Messgeschehen im Allgemeinen und
die mittelalterliche Osterliturgie im Besonderen iibertragbar. Auch hier entstehen
durch die alljdhrliche Wiederholung des feierlichen Ritus Zugehorigkeiten und
Bedeutungszusammenhénge.

80 MIGGELBRINK, Riaume, S. 91.

81 WERLEN, Ontologie; Low, Raumsoziologie; SCHROER, Raume.
82 KAJETZKE u. SCHROER, Sozialer Raum, S. 193f.

83 Low, Raumsoziologie, S. 166; Low, Constitution, S. 25-49.
84 Low, Constitution, S. 31f.

85 Low, Raumsoziologie, S. 154, 210.

86 Ebd., S. 158.

87 Auch Foucaurt versteht Raum als nicht von Praktiken der Macht zu trennen, WAGNER, Topo-
graphical Turn, S. 100.
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Bereits Miriam Czock, Elke KocH und Heike SCHLIE nutzten LOws Ansatz, um
sich dem mittelalterlichen Raum anzunihern.® Ausgehend davon mochte auch diese
Arbeit Lows Uberlegungen nutzen, um sich mit mittelalterlichen Raumphinomenen
und ihren Bedeutungen auseinanderzusetzen. Besonders fruchtbar hierfiir ist Lows
Aufmerksamkeit fiir die Wahrnehmung von Rdumen im Hinblick auf das, was sie
als Aufenwirkung materieller und sozialer Giiter bezeichnet.?? Sie legt besonderes
Gewicht auf die Oberflichen von Objekten und die daraus resultierenden Wechsel-
wirkungen zwischen Handelndem und materieller Umwelt. Dabei muss es sich nicht
zwingend um visuell erfahrbare Oberflachen handeln: Fiir Low gehéren dazu auch
auditive, taktile oder olfaktorische Eigenschaften von Objekten. Obwohl Low an dieser
Stelle viel tiefgehender mit Materialien von Objekten arbeiten konnte, verzichtet sie
auf diesen Schritt.?®

Sie plddiert dariiber hinaus fir eine Notwendigkeit, Wahrnehmung als einen
Aspekt des Handelns zu begreifen. Dabei werden soziale Giiter nicht einzeln, sondern
im Arrangement wahrgenommen, also zusammen mit anderen platzierten Giitern
und/oder Menschen, aber auch mit den vorgefundenen Handlungssituationen.?!
Mittelalterliche Kirchenraume konnen in hohem Maf3e als ,arrangiert’ begriffen wer-
den, da ihre Architektur und Ausstattung vornehmlich auf einen Zweck ausgerichtet
ist: die Feier der Liturgie. Allerdings bleiben ein mittelalterliches Raumverstandnis
oder Phanomene von Wahrnehmung im Allgemeinen schwer greifbar. Wie Pierre
BourbIEU deutlich herausarbeitete, ist Wahrnehmung zu grof3en Teilen von sozialen
Faktoren — Habitus, Sozialisierung, Geschlecht, Klasse, Ethnizitit etc. — bestimmt.?2
Vormoderne soziale Bedingungen sind heute nicht nachzuverfolgen - es ist uns heute
unmoglich, uns in mittelalterliches Denken hineinzuversetzen.®® Die empirischen
Methoden, mit denen die Soziologie als Disziplin arbeitet, sind auf historische Frage-
stellungen nicht einfach iibertragbar.

Um sich einem mittelalterlichen Raumverstandnis zu nihern, werden zumeist
schriftliche Quellen herangezogen, die jedoch nur bedingt personliche oder kollek-
tive Eindriicke wiedergeben; haufiger beschreiben sie idealisierte oder erwiinschte
Zustande. Aussagen iiber Raume finden sich auch in Architekturbeschreibungen,
Beschreibungen von Pilgerreisen oder theologischen Uberlegungen.?4 Das Mittelalter

88 Czock, Kirchenrdume; SCHLIE, Passionsraum, S. 233, 240-244; KocH u. ScHLIE, Einleitung, v. a.
S. 12f.

89 Low, Raumsoziologie, S. 193.

90 BoOHME verweist auf die Bedeutung der Materialitit in seinem Vorschlag einer neuen Asthetik
iiber Atmosphéren, BOHME, Atmosphére, S. 49-62. Auch Auditives ist bei ihm immer wieder
von Bedeutung, vgl. ebd., v.a. S. 265-275.

91 So entstiinde eine ,Gestimmtheit” von Raumen, vgl. dazu auch BOEHMES Atmosphéren-Konzept,
BOHME, S. 39-47; Low, Raumsoziologie, S. 204-210.

92 BOURDIEU, Kritik, v.a. S. 405-499.
93 GokeTz, Wahrnehmungsmuster, S. 23-33.
94 Vgl. dazu etwa DUNNE, DOETSCH u. LUDEKE, Raumpraktiken.
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kannte keine Vorstellungen von physikalischen Raumen; reale Raume scheinen neben
virtuellen — wie etwa Jenseitsvorstellungen — bestanden zu haben. Zudem iiberlagern
sich verschiedene Raumvorstellungen: In liturgischen Rdumen sollte der architekto-
nisch gebaute auf den himmlischen Raum verweisen und damit eine Einheit zwischen
beiden Sphéren herstellen.? Ahnlich wie heute gab es im Mittelalter nicht die eine
Vorstellung von Raum; zudem sind unsere heutigen Begrifflichkeiten und Vorstel-
lungen von Raum beschrénkt und nur mit Vorsicht auf die Zeit von vor 1000 Jahren
ibertragbar.

In mittelalterlichen Schriften wurde zwischen Raum und Ort (space und place)
nicht klar getrennt; meist wurde nur der Ort thematisiert. Dies schlug sich auch in
der wissenschaftlichen Auseinandersetzung der letzten Jahrzehnte mit dem Phéa-
nomen nieder. 1998 wurde Raum noch als ,Desiderat in der Mittelalterforschung®
vorgestellt.?¢ Mittlerweile haben sich viele Sammelbiande an dem Thema versucht.
Sie summieren meist Fallbeispiele, in denen Raum immer anders verstanden und
behandelt wird, ohne dass der Versuch unternommen wird, das Phinomen auch
theoretisch einzugrenzen und zu fassen.®” Auch deshalb unternimmt diese Arbeit
den Versuch, sich dem Raum aus sozialwissenschaftlicher Perspektive zu nahern. Seit
kurzem o6ffnet sich die Kunstgeschichte auch fir neue Zugénge und nahert sich unter
verschiedenen Gesichtspunkten dem Thema, wozu nicht zuletzt die Digitalisierung
beitragt: Mithilfe digitaler Methoden werden Rekonstruktionen und Simulationen
von mittelalterlichen Raumen méglich und virtuelle Rdéume vorstellbar.?®

Gerade sakrale und liturgische Raume sind im Mittelalter durch die Allgegenwart
und Unendlichkeit Gottes charakterisiert, gleichzeitig aber auch durch die Frage
nach der Lokalisierung des Himmels und Gottes selbst.'® Dies bedingt die Offen-
heit des christlich-mittelalterlichen Raumverstédndnisses — Gott ist zugleich tiberall
und nirgends, ,jeder Ort [ist ihm] gegenwirtig,'®! aber er kann von keinem Ort
tatsachlich aufgenommen oder umschlossen werden.'°2 Markierungen von Grenzen
und daraus folgende Gliederungen von Raum sind nicht immer nachvollziehbar.
Zwar findet eine Unterscheidung in heilig und profan statt, die im pro fanum - ,vor
dem Heiligen® - eine raumliche Dimension einschlie8t. Andererseits gab es keine

95 RUFFER, Raumerfahrung, S. 62.

96 Vgl. auch das Problem der terminologischen Vielfalt (locus, ubi, spatium, orbis, mundus, uni-
versum, vacuum, continuum, perspectiva), AERTSEN, Einleitung, S. XI.

97 Vgl. u.a. BouLTON, HAWKES u. STONER, Space; COHEN u. MADELINE, Space; ANDREWS, Ritual;
KUNDERT, SCHMID u. SCHMID, Ausmessen; HAMILTON u. SPICER, Sacred Space; VAVRA, Raum-
wahrnehmung; Moraw, Raumerfassung; VAUCHEZ, Lieux sacrés; HANAWALT u. KOBIALKA,
Space.

98 Vgl. etwa zur Rekonstruktion von Santa Chiara in Neapel, BRUZELIUS u.a., Reconstructing.
99 ENDERSs, Begriffsgeschichte; ScHwARz, Raumvorstellung.

100 AERTSEN, Einleitung, S. XIIf.

101 Ebd, S. XV.

102 Dazu Anselm von Canterbury, Proslogion, XIII, nach AERTSEN, Einleitung, S. XV.
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vorbestimmten sakralen Rdume: Der Gottesdienst wird in der Bibel eindeutig an
keinen festen Ort gebunden.'%3

Mittelalterliche Rdume sind meist als Erfahrungsrdume zu verstehen; Raum
erscheint in vielen vor allem hoch- und spatmittelalterlichen Texten als Kategorie der
Sinneswahrnehmung. Dass es mehr ein solch handlungs- und personengebundenes
Denken war, welches das Raumverstindnis der Vormoderne bedingte, wird in der
neueren Forschung immer stirker herausgestellt und damit ein Fokus auf Personen-,
Orts- und Zeitbindungen gelegt. Auch dies macht Ansatze aus der Raumsoziologie
fur das Verstiandnis mittelalterlicher Riume besonders interessant.

Beschreibungen von Wahrnehmungsmomenten — von Rdumen, aber auch von
Kunstgegenstinden — reflektieren dieses Denken nur zum Teil, da die theoretisch-
theologischen Vorstellungen von Wahrnehmung in Herstellung und Rezeption nur
in geringem Mafle zugénglich waren — auch wenn die Herstellung bis ins Spatmit-
telalter oft in geistlicher Hand lag. Auch deshalb schldgt diese Arbeit den Weg tiber
die Produktionsésthetik vor, um eine intendierte Wahrnehmung zu rekonstruieren.'04
Dementsprechend viel Wert wird im Folgenden auf das Objekt — die Exultet-Rolle —,
seinen historischen und liturgischen Kontext in Bari, seine Herstellung in einem
lokalen Skriptorium und seine medialen Bedingungen gelegt. Erst darauf aufbauend
lassen sich weitere Uberlegungen zu rdumlichen Aspekten der Objekte und deren
Wahrnehmung im Kathedralraum anstellen. Die beiden hier skizzierten methodischen
Schwerpunkte dieser Arbeit — Material und Raum - dienen so im Folgenden der
Auseinandersetzung mit dem Phianomen der siiditalienischen Exultet-Rollen, ihrer
Nutzung und Wahrnehmung aus unterschiedlichen Perspektiven.

103 ScHAEDE, Handlungsrdume, S. 54.

104 Vgl. eine dhnliche Argumentation bei LuTz, Lesevorginge, S. 16.



2 Der Raum in der Rolle
Werkimmanente Aspekte
der Exultet-Rollen

2.1 Die Bareser Exultet-Rollen
2.1.1 Bari 1

Das &lteste bekannte Exemplar einer Exultet-Rolle aus Bari ist 525,5 Zentimeter lang
und etwa 40 Zentimeter breit. Die Rolle besteht aus acht Pergamentbogen, die an den
kurzen Seiten leicht iiberlappen und mit einem durch perforierte Schlitze gefidelten
schmalen Pergamentstreifen miteinander verbunden sind. Anders als viele andere
Exultet-Rollen ist sie in ihrer urspriinglichen Form erhalten geblieben und wird heute
so im Bareser Di6zesanmuseum présentiert.

82 Textzeilen, geschrieben in beneventanischer Minuskel, wechseln sich mit elf
Miniaturen tber die ganze Breite des Schriftspiegels ab (Abb. 4a-g). Der gesamte
Text ist zudem mit Musiknotation in Neumen ohne Notenzeilen (adiastematisch/ in
campo aperto) iberschrieben. Beim Schrifttypus handelt es sich um eine Sonderform
der beneventanischen Minuskel, den sogenannten Bari-Typ, der in Apulien und
Dalmatien im 10. und 11. Jahrhundert verbreitet war. Sie ist durch eine rundere Form
der Buchstaben gekennzeichnet und kommt der byzantinischen Perlschrift nahe.’
Auch aufgrund paldographischer Vergleiche mit Bareser Urkunden lésst sich die
Entstehung der Exultet-Rolle in die erste Hélfte des 11. Jahrhunderts datieren.? Der
lateinische Text gibt die Benedictio cerei nach der beneventanischen Liturgie wieder;
er steht — wie im Falle aller bekannten Exultet-Rollen — in einer vertikalen Kolumne
auf der recto-Seite der Pergamentbdgen.3

1 MAGISTRALE, Bari 1, S. 129, 134. Zur Verbreitung in Dalmatien vgl. PETRAK, Emperor; LOWE
u. BRowN, Beneventan Script. Zu iiberlieferten Schreibern und Schreibervermerken vgl. ebd.
S.320-333. Zu den Austauschprozessen zwischen Dalmatien und Apulien (v.a. der Capitanata)
vgl. ELBA, Miniatura, S. 67-70.

2 MacIsTRALE stellt eine grofie Ahnlichkeit zu Briefen des Skriptoriums der Kathedrale von 1024
und 1028 fest, MAGISTRALE, Bari 1, S. 134.

3 Die verso-Seite war nicht zur Beschriftung oder Bemalung vorgesehen, weshalb sie nur rudimen-
tér bearbeitet wurde. Der beneventanische Text des Praeconium paschale wird einer Definition
BANNISTERs zufolge auch als Vetus Itala bezeichnet, BANNISTER, Vetus Itala. Fiir den rémischen

25
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Abb. 4a | Maiestas Domini, Exultet-Rolle, nach 1025, Bari; Bari, Archivio del Capitolo Metropolitano,
Exultet 1 (Archivio del Capitolo Metropolitano, Museo Diocesano, Bari).
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Abb. 4b | Tetramorph, Engel und Initiale E, Exultet-Rolle, nach 1025, Bari; Bari, Archivio del Capitolo
Metropolitano, Exultet 1 (Archivio del Capitolo Metropolitano, Museo Diocesano, Bari).
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Abb. 4c | Tellus und Fratres carissimi, Exultet-Rolle, nach 1025, Bari; Bari, Archivio del Capitolo Metro-
politano, Exultet 1 (Archivio del Capitolo Metropolitano, Museo Diocesano, Bari).
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Abb. 4d | Initiale V und Anastasis, Exultet-Rolle, nach 1025, Bari; Bari, Archivio del Capitolo Metropoli-
tano, Exultet 1 (Archivio del Capitolo Metropolitano, Museo Diocesano, Bari).
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Abb. 4e | Windrose und Bienenlob, Exultet-Rolle, nach 1025, Bari; Bari, Archivio del Capitolo Metropo-
litano, Exultet 1 (Archivio del Capitolo Metropolitano, Museo Diocesano, Bari).
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Abb. 4f | Geistliche und weltliche Herrscher, Exultet-Rolle, nach 1025, Bari; Bari, Archivio del Capitolo
Metropolitano, Exultet 1 (Archivio del Capitolo Metropolitano, Museo Diocesano, Bari).
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Abb. 4g | Abschluss des Textes mit Kommemorationen, Exultet-Rolle, nach 1025, Bari; Bari, Archivio del
Capitolo Metropolitano, Exultet 1 (Archivio del Capitolo Metropolitano, Museo Diocesano, Bari).
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Zierleisten rahmen den Schriftblock und die Miniaturen an den beiden vertikalen
Seiten. Gebildet werden sie durch geometrische und florale Ornamente, die der Mon-
tecassiner Initialornamentik nahestehen und die in regelméfiigen Abstédnden durch
kleine Medaillons unterbrochen werden. Darin finden sich 48 Biisten von Heiligen,
Bischéfen und Engeln, die grof3tenteils durch ihre griechischen Didaskalien identifi-
zierbar sind. Sie folgen der Leserichtung der Miniaturen und wenden den Blick immer
nach innen, dem Inhalt der Rolle zu, womit sie auch eine Vermittlungsfunktion fiir
die Glaubigen einnehmen.> Zwei grofie Initialen gliedern den Text in Prolog und
Prdfation, daneben leiten 20 kleinere Deckfarbeninitialen die einzelnen Textabschnitte
ein. Die Bilder sind im Fall des Exultet Bari 1 immer einige Zeilen vor ihrem entspre-
chenden Textteil und ihm gegentiber um 180 Grad gedreht angeordnet.

Die Ausstattung des Prologs

Die erste Miniatur befindet sich vor der ersten Initiale E, sie war also zu Beginn des
Gesanges bereits zu sehen. Es handelt sich um eine Maiestas Domini, die sich — bedingt
auch durch die Form des Pergamentbogens — stark in die Vertikale entwickelt:® Eine
Engelsschar bildet den unteren Abschluss der Szene, ihre Fliigelspitzen richten sich
nach oben (Abb. 4a). Einige Engel blicken auf die Szenerie oberhalb ihres Kopfes, wo
der thronende Christus in einer goldenen Mandorla erscheint. Der purpurne Mantel
liegt iiber dem tiefblauen Gewand, die Rechte hat er zum Segensgestus erhoben.
Vier weitere Engel tragen die Mandorla, ihre Korper- und Fligelhaltung deutet auf
eine Aufwirtsbewegung hin, doch ist der erste Bogen derart beschadigt, dass etwa
die Beinstellung des rechten Engels nicht mehr eindeutig zu erkennen ist. Auch drei

Text, der auf eine gallikanische Tradition zurtickgeht, wahlte er die Bezeichnung Vulgata, ZwEck,
Osterlobpreis, S. 236. Die vorliegende Arbeit nutzt die Bezeichnungen ,beneventanisches® und
,romisches Praeconium paschale’, um eine Verwechslung mit der Bibel-Ubersetzung zu vermeiden.
Wahrend Praeconium paschale die christliche Osternachtsfeier bezeichnet, meint Benedictio cerei
oder Consecratio cerei allein den Gesang, der ,ohne Osterlichen Bezug ist und [dessen] Formular
einzig auf die Weihe der Kerze ausgerichtet ist“. Zu unterscheiden davon ist des Weiteren die Laus
cerei, ,in der ein grofler Teil der Betrachtung den Materialien der Kerze gewidmet ist; und schlief3-
lich von den Hymnen des abendlichen Lichtanziindens, des Officium vespertinum®, ebd., S. 13.

4 MaAvo, Borders, S. 31-83; FALLA CASTELFRANCHI, Gioco, S. 29-35. Zu erkennen sind in der
linken Zierleiste die Apostel Philipp, Jakob und Andreas, die Evangelisten Markus und Lukas,
der Apostel Petrus, der heilige Johannes Prodromos, die Kirchenviter Johannes Chrysostomos
und Basilius, die Heiligen Phokas, Theophylakt von Nikomedien und Blasius von Sebaste, die
Martyrer Merkurius, Georgius und Theodorus sowie die Heiligen Lukas von Steiris, Maria von
Agypten und Pelagia; in der rechten Zierleiste die Apostel Thomas, Bartholom&us und Simon,
die Evangelisten Johannes und Matthéus, der Apostel Paulus, die Heiligen Zacharias, Gregor,
Nikolaus von Myra, Arsenios von Korfu, Germanus von Kyzikos und Andreas von Jerusalem,
die Martyrer Nestor, Prokopius und Demetrius sowie die Heiligen Marina, Zosima und Sophia,
MAGISTRALE, Bari 1, S. 131.

5 Faria CASTELFRANCHI, Gioco, S. 32f.

6 Der erste Pergamentbogen ist in seiner Funktion vergleichbar mit Antependien, auf denen
Darstellungen der Maiestas Domini verbreitet waren, vgl. dazu FResE, Aktualprisenz, S. 1411,
147.
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der vier Zierleistenmedaillons fehlen. Auffillig ist, dass die Medaillons dieses Bogens
nicht beschriftet sind; MAGISTRALE vertritt daher die Ansicht, dass sich hier Biisten
von Engeln befanden.”

Auf dem zweiten Bogen erscheint der Tetramorph, flankiert von zwei Seraphim
(Abb. 4b). Wahrend die Symbole von Matthiaus und Johannes einen Heiligenschein
tragen, ist um die beiden seitlich positionierten Symbole von Markus und Lukas keiner
zu erkennen. Der Johannes-Adler ragt in die Szene dariiber, wo zwei hornblasende
Engel erscheinen. Durch die Andeutung einer Wiese sind diese vom Tetramorph
getrennt. Beide Engel wenden ihr Instrument leicht vorniibergebeugt der Bildmitte
und damit auch dem Johannes-Adler zu. Die Farbe ist an vielen Stellen deutlich
abgeblittert, vor allem blaue Fldchen sind nur punktuell erhalten. Das Rot dominiert
heute, es kennzeichnet das Gewand des linken Engels und den Mantel des rechten.
Blau hingegen waren der Mantel des linken Engels, das Gewand des rechten und
moglicherweise die beiden Horner, worauf kleine Farbreste deuten.® Die Evokation
des Klangs der Horner mag in Kombination mit dem Tetramorph die apokalyptischen
Ereignisse heraufbeschworen haben.?

Die folgende Initiale E ist in ihrer Flechtbandornamentik und in den zoomorphen
Ablaufen, die sich an den Abschliissen der drei Balken ausbilden, der Montecassi-
ner Initialornamentik dhnlich und somit als typisch fiir Siiditalien anzusehen (vgl.
Abb. 4b).'° Auch hier sind die ehemals blauen Stellen abgeplatzt. Zwischen den Quer-
balken des Buchstabens setzt sich das Wort Exultet fort, aufgeteilt in XUL und TET.
Die Bildlichkeit der Initiale — die mit einer Gr688e von 34 Zentimetern den Maflen der
Miniaturen entspricht — spielt hier mit der Schriftlichkeit des Wortes. Auch auf diesem
Bogen sind die Zierleistenmedaillons nicht beschriftet, und mehrere Stellen sind als
spatere Ubermalungen erkennbar: So ist mehrmals ein goldener Hintergrund unter
dem Blau erkennbar; auch steht der gute Erhaltungszustand dieser blauen Flachen
in deutlichem Kontrast zu denen der anderen Miniaturen der Rolle.

Der Gesang preist im Folgenden die tellus inradiata fulgoribus. Bildlich wieder-
gegeben wird dieser Textteil durch eine Personifikation der Erde, die in einem mit
floralen Ornamenten iiberséiten goldenen Gewand auf einer von mehreren Vierbeinern
bevolkerten Wiese steht (Abb. 4c). IThre Hande greifen zwei meist als Palmbdume
interpretierte Pflanzen, und auch auf dem Kopf tragt sie ein florales Gebilde. Die Hei-
ligen, die sie mit zum Bildinneren gewandten, nicht nimbierten Képfen auf goldenem
Grund in den Zierleisten rahmen, sind beschriftet und als Apostel identifizierbar.!!

7 In dem verbleibenden Medaillon sind unter den heutigen Farbschichten Andeutungen von
Fliigeln zu erkennen, MAGISTRALE, Bari 1, S. 131.

8 Womdglich erwecken jedoch auch Verunreinigungen diesen Eindruck: Weif3 belassene Horner
wiren zur Wiedergabe von Olifanten (in dieser Zeit im gesamten Mittelmeerraum verbreiteten
Instrumenten) eher zu erwarten.

9 ZCHOMELIDSE, Art, S. 42.
10 MAGISTRALE, Bari 1, S. 131.
11 Mavo, Borders, S. 39f.
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Die der Tellus folgende Miniatur bricht den biblisch-christologischen Zyklus
auf, indem sie die liturgische Szene wiedergibt, die sich wahrend des Gesangs im
Kirchenraum abspielt (vgl. Abb. 4c). Zu sehen ist der Diakon auf der Kanzel; in den
Handen hélt er die Rolle, die sich bereits tiber die Hélfte der Kanzel entfaltet hat. Thm
gegeniiber steht ein Subdiakon mit der noch nicht entziindeten Osterkerze in den
Hianden unter einem Ziborium. Rechts davon thront der Bischof, der durch eine Mitra
gekennzeichnet ist, und vollzieht den orthodoxen Segensgestus. Thm zu Fiiflen steht
ein weiterer Diakon, der ein Weihrauchgefaf3 schwenkt und in der Linken ein kleines
Gefafd halt. Ein schmales Ornamentband grenzt die Darstellung nach oben vom Text
ab; tiber dem singenden Diakon und dem thronenden Bischof bildet es Arkaden aus.
Hinter dem Ziborium sind vier weitere Figuren zu erkennen, die sich stilistisch und
in der Farbgebung von den anderen Personen unterscheiden; vermutlich handelt es
sich hier um eine spatere Erganzung (vgl. Kap. 2.2.1).'2 Im Gesang wendet sich der
Diakon an die Fratres carissimi und bittet sie, in seine Lobpreisung des allmachtigen
Gottes einzustimmen: Quapropter adstantibus vobis, fratres carissimi, ad tam miram
sancti huius luminis claritatem, una mecum, quaeso, Dei omnipotentis misericordiam
invocate.'3

Die Ausstattung der Préfation

Die Préfation wird durch das grofie V des Vere dignum eingeleitet (Abb. 4d). Auch
diese Initiale ist mit Flechtbandornamentik ausgefiillt und kommt mit 27 cm in der
Hohe fast an die Mafle des E heran.* Zwei griine Bander mit schmalen goldenen
Zierleisten rahmen die Initiale oben und unten. In ihnen ist das Ende des Prologs
(Gratias agamus Domino Deo nostro) und der Beginn der Préfation zu lesen. Die rest-
lichen drei Buchstaben des Vere finden sich in drei Ecken um das V. Das V erscheint
in Leserichtung der Bilder in der Form eines €2, das einen thronenden Christus rahmt.
Dieser halt in der Linken einen Rotulus und hat die Rechte im Segensgestus erhoben.
Auch hier ist die blaue Farbe des Gewandes stark abgeblittert.

Dem folgt die Darstellung der Anastasis in griechischer Tradition, in der Christus
nicht bei der Himmelfahrt, sondern beim Abstieg in den Limbus und bei der Befrei-
ung der Ahnen zu sehen ist (vgl. Abb. 4d).'> Salomon und David erscheinen iiber
den zerbrochenen Tirfligeln zum Unterreich, Sol und Luna begleiten die Szene als
Personifikationen in kleinen Medaillons.

Die sich anschlieBende Miniatur einer Windrose ist ungewohnlich und einmalig
in den Exultet-Rollen: Sie ist allein auf dieser Bareser Rolle zu finden (Abb. 4e). Die

12 MAGISTRALE, Bari 1, S. 132. HECKMANN identifiziert diese als Bischéfe mit Mitren und verweist
auf die vier neuen Suffraganbischofe, die dem Bareser Erzbischof unterstellt wurden, HECKMANN,
Kirche, S. 110.

13 Vgl Anhang 1.1.
14 MAGISTRALE, Bari 1, S. 131.
15 Ebd, S. 133.
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méannlichen Personifizierungen der 12 Winde sind als subsolamen, volturnus, aquilo,
septentrion, circulus, chorus, fabonius, africus, auster, notus quit et auster, austroafri-
cus, euronotus und eurus bezeichnet, wobei sich die Art der Nomenklatur an Isidor
von Sevillas Etymologien anlehnt.'¢ Die vier Winde der Haupt-Himmelsrichtungen
erscheinen bartig. Sie alle sind innerhalb eines Rings lokalisiert, um den herum ein
weiterer Ring mit Fligelpaaren folgt. So entsteht der Eindruck gefliigelter Personifi-
zierungen, zudem lédsst die Doppelung der Ringe die gesamte Darstellung dynamisch
und rotierend erscheinen. Im Zentrum der Rose steht Christus, in den Zierleisten
finden sich die Biisten von vier Kirchenvétern.!”

Den grofiten Umfang der Préafation nimmt die Lobpreisung der Bienen und des
Wachses ein. Die Bienen werden darin der Jungfrau Maria gleichgestellt, da sie dem
Vernehmen nach dhnlich wie diese durch den Mund empfangen, zudem aber auch
durch ihn gebéren — Apes siquidem dum ore concipiunt, ore parturiunt; casto corpore,
non foedo desiderio copulantur; denique virginitatem servantes, posteritatem generant,
sobole gaudent; matres dicuntur, intactae perdurant; filios generant, et viros non norunt.®
Die dazugehorige Szene ist eine detailgetreue Darstellung der Bienenzucht und beruht
vermutlich auf griechisch-byzantinischen ikonografischen Vorbildern. Drei Manner
sind mit unterschiedlichen Aufgaben der Zucht beschiftigt: Am linken Bildrand wird
ein Bienenstock geschnitzt, am rechten ein Bienenschwarm in einem Baum eingefan-
gen (vgl. Abb. 4e). Mittig transportiert ein dritter Arbeiter einen Schwarm zum neuen
Bienenstock. Die Farben sind in erdigen Tonen gehalten und etwas verblasst. Die
Miniatur, eine sehr frithe und durchaus naturnahe Darstellung der mittelalterlichen
Bienenzucht, ist auch aus kulturwissenschaftlicher Hinsicht interessant.'® Wihrend
der Text die Bienen und ihr Produkt lobt und ihre christologische Bedeutung heraus-
stellt, zeigt das Bild den Ursprung ihres Produktes, des Wachses.

Noch wihrend der Diakon im Gesang die Bienen lobpreiste, entfaltete sich an der
Kanzel die Darstellung der geistlichen Herrscher. Mittig thront hier ein nimbierter
Bischof — gekennzeichnet durch die Mitra — auf einem gepolsterten und mit Gem-
men Uberzogenen Thron (Abb. 4f). Die Rechte hat er zum orthodoxen Segensgestus
erhoben, die Linke weist im allocutio-Gestus mit der Handflache nach vorne. Flan-
kiert wird er von zwei ebenfalls nimbierten Klerikern, die ihre Rechte in derselben
Geste erheben. Beide halten in der Linken zudem einen Codex mit Prachteinband.2®
An einigen Stellen muss die Miniatur Goldauftriage aufgewiesen haben — etwa auf
den Bucheinbénden —, von denen sich jedoch nur wenige Reste erhalten haben. Die
Nimben strahlen heute in dunklem Blau, doch handelt es sich hier méglicherweise
um eine spitere Ubermalung (vgl. Kap. 2.2.1).

16 GERMANIDOU, Rose, S. 104.
17 Mavo, Borders, S. 43.

18 Vgl. Anhang 1.1.

19 KRrITSKY, Beekeeping, S. 254.
20 MAGISTRALE, Bari 1, S. 133.
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Abb. 5 | Heiliger Lukas, Fresko,
1048-1055, Kloster Hosios
Loukas, Krypta des katholicon
(GermaNIDOU, Rose, S. 101,
Abb. 1b).

Dieser Miniatur folgen die weltlichen Herrscher, hier in Form zweier durch ihren
Kleidungsstil eindeutig als byzantinisch zu identifizierende Kaiser (vgl. Abb. 4f).2"
Beide sind durch Kronen, ihren kostbaren loros sowie Nimben gekennzeichnet. Einer
der beiden hélt in der Linken den labaron, der andere eine sphaera; beide umfassen
mit der Rechten zudem ein byzantinisches Doppelkreuz und heben es vor die Brust.
Eine starke Frontalitit kennzeichnet diese Szene, ebenso wie auch die Darstellung
des spirituellen Herrschers. Die in den Zierleisten zu identifizierenden Personen sind
vornehmlich Soldatenheilige.?2

Die Ikonografien des Grof3teils der Miniaturen in Bari 1 folgen byzantinischen
Vorlagen.? So weist das Medaillon mit der Biiste des heiligen Lukas von Steiris deut-
liche ikonografische Parallelen mit einem Lukas-Fresko des Klosters von Hosios
Loukas auf (Abb. 5).24 Schon BErTAUX stellte Ahnlichkeiten des Bareser Rotulus mit
dem ,Chludov-Psalter’ aus dem 9. Jahrhundert fest. So erinnert etwa eine der Ziegen,
die die Tellus in Bari 1 umringen, in ihrer Kérperhaltung stark an einen Paarhufer,
der im ,Chludov‘- und spater im ,Theodor-Psalter® Konig David lauscht (Abb. 6).25 Fur
die die Maiestas Domini umgebenden musizierenden Engel lassen sich ikonografische
Vorbilder in einigen griechisch-orthodoxen Klgstern finden, wo im Narthex oft Dar-
stellungen des 148. Psalms angebracht wurden, so etwa in Dochiariou und Iviron auf
dem Berg Athos.2¢ Die Bareser Tellus hat grofie stilistische Analogien zu einem

21 SpECIALE, Liturgia, S. 196.

22 Mercurius, Nestor, Theodorius und Demetrius, Lukas von Griechenland, Zosimus, Maria von
Agypten, Lukas von Steiris, Marina, Pelagia und Sophia, Mavo, Borders, S. 44.

23 Zur Frage, inwiefern byzantinische Maler Vorlagen aus Musterbiichern verwendeten und wie
viel Eigensténdigkeit byzantinische Malerinnen und Maler hatten, v.a. nach Entdeckung des
Malerbuches vom Berg Athos, vgl. CORMACK, Painter’s Guides; CUTLER, Visual Memory.

24 GERMANIDOU, Rose, S. 100f.
25 BERTAUX, Art, S. 236, TIKKANEN, Psalterillustration, S. 23, Abb. 21.
26 HAMMERSTEIN, Musik, S. 121f.
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Abb. 6 | ,Theodor-
Psalter’, 1066; London,
British Library, Add.

Ms. 19.352, fol. 189v
(British Library, https://
blogs.bl.uk/digitisedma
nuscripts/2012/03/
the-theodore-psalter.html
[16.11.2024]).

Abb. 7 | Prophet Elias, Fresko, 11. Jahrhundert, Ano Korakiana
(Korfu), St. Nikolaus (Germanipou, Rose, S. 101, Abb. 2).



https://blogs.bl.uk/digitisedmanuscripts/2012/03/the-theodore-psalter.html
https://blogs.bl.uk/digitisedmanuscripts/2012/03/the-theodore-psalter.html
https://blogs.bl.uk/digitisedmanuscripts/2012/03/the-theodore-psalter.html
https://blogs.bl.uk/digitisedmanuscripts/2012/03/the-theodore-psalter.html
https://gallica.bnf.fr

Abb. 8 | Heiliger Methodius,
Clemens von Alexandria, Apo-
stel Thomas und Heiliger Nilus,
Sacra Parallela des Johannes
von Damaskus, 9. Jahrhundert;
Paris, Bibliothéque nationale
de France, Ms. grec. 923,

fol. 131v (gallica.bnf.fr/ Biblio-
théque nationale de France).
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Elias-Fresko in St. Nikolaus von Ano Korakiana auf Korfu (Abb. 7). In beiden Féllen
werden die grofien Augen durch einen betonten Trianensack sowie durch lange,
geschwungene Augenbrauen herausgehoben. Die lange, schmale Nase wird an beiden
Seiten durch Schatten gebildet und der kleine Mund durch eine stark geschwungene
Oberlippe definiert. Das ovale Gesicht wird durch ein rundes Kinn und einen Schat-
tenstrich vom Hals getrennt, halblange Locken rahmen es seitlich.

Schon die Tatsache, dass die meisten der in den Zierleisten versammelten Figuren
byzantinische Heilige sind, lasst darauf schlieflen, dass griechische Elemente auch in
der lokalen beneventanischen Kirche von grofier Bedeutung waren.?® Aber auch in
gestalterischer Hinsicht ergeben sich Analogien: So rahmen in byzantinischen Manu-
skripten Heiligenmedaillons oft liturgische Texte (Abb. 8).2° Durch eine Inschrift lasst
sich in der Zierleiste von Bari 1 der heilige Arsenios von Korfu, der erste Bischof der

27 GERMANIDOU, Rose, S. 100f.
28 MAGISTRALE, Bari 1, S. 131; FALLA CASTELFRANCHI, Gioco, S. 30-33.
29 GRABAR, Manuscrits, Abb. 23.
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Abb. 9 | Bischofshandschuhe, 10./11. Jahrhundert, Canosa di Puglia, Museo dei Vescovi (Museo dei

Vescovi, Canosa di Puglia).

Insel, identifizieren, der auflerhalb Korfus relativ selten dargestellt wird.3° Dies deutet
auf enge Verbindungen und Austauschprozesse mit der westlichen Balkanregion, in
der auch die Bareser Form der beneventanischen Minuskel verbreitet war.3! Bischofs-
und Heiligenmedaillons zierten in Siiditalien jedoch nicht nur Manuskripte; auch auf
den Bischofshandschuhen im Diézesanmuseum von Canosa di Puglia (Museo dei
Vescovi), die ins 10. oder 11. Jahrhundert datiert werden, sind gestickte Medaillons
aufgebracht (Abb. 9).

Dass um 1025 entstandene Miniaturen in Bari stilistisch und ikonografisch Male-
reien und Mosaiken in Griechenland und auf dem Balkan nahestehen, verwundert
nicht, war die Stadt doch Verwaltungshauptstadt der byzantinischen Provinz (thema)
Langobardia in Studitalien und wie alle apulischen Kustenstadte stark gréizisiert.32
Dies hatte Auswirkungen auf die Kunstproduktion auch in den nicht-orthodoxen
Kléstern und Skriptorien. Daneben existierte jedoch auch ein eher langobardisch
gepragter Stil, wie eine Heiratsurkunde (morgincap, ,Morgengabe®) belegt, die 1028
in Bari ausgemalt wurde (Abb. 10). Darin werden die — nach langobardischem Recht
der Frau zugeschriebenen — Vermégenswerte des Mannes verzeichnet. Der rechtliche

30 GERMANIDOU, Rose, S. 101f,; vgl. dazu auch Mavo, Borders, S. 53.
31 Vgl u.a. ELBA, Miniatura.

32 VoN FALKENHAUSEN, Untersuchungen, S. 158-160.
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Abb. 10 | Morgincap, 1028, Bari; Bari, Archivio del Capitolo Metropolitano, Perg. 14 (Archivio del
Capitolo Metropolitano, Museo Diocesano, Bari).
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Akt wird hier durch die Ubergabe des Rotulus auch im Bild festgehalten. Die Gesichts-
ziige der beiden Eheleute sind weniger fein gestaltet, der Faltenwurf abstrakter als
in Bari 1. Die Verflechtung griechisch-orthodoxer und lateinisch-beneventanischer
Elemente offenbarte sich im Bareser Alltagsleben in vielen Aspekten und préagte auch
die Herstellung der ersten Bareser Exultet-Rolle: Die Heiligenmedaillons in den
Zierleisten des Manuskriptes stellen zum grofien Teil stliche Heilige mit Didaskalien
in griechischen Lettern dar, der Exultet-Gesang steht jedoch dem beneventanischen
Ritus entsprechend in lateinischer Sprache.3?

2.1.2 Historische Kontextualisierung der Bareser Exultet-Rollen

Neben dem Schrifttypus ist es vor allem die Darstellung der beiden byzantinischen
Kaiser auf dem vorletzten Bogen, die tiber den Entstehungskontext der ersten Bareser
Rolle Aufschluss gibt. Bari war seit 894 Hauptstadt des thema Langobardia und blieb
bis 1071 Teil des Byzantinischen Reichs.3* Mit der Griindung des Katepanats Italia
wurde Bari zum Sitz des byzantinischen Regionalverwalters, des Katepanen, dessen
Regierungspalast sich auf dem Areal befand, wo in normannischer Zeit ab 1087 die
Basilika San Nicola errichtet wurde.3> Seit 976 regierten die Briider Basilius II. und
Konstantin VIII. gemeinsam. Ihre Diarchie, die bis zum Tode Basilius’ II. 1025 bestand,
war von territorialen Expansionen gepragt, im Zuge derer das byzantinische Herr-
schaftsgebiet in Apulien bis tiber den Fluss Ofanto hinausreichte.3¢ Thre Herrschaft
war aber auch von relativem Wohlstand durch wirtschaftlich giinstige Bedingungen
charakterisiert. In Apulien wurden in dieser Zeit mehrere Siedlungen gegriindet, die
vor allem der Sicherung der Grenzen nach Norden und Westen dienten, beispielsweise
1018 Troia von Katepan Basilios Boioannes.” Die zeitweise unter byzantinischer
Herrschaft stehenden langobardischen Herzogtiimer Salerno, Benevent und Capua
und die damit einhergehende geografische Annaherung an Rom fiihrten dazu, dass
Papst Benedikt VIII. bei dem deutschen Kaiser Heinrich II. nach militdrischer Unter-
stiitzung verlangte. Im Anschluss daran errangen deutsche Truppen in Siditalien
kleinere Siege und belagerten Troia, doch mussten sie sich 1022 geschlagen geben.3®

Intern hatten die byzantinischen Herrscher in Apulien mit immer wieder aufflam-
menden Aufstinden zu kimpfen. Bis 891 wurde die Region um Bari von Langobarden

33 Micunco, Exultet, S. 24.

34 VonN FALKENHAUSEN, Untersuchungen, S. 30. Eingerichtet wurde das thema bereits 891/92,
zunéchst mit der Hauptstadt Benevent, von wo die Byzantiner jedoch bald wieder vertrieben
wurden, ebd., S. 22f., 30.

35 Ebd., S. 45-50.
36 Nach dem Tode Basilius’ regierte Konstantin bis zu seinem Tod 1028, SPECIALE, Liturgia, S. 196.

37 VoN FALKENHAUSEN, Untersuchungen, S. 55f. Vgl. allg. zur byzantinischen Herrschaftszeit in
Apulien auch OsTROGORSKY, Geschichte, S. 250-265.

38 VoN FALKENHAUSEN, Untersuchungen, S. 53; HOUBEN, Normannen, S. 61.
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verwaltet, was nicht zuletzt in der byzantinischen Bezeichnung der Provinz (thema
Langobardia) nachklingt. Auch bestand das langobardische Recht neben dem byzan-
tinischen lange Zeit fort und Latein war die in Urkunden am héufigsten verwendete
Sprache. Ein Grof3teil der Bevolkerung verstand sich offensichtlich als langobardisch
und fithlte sich nicht ausreichend durch die neue Elite reprasentiert, was immer wieder
zu Unstimmigkeiten fithrte.3? In Bari sind vor 1000 finf Aufstinde Giberliefert; in den
Jahren 1009 und 1017 kam es unter der Fiihrung des Baresers Meles — auch als Melo
oder Ismael bekannt — zu den heftigsten Rebellionen. Meles selbst scheint einer reichen
lokalen langobardischen oder armenischen Kaufmannsfamilie zu entstammen, Leo
von Ostia beschreibt ihn in der ,Chronica monasterii Casinensis‘ als herausragenden
Mann: Melus [...,] Barensium civium, immo totius Apuliae primus hic et clarissimus
erat, strenuissimus valde ac prudentissimus vir.*% Meles schaffte es, im Jahr 1009 eine
birgerliche, anti-byzantinische Front hinter sich zu versammeln, deren Aufstand
in der Stadt grofle Schéaden anrichtete.#' 1017 gewann er sogar die Unterstiitzung
langobardischer und normannischer Truppen, doch wurde die Armee 1018 durch
Basilios Boioannes bei Cannae zuriickgeschlagen und Meles zur Flucht gezwungen.42
Vermutlich begab er sich zunéchst nach Rom, denn kurz darauf begleitete er Papst
Benedikt VIII. nach Bamberg zu Kaiser Heinrich IL, wo er auch 1020 starb. Sein Grab
befindet sich noch heute im Bamberger Dom, und eines der Gastgeschenke, die Meles
mutmafllich dem Kaiser tiberreichte, ist immer noch Teil des Bamberger Domschatzes.
Auf dem sogenannten Bamberger Sternenmantel wird Meles arabisiert als Ismael in
der gestickten Inschrift erwahnt: Pax Ismaheli qui hoc ordinavit.*® Zusammen mit dem
Papst muss auch Meles Heinrich II. um Unterstiitzung in Apulien gebeten haben; kurz
vor seinem Tod ernannte ihn der Kaiser zudem zum dux Apuleae.**

Die politische und gesellschaftliche Stabilitdt Apuliens wurde in den folgenden
Jahren durch nordafrikanische Flotten bedroht. Vermutlich begann in dieser Zeit
das byzantinische Interesse an Stiditalien bereits nachzulassen.4> Der Region wurde
mehr und mehr Eigensténdigkeit zuerkannt, was sich auch in einer neuen Stellung
des Bareser Bischofs manifestierte. 1024 oder 1025 erhielt Bischof Bisantius zunéchst
aus Konstantinopel und dann auch von Papst Johannes XIX. die Erlaubnis, offiziell

39 DeLocu, Terra, S. 9; Micunco, Exultet, S. 20f.

40 Leo von Ostia, Chronica, II, 37, hg.v. HOFFMANN, S. 2361f.
41 LAVERMICOCCA, Bari, S. 17.

42 VoN FALKENHAUSEN, Untersuchungen, S. 53.

43 Den ehemals purpurfarbenen Trigerstoff mag Meles bereits aus Italien mitgebracht haben,
unklar ist jedoch, ob die Stickereien ebenfalls in Italien oder erst spater in Siiddeutschland
ausgefiihrt wurden, DOLEZALEK, Arabic Script, S. 45f. Vgl. dazu auch mehrere Forschungspro-
jekte zu den Bamberger Kaisergewandern, aus denen mehrere Publikationen resultierten, u. a.
KouwAGNER-NIKOLAL Kaisergewander (Hinweis Christine Jakobi-Mirwald); Russ u. DREWELLO,
Kaisergewdnder.

44 VoN FALKENHAUSEN, Untersuchungen, S. 58. Lupus Protospatarius tiberliefert fiir das Jahr 1020
hoc anno mortuus est [...] Melus Dux Apuliae.

45 VoN FALKENHAUSEN, Untersuchungen, S. 53.
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den Titel Erzbischof von Bari und Canosa fithren zu diirfen. Bari wurden in dieser
Zeit 12 Suffraganbistiimer untergeordnet; die Diozese erstreckte sich im Norden bis
Siponto und Lucera, im Stiden bis Monopoli und im Westen fast bis Salerno.4¢ Byzanz
verfolgte mit dieser Strategie wohl auch den Versuch, weiterhin politische Kontrolle
auszuiiben; die apulischen Bischofe scheinen es den byzantinischen Kaisern mit ihrer
Treue gedankt zu haben.4”

In dieser Konsolidierungsphase unter Katepan Basilius Boioannes und Erzbi-
schof Bisantius muss die erste Bareser Exultet-Rolle entstanden sein. Inwiefern die
Darstellungen weltlicher und geistlicher Herrscher auf die damals Herrschenden
rekurrieren, ist jedoch umstritten. Lucinia SPECIALE und Ioannis SPATHARAKIS ver-
treten die Auffassung, die Miniatur stimme derart mit den zeitgendssischen offiziellen
Herrscherdarstellungen tiberein, dass ohne Zweifel davon ausgegangen werden konne,
hier seien die Kaiser Basilius II. und Konstantin VIII zu erkennen.*® Ebenso konnte die
Darstellung zweier Herrscher — entsprechend dem unspezifischen Wortlaut imperatori
im Text der Rolle - als rein symbolisch zu verstehen sein (vgl. Kap. 5.2.2).4° Ahnli-
ches gilt fiir die Darstellung des geistlichen Herrschers, in dem SPATHARAKIS Papst
Johannes XIX. (1024-1025) erkennen méochte; da von diesem jedoch keinerlei sonstige
bildliche Zeugnisse erhalten sind, l4sst sich diese These nicht ikonografisch erhirten.
Ebenso kénnte hier der Bischof oder Metropolit von Bari abgebildet sein, worauf die
konische Form seiner Kopfbedeckung verweist.3° Zudem bleibt generell fraglich, ob
eine der Frithen Neuzeit vergleichbare Vorstellung einer Portriat-Ahnlichkeit fir das
11. Jahrhundert fruchtbar gemacht werden kann.

Auch wenn eine Identifizierung der Dargestellten mit den zeitgendssischen Eliten
nicht ohne Probleme vollzogen werden kann, deutet doch viel darauf, die Entstehung
der Bareser Rolle in die Zeit um 1025 oder kurz danach zu datieren. Zum einen weisen
der Schrifttypus und die Darstellung der Diarchie auf diesen Zeitraum, zum anderen
ist es naheliegend, dass die Bareser Kirche, die mit der Ernennung eines Erzbischofs zu
neuem Selbstbewusstsein gelangte, dies mit der Herstellung von neuen Manuskripten
zeigte. Wohl aus dhnlichem Grund veranlasste Bisantius ab 1034 die Errichtung einer
neuen Kathedrale fiir seine Gemeinde (vgl. Kap. 3.1.1).

46 Die Bulle von Papst Johannes XIX., die erhalten ist, trégt als Jahreszahl 1025 (Codex Diplomaticus
Barensis 1, hg.v. NiTTo DE RossI u. NITTI DI VITO, Nr. 13), BARRACANE, Exultet, S. 131-133;
vgl. dazu auch GuiLLou, Puglia, S. 9f.

47 WHARTON EPSTEIN, Canosa, S. 79f.; vgl. auch GuiLLou, Puglia, S. 10; vON FALKENHAUSEN,
Untersuchungen, S. 156.

48 SPECIALE, Liturgia, S. 197. Dabei vernachléssigen beide, dass Herrscherdarstellungen in der
Vormoderne stark symbolisch konnotiert waren und keinesfalls mit dem heutigen Versténdnis
von einem Portrit gleichgesetzt werden konnen.

49 Micunco, Exultet, S. 39.

50 SPATHARAKIS, Portrait, S. 94; SPECIALE, Liturgia, S. 198f.
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Die Kommemorationen

Die Entstehung der ersten Bareser Exultet-Rolle scheint somit eng mit den Geschicken
der Stadt verkniipft gewesen zu sein. Sie fungierte nicht nur als wichtiges Objekt
fiir den Gottesdienst, sondern kommentierte durch die Herrscherdarstellungen auch
die aktuelle politische Situation. Beide Charakteristika wurden in den Jahrzehnten
fortgefithrt, in denen die Rolle weiterhin liturgische Verwendung fand, was sich
aufgrund einiger kommemorativer Kommentare vor allem am Ende des letzten Per-
gamentbogens und auf der verso-Seite der Rolle nachvollziehen lésst. Sie alle sind
mit Musiknotation versehen. Der Text des Bareser Praeconium paschale endet mit
den Worten:

Salvum fac populum tuum, Domine, et benedic hereditatem tuam et, redeun-
tes ad festivitatem Paschae, per haec visibilibus et invisibilibus tuis iniantes,
dum presentium usufruuntur, futurorum desidera accendantur, una cum
beatissimo papa nostro illo et antistite nostro illo, sed et omnibus presbiteris,
diaconibus, subdiaconibus cunctoque clero vel plebe; memorare, Domine,
famulorum tuorum imperatorum nostrorum illius et illis et cunctum exerci-
tum eorum et omnium circumadstantium.5'

Um das illius et illis der Kaiser herum finden sich klein geschrieben die Namen
Constantini et Ebdokie (Abb. 11) und tber beatissimo papa nostro illo der Name
Alexander. Constantini bezieht sich in diesem Fall wohl auf Konstantin X. Dukas
(1059-1067) und dessen Frau Eudokia Makrembolitissa (gest. 1096); mit Alexander
konnte Papst Alexander II. (1061-1073) gemeint sein.? Zudem findet sich tber
antistite ein geloschter Name, hinter dem Erzbischof Nikolaus (1035-1062) vermutet
wird, sowie die noch gut zu lesende Zeile una cum venerabili archiepiscopo nostro
domno Ursone. Ursus war zwischen 1079/80 und 1089 Erzbischof der Stadt.53

Dass die Namen der jeweiligen weltlichen und geistlichen Herrscher ergénzt
wurden, diente einerseits wohl als Erinnerungsstiitze fiir den singenden Diakon,
andererseits auch dazu, den jeweiligen Herrscher dem Objekt einzuschreiben.>* Hin-
gegen sorgte die unspezifische Formulierung des illius et illis dafir, dass der Text
iiberzeitliche Giiltigkeit erfuhr und die Verwendung des Objektes in die Unendlichkeit
projiziert wurde. Der Exultet-Text selbst spricht am Ende die sich immer

51 MAGISTRALE, Bari 1, S. 129; vgl. Anhang 1.1.

52 Zeitgleich - oder etwas frither — muss auch eine weitere Anmerkung ganz unten auf dem letzten
Pergamentbogen entstanden sein: Memorare, Domine, famuli tui imperatoris nostri Constantini
et cunctorum exercitum eius; hier war entweder wieder Konstantin X. oder gar Konstantin IX.
Monomachos (1042-1055) gemeint, MAGISTRALE, Bari 1, S. 130; SPECIALE, Liturgia, S. 197,
SPECIALE, Immagini, S. 78.

53 MAGISTRALE, Bari 1, S. 130.

54 Ebd. Gerade Rédnder von Manuskripten waren oft Orte, mit denen wihrend der Lektiire Erin-
nerungsprozesse durch Ergénzungen oder Illustrationen verbunden wurden, CARRUTHERS,
Thought, S. 161.
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Abb. 12 | Finale Kommemorationen, Exultet-Rolle, um 1075, Bari; Bari, Archivio del Capitolo Metropoli-
tano, Exultet 1 (Archivio del Capitolo Metropolitano, Museo Diocesano, Bari).

wiederholende Nutzung des Objektes jedes Jahr an Ostern an3% - so erfuhr auch der
Herrschername ewige Gultigkeit.
Am Ende des letzten Bogens ist in einer langeren Kommemoration zu lesen (Abb. 12):

memorare, Domine, famulorum tuorum imperatorum nostrorum domni
Michahil et domni Constantini atque domne Olimpiade, simulque lucidis-
simi ducis nostri domni Rubberti et domne Sikelgaite ac domni Ruggerii et
cunctum exercitum (sic) eorum et omnium circumstantium.

Der erste Teil wurde in regelméafliger beneventanischer Schrift ausgefiithrt und refe-
riert auf den byzantinischen Kaiser Michael VII. Dukas (1067/1071-1078), auf seinen
Sohn Konstantin Dukas Porphyrogennetos (der ab 1074 zusammen mit seinem Vater
regierte) und auf Olympia, die Tochter des normannischen Herzogs Robert Guiscard,
die Konstantin zur Frau versprochen wurde. Da die Hochzeitsverhandlungen kurz
nach der normannischen Eroberung Baris 1071 zwischen 1074 und 1076 stattfanden,

55 Salvum fac populum tuum, Domine, et benedic hereditatem tuam et, redeuntes ad festivitatem
Paschae, per haec visibilibus et invisibilibus tuis iniantes, dum presentium usufruuntur, futurorum
desidera accendantur, vgl. Anhang 1.1.
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muss dieser Teil der Anmerkung in jener Zeit entstanden sein.3¢ Dem schlieflen sich
Worte in einer weniger ausgewogenen beneventanischen Schrift an, die dieser illustren
Reihe die Namen von Robert Guiscard (1057-1085), seiner zweiten Ehefrau Sikelgaita
und seinem Erben Roger Bursa (1085-1111) hinzufiigen.5” Auf der verso-Seite findet
sich hier zudem eine Erganzung, die Papst Gregor VII. (1073-1085) memoriert: una
cum beatissimo papa nostro domno Gregorio et antistite nostro quem Deus providerit,
sed et omnibus.58

Auf dem verso desselben Bogens sind drei weitere kommemorative Anmerkun-
gen zu finden, darunter eine der beiden altesten Ergénzungen: memorare, Domine,
famulae tuae imperatricis nostrae Theodorae et cunctorum exercituum eius quam et
sen(io)ris nostri Argiro benignissimi magistri et omnium circumstantium.>® Kaiserin
Theodora (1055-1056) wird dort ebenso erwihnt wie Argyros, der Sohn des einige
Jahrzehnte zuvor verbannten Meles, der seit den 1040er-Jahren mit byzantinischer
Unterstiitzung Statthalter in Bari war.

Im Anschluss an den fehlgeschlagenen Aufstand des Meles von 1017 versuchte
Argyros, die Macht in Bari an sich zu reiflen. Er war bereits nach Meles’ erstem Auf-
stand zusammen mit seiner Mutter als Geisel nach Konstantinopel gebracht worden,
wo er eine byzantinische Erziehung genoss. Anders als sein Vater schaffte es Argyros
tatsachlich, Bari und weitere Stadte von dem berithmten Feldherrn und damaligen
Katepanen Georgios Maniakes zu erobern.®® Anschlielend handelte Argyros mit
den byzantinischen Herrschern eine Verséhnung aus, die es ihm erlaubte, Apulien
in Frieden zu regieren. Die Normannen verliehen ihm 1042 den Titel princeps et dux
Italiae.®’ 1045 kehrte er zunéchst nach Konstantinopel zuriick, wurde jedoch 1051
erneut nach Apulien geschickt, um der Ausweitung des normannischen Herrschafts-
gebiets Grenzen zu setzen. Dass er in Bari willkommen war, legt die Kommemoration
in Bari 1 nahe: Er scheint als Bareser und als legitimer Herrscher wahrgenommen
worden zu sein. Erst durch die Verhandlungen zwischen Papst Stephan IX. mit den
normannischen Anfithrern, darunter den Hautevilles, verlor Argyros an Einfluss und
zog sich 1058 wieder nach Konstantinopel zuriick.62

56 MAGISTRALE, Bari 1, S. 130.

57 MaAGISTRALE weist darauf hin, dass das s von ducis spiter hinzugefiigt worden sein konnte, da es
sich stilistisch vom Rest der Schrift unterscheidet. So sei die gesamte folgende Anmerkung mit
den Namen Robert Guiscards und Sikelgaitas erst etwas spater hinzugekommen, MAGISTRALE,
Bari 1, S. 130. Die alteste Kommemoration bezieht sich noch auf Konstantin VIII. und die Zeit,
in der er allein regierte, famuli tui imperatoris nostri Constantini et cunctorum exercituum eius,
meint SPECIALE, Liturgia, S. 197. Damit miisste die Rolle vor 1028 entstanden sein.

58 MAGISTRALE, Bari 1, S. 130.

59 Von FALKENHAUSEN, Untersuchungen, S. 60.
60 Ebd., S. 58f.

61 Ebd., S.58.

62 Ebd,, S.59f. Vermutlich trat er auch als Vermittler zwischen dem Patriarchen von Konstantinopel
Michael I. Kerularios und Papst Leo IX. wihrend des Schismas von 1054 auf. Argyros blieb auch
als byzantinischer Katepan lateinischer Christ, LAVERMICOCCA, Bari, S. 22.
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Eine der letzten Kommemoration fillt in eine Zeit, in der sich das politische
Gleichgewicht in Bari zugunsten der Normannen verschoben hatte: [memor]are,
Domine, famulorum tuorum ducum nostrorum [...] Robberti et domne Sikelgaitae ac
domni Roggerii cunctorumgque exercituum eorum et omnium circumastantilum). Auch
hier werden Robert Guiscard und sein Sohn Roger Bursa erwahnt. Dem sollte eine
weitere Anmerkung folgen, die jedoch unvollendet blieb und wieder gelscht wurde;
sie ist heute noch unter ultraviolettem Licht zu erkennen, aber nicht mehr lesbar.63

Anhand der kommemorativen Beischriften wird somit deutlich, dass die Exultet-
Rolle Bari 1 mindestens bis 1074 oder gar 1079/80 verwendet wurde. Der Rotulus und
sein Inhalt wurden offensichtlich als offener Text verstanden, der stindig aktualisiert
werden konnte,% analog zur alljahrlichen Vergegenwirtigung und Aktualisierung des
Heilsgeschehens in der Osterliturgie. Unter den Normannen wurde diese Tradition
zunéchst fortgefithrt; in Bari 1 schrieben sie sich mit ihren Kommemorationen in eine
Herrscher-Linie mit den byzantinischen Kaisern.®

Normannisches Apulien und die spéteren Bareser Exultet-Rollen
Bari war am 15. April 1071 nach drei Jahren Belagerung von normannischen Trup-
pen unter Fithrung von Robert Guiscard erobert worden.% In Siiditalien waren die
Normannen etwa fiinfzig Jahre zuvor erstmals als neue Akteure in Erscheinung
getreten. Der apulische Chronist Wilhelm von Apulien berichtet in seinen ,Gesta
Roberti Wiscardi’ (abgeschlossen vor 1111) von einer schicksalhaften Begegnung, die
so tatséchlich wohl nie stattfand. Meles von Bari soll vor seiner Rebellion von 1017
am Michael-Heiligtum auf dem Monte Gargano normannischen Pilgern begegnet
sein, die er davon Giberzeugt habe, ihn bei seinem Aufstand gegen die byzantinischen
Herrschaftsvertreter in Bari zu unterstiitzen.¢”

Dem Michael-Heiligtum kommt dieser Tradierung nach eine besondere Bedeu-
tung fiir die normannische Besiedelung Siiditaliens zu. Das Heiligtum auf dem Monte

63 MAGISTRALE, Bari 1, S. 131. Dort liest man nur: memorare, Domine, famul...
64 Im Anschluss an Derrida, vgl. dazu Bose, Codex.

65 Dies ist auch interessant vor dem Hintergrund englischer genealogischer Rollen, die ebenfalls
genutzt wurden, um Herrschaftslinien iiber lange Zeit auch visuell nachvollziehbar zu machen
und um Legitimation zu schaffen (vgl. Abb. 43). In apulischen Urkunden finden sich bis zur
Kronung Rogers II. im Jahre 1132 auch noch oft die byzantinischen Herrschaftsformulierun-
gen bzw. Zeitangaben nach byzantinischen Herrscherperioden, CIorrARi, Fonti, S. 31. Zu den
englischen genealogischen Rollen vgl. HoLz, PELTZER u. SHIROTA, Roll.

66 Wilhelm von Apulien zufolge gab Bari aufgrund des Hungers auf: Tertius obsessa iam venerat
annus ab urbe. Multiplici tandem superatur fessa labore, plus tamen esurie, Wilhelm von Apulien,
Gesta, III, V. 143f., hg. v. MURATORI; NUZZ0, Bari, S. 253.

67 Wilhelm von Apulien, Gesta I, I, V. 11-16, hg. v. MURATORI, vgl. vON FALKENHAUSEN, Untersu-
chungen, S. 54f.; vgl. auch OLDFIELD, Sanctity, S. 52. Diese Legende tiber das Zusammentreffen
der Normannen und Meles am Monte Gargano ist fir Historiker die unwahrscheinlichste
Theorie dariiber, wie die Normannen in Siditalien Fuf} fassten, vgl. dazu JorANSON, Inception,
v.a. S. 368.
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Gargano gilt seit dem 6. Jahrhundert als bekanntestes Pilgerzentrum Siiditaliens, das
mit den immer zahlreicher werdenden Jerusalem-Pilgern noch an Relevanz gewann.
Gemif3 dem ,Liber de Apparitione sancti Michaelis in Monte Gargano® (9. Jahrhundert)
soll der Erzengel Michael dort im 4./5. Jahrhundert mehrmals dem Bischof von Siponto
erschienen sein, worauf ihm das Heiligtum in einer Hohle auf dem Gipfel des Berges
errichtet wurde.®® Angelsichsische Pilger sind dort seit dem 8. Jahrhundert nachweis-
bar; besonders normannische Wallfahrer verehrten den Erzengel. Das Pilgerwesen in
Siditalien und die Anwesenheit normannischer Séldner in der Region waren somit
eng miteinander verbunden, auch wenn die Legende um das Zusammentreffen mit
Meles unwahrscheinlich ist.%?

Anfang des 11. Jahrhunderts, als vermehrt normannische Soldner in Siiditalien
nachweisbar werden, war Suditalien im Osten und Stiden in byzantinischen Hénden; in
Benevent, Capua und Salerno herrschten langobardische Fiirsten, und Sizilien wurde
seit der ersten Halfte des 9. Jahrhunderts von muslimischen Fiirsten regiert.”® Erst
das 1059 in Melfi besiegelte Konkordat zwischen Papsttum und den normannischen
Anfithrern legitimierte deren Anspruch auf die eroberten Gebiete. Robert Guiscard
wurde zum Herzog von Apulien und Kalabrien ernannt und Richard Drengot zum
Firsten von Aversa und Capua; beide wurden zeitgleich Lehnsleute des Papstes.”!
Bari fiel 1071 in normannische Hénde und teilte von da an das Geschick des spéte-
ren Mezzogiorno. Fiir das Byzantinische Reich lautete dieses schicksalhafte Jahr das
vorlaufige Ende einer schon seit einigen Jahrzehnten angeschlagenen Grofimacht
ein. Neben dem Verlust der siiditalienischen Gebiete wurde dieses Ende vor allem
durch die Niederlage in der Schlacht bei Manzikert gegen die Seldschuken im selben
Jahr besiegelt.”? Wihrend die Hauteville im Norden und Westen Apuliens - vor
allem um Troia und Melfi - stabile Zentren aufbauen konnten, beruhigte sich die
Lage in Bari selbst nur zeitweise. Auch gegen die neuen Machthaber formierten sich
immer wieder Aufstinde, die 1156 zur volligen Zerstérung der Stadt durch Wilhelm I.
(1154-1166) fithrten. Verschont wurde nur die Basilika des heiligen Nikolaus, die
nach der Reliquientranslation 1087 auch mit grofiziigigen Spenden der Hauteville
errichtet worden war.

68 D’Ovibpio, Bronze Door, S. 140f. Vgl. auch Sin1s1, Archangel, S. 491.
69 OrprIELD, Use and Abuse; OLDFIELD, Sanctity, S. 200-208.

70 Apulien und Kalabrien waren Teil des byzantinischen Reiches, wozu auch die drei maritimen
Stadtstaaten Amalfi, Neapel und Gaeta zéhlten, auch wenn diese autonom verwaltet wurden,
DEeLocu, Terra, S. 7.

71 HouskN, Normannen S. 66; vgl. auch OLDFIELD, City, S. 19-28.

72 1084 fallt dann Antiochia an die Seldschuken. Bereits nach dem Tod von Basilius II. 1025 gin-
gen mit Aufstinden Verluste erster Gebiete auf dem Balkan einher. In den 1040/50er-Jahren
entspannte sich die Lage etwas, kurz darauf kam es jedoch zur Abwertung der Wahrung und
zum Verfall des Militdrs. Dazu kam das Schisma 1054, ausgel6st auch von den Streitigkeiten
zwischen romischem Papsttum und orthodoxem Patriarchat, vgl. OsTROGORSKY, Geschichte,
S. 266—-296.
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In den Jahrzehnten nach 1071 muss die zweite Bareser Exultet-Rolle entstanden
sein (Abb. 13a-f). Urspriinglich wies sie den beneventanischen Text des Praeconium
paschale auf; bei einer Uberarbeitung im 13. Jahrhundert ersetzte man die Préifation
durch die rémische Version. Dabei wurde auch die Musiknotation durch die neue,
gotische mit Notenlinien und -schliisseln abgelost. Die ornamentierten Initialen des
alten Textes blieben dabei bestehen, verloren im neuen Text jedoch vollkommen ihre
Bedeutung (Abb. 14).73

Text und Bilder erstrecken sich iiber sechs Pergamentbogen, die zusammen
eine Lange von knapp 413 Zentimetern erreichen. Ab dem fiinften Bogen erscheinen
farbige Elemente nur noch reduziert. Die Farbigkeit nimmt bis zum letzten Bogen
immer weiter ab — offensichtlich wurde Bari 2 nie vollendet. Der éltere Schrifttypus
entspricht dem des spéten Bari-Typs; im Vergleich zu dem von Bari 1 erscheint er
weniger regelmaflig und nutzt mehr Abkirzungen.”* Der iiberarbeitete Teil stellt eines
der wenigen Beispiele fiir die Bareser Version der gotischen Schrift dar. Ikonografisch
und gestalterisch lehnt sich Bari 2 an Bari 1 an, die &ltere Rolle diente der zweiten
ganz offensichtlich als Vorbild. Zierleisten mit Biistenmedaillons rahmen die vertikalen
Seiten, sieben Miniaturen schmiicken den Text: Die Taufe Christi, die Transfiguration
und das Pfingstwunder fungieren als Art Frontispiz, dem folgen Miniaturen der Mater
Ecclesia und Fratres carissimi, Christus als Pantokrator und das Bienenlob (15a-f).75
Danach bricht der Text und damit auch die Bebilderung ab. Die starke Bedeutung
von Bari 1 als Vorbild von Bari 2 wird im Fall der Initiale V deutlich: Sie ist wie in
Bari 1 in Q-Form gestaltet, die den thronenden Christus rahmt; doch hat diese ihren
literalen Charakter vollig verloren, da nach ihr der Text nicht mit ere dignum einsetzt,
sondern das V im Vere dignum wiederholt (vgl. Abb. 13c, d).

Auf stilistischer Ebene bestehen einige Unterschiede zwischen Bari 2 und Bari 1.
Bari 2 steht der langobardischen Buchproduktion und -ausstattung nahe, wie ein
Vergleich mit der Bareser Heiratsurkunde verdeutlicht (vgl. Abb. 10). Auch sind
einige Ahnlichkeiten mit Vat. lat. 9820 auszumachen (vgl. Abb. 48a, b, 89, 116) oder
mit einem in der Nationalbibliothek von Neapel aufbewahrten Homiliar aus Troia
(Anfang des 11. Jahrhunderts, Cod. VI, B).7¢

Wombglich wurde Bari 2 in den 1070er- oder 1080er-Jahren in Auftrag gege-
ben; die Kommemorationen in Bari 1 legen nahe, dass Letztere bis in diese Jahre
noch genutzt wurde. Vermutlich suchte man in normannischer Zeit zunichst an die
ikonografische und mediale Tradition von Bari 1 anzukniipfen, doch ergaben sich
unvorhergesehene Schwierigkeiten, die zum Abbruch des Vorhabens fiihrten. Diese
konnten extern, also politisch durch die Unruhen in Bari, bedingt gewesen sein, aber

73 KeLry, Exultet, S. 185; MENoOzzI, Exultet, S. 235.

74 Giulia OrorINo sieht auch Ubereinstimmungen mit dem Schrifttypus des Evangeliars Ms. Vat.
Ottob. lat. 296 (Rom, Biblioteca Apostolica Vaticana), welches sie ebenfalls nach Bari in dieselbe
Zeit datiert, OROFINO, Vat. Ottob. lat. 296, S. 23-30; MENOzz1, Exultet, S. 238f.

75 Vgl. Anhang 2, Nr. 3.
76 BEeLLI D’ELIA, Sorgenti, S. 112.
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Abb. 13a | Taufe Christi, Transfiguration und Pfingstwunder, Exultet-Rolle, um 1075, Bari; Bari, Archivio
del Capitolo Metropolitano, Exultet 2 (Archivio del Capitolo Metropolitano, Museo Diocesano, Bari).
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Abb. 13b | Initiale E und Mater Ecclesia, Exultet-Rolle, um 1075, Bari; Bari, Archivio del Capitolo
Metropolitano, Exultet 2 (Archivio del Capitolo Metropolitano, Museo Diocesano, Bari).
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Abb. 13c | Fratres carissimi und thronender Christus / Initiale V, Exultet-Rolle, um 1075, Bari; Bari, Archi-
vio del Capitolo Metropolitano, Exultet 2 (Archivio del Capitolo Metropolitano, Museo Diocesano, Bari).
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Abb. 13d | Christus Pantokrator, Exultet-Rolle, um 1075, Bari; Bari, Archivio del Capitolo Metropolitano,
Exultet 2 (Archivio del Capitolo Metropolitano, Museo Diocesano, Bari).
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Abb. 13e | Bienenlob, Exultet-Rolle, um 1075, Bari; Bari, Archivio del Capitolo Metropolitano, Exultet 2

(Archivio del Capitolo Metropolitano, Museo Diocesano, Bari).
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Abb. 13f | Letzte (erhaltene) Bégen, Exultet-Rolle, um 1075, Bari; Bari, Archivio del Capitolo Metropoli-
tano, Exultet 2 (Archivio del Capitolo Metropolitano, Museo Diocesano, Bari).
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Abb. 14 | Initialornamentik, Exultet-Rolle, um 1075, Bari; Bari, Archivio del Capitolo Metropolitano,

Exultet 2 (Archivio del Capitolo Metropolitano, Museo Diocesano, Bari).

auch intern, insofern als die Funktion der Rolle in der Osterliturgie in Bari an Bedeu-
tung verlor. Bari 2 wurde eventuell nie liturgisch genutzt — oder anders als Bari 1.
Es ist unklar, ob Bari 1 zunédchst weiterverwendet wurde; dagegen spricht die
Tatsache, dass sich aus der Herrscherzeit von Roger Bursa oder Bohemund keine Kom-
memorationen auf dem Pergament finden lassen. Gerade die Darstellung der beiden
byzantinischen Herrscher auf dem letzten Bogen mag unter den Normannen unpas-
send geworden sein. Unklar ist ebenfalls, warum man in Bari 2 im 13. Jahrhundert den
beneventanischen Text durch den rémischen ersetzte. Der Rotulus ist nur als Fragment
erhalten, es ist nicht bekannt, ob die letzten Pergamentbdgen verloren gingen oder
nie geschaffen wurden; die nicht vollendete farbige Ausmalung spricht fiir Letzteres.
Etwa zeitgleich mit der Aktualisierung von Bari 2 im 13. Jahrhundert entstand
sogar eine dritte Exultet-Rolle in Bari. Sie weist keine Miniaturen auf; das Praeconium
paschale folgt der romischen Fassung. Fiir die Niederschrift des Textes nutzte man
eine altere, byzantinische Rolle; ihr Palimpsest-Charakter wird an mehreren Stellen
deutlich: Die einleitende Ornamentzierleiste des griechischen Manuskriptes blieb
bestehen, wihrend man Text und Miniaturen entfernte (Abb. 15). Derlei Ornamentik
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Abb. 15 | Ornamentzierleiste,
ExultetRolle, vermutlich 1. Hélfte
des 13. Jahrhunderts, Bari; Bari,
Archivio del Capitolo Metropo-
litano, Exultet 3 (Archivio del
Capitolo Metropolitano, Museo

Diocesano, Bari).
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Abb. 16 | Beginn des Markus-
evangeliums, Evangeliar,

12. Jahrhundert; Vatikanstadt,
Biblioteca Apostolica Vaticana,
Vat. Barb. gr. 520, fol. 48v
(Cavauo, Bizantini, Abb. 498).
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Abb. 17 | Reste von zwei Gesichtern, Exultet-Rolle, vermutlich 1. Halfte des
13. Jahrhunderts, Bari; Bari, Archivio del Capitolo Metropolitano, Exultet 3 (Archivio
del Capitolo Metropolitano, Museo Diocesano, Bari).
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an Textanfangen findet sich in vielen byzantinischen, aber auch islamischen Manu-
skripten (Abb. 16).77 Einige Buchstaben sowie insgesamt zwo6lf menschliche Gesich-
ter lassen sich noch auf dem Pergament erkennen (Abb. 17). Vermutlich handelte
es sich um keinen liturgischen Text, sondern um eine Auflistung von Evangelien,
wie einige Worter des Titels, die noch zu entziffern waren, nahelegen. Allerdings
ist unklar, ob die griechische Rolle in Bari oder Siiditalien hergestellt oder aus einer
anderen Region des Byzantinischen Reiches importiert wurde.”® Datiert werden kann
das griechische Manuskript wohl ins 11. Jahrhundert. Die neue Beschriftung muss
in Bari stattgefunden haben; darauf verweist der Schrifttypus, eine spate Form der
beneventanischen Minuskel.”?

2.1.3 Das Praeconium paschale in Siditalien im 9. bis 12. Jahrhundert

Der liturgische Kontext, in dem die Exultet-Rollen Verwendung fanden, ist zum
Verstandnis der Objekte von zentraler Bedeutung. Erst im Ritual entfalteten sie ihre
Wirkung und Funktion, somit hatte der liturgische Kontext grole Auswirkungen auf
die Rezeption der Manuskripte. Das Praeconium paschale ist wichtiger Bestandteil der
im Hochmittelalter bereits stark ausdifferenzierten Osterliturgie. Es wird wéhrend
der Ostervigil gesungen, also am Abend beziehungsweise in der Nacht vor Oster-
sonntag, und symbolisiert damit das Wachen am Grab Christi. Mit dem Entziinden
der Osterkerze wird dementsprechend die Auferstehung Christi versinnbildlicht. Der
Benedictio cerei voraus gehen das Entziinden des Neuen Feuers, mehrere Lesungen und
der Gesang Lumen Christi. Im Anschluss an die Benedictio cerei wurde die Prozession
zum Taufbecken, die Weihe des Taufwassers und die Taufe vollzogen. Die Anzahl der
Lesungen und die genaue Reihenfolge der einzelnen liturgischen Elemente wichen
bis zu einer ersten Vereinheitlichung 1570 je nach Ritus voneinander ab.2°

Der Exultet-Gesang besteht aus zwei Textteilen: dem Prolog und der Préfation.
Der Text des Prologs geht auf das 4. oder 5. Jahrhundert zuriick, erreichte aber
erst ab dem 7. beziehungsweise 8. Jahrhundert eine feste, geschriebene Form.8' Der
zweite Teil des Exultet-Textes, das eigentliche Osterlob oder Praeconium paschale,
entwickelte sich aus den frithchristlichen Lucernarien-Feiern (Anziinden des Lichts)
und dem judischen Passahfest. Auch hierfiir lassen sich erste schriftliche Fixierungen

77 OROFINO, Oriente, S. 282-293, v.a. S. 287f.
78 JAcos, Rouleaux, S. 78f.

79 MenNozzi, Exultet, S. 240.

80 CavaLLo, Exultet Bari Troia, S. 3.

81 KeLvy, Exultet, S. 31. Im 4./5. Jh. wurde der Gesang als Laus cerei, Laudes cerei oder Carmen cerei
bezeichnet, ZWECK, Osterlobpreis, S. 7. Datierbar sind die Texte durch den cursus, bestimmte
Kadenzen an Satzstiicken, KeLLy, Exultet, S. 45. Vgl. zum Exultet im Allgemeinen: FucHs u.
WEIKMANN, Exsultet.
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im 4. Jahrhundert belegen, wobei der Gesang in den meisten Féllen noch recht frei
improvisiert gewesen zu sein scheint.8?

Die Autorschaft des Osterlobes wurde lange Zeit Augustinus zugeschrieben.® Ein
gallikanisches Sakramentar vom Beginn des 8. Jahrhunderts behauptet, Augustinus
habe das Osterlob in der Zeit geschrieben, als er als Diakon in Mailand titig war;
Quellen aus dem 9. Jahrhundert ordnen den Text hingegen Ambrosius zu. Heute
tendiert die Forschung eher dazu, den Text im Ambrosius-Umfeld zu verorten.%4
Der ,Liber Pontificalis® bezeugt bereits fiir das 5. Jahrhundert die Benediktion der
Osterkerze in Rom, doch ist sie in der papstlichen Liturgie erst ab dem 11. Jahrhun-
dert nachweisbar.8> Als wichtigste Quelle und alteste Erwdhnung einer Laus cerei
dient ein Brief von Hieronymus an den Diakon Praesidius von Piacenza aus dem
Frithjahr 384, in dem er es — offensichtlich als Antwort auf eine Bitte des Diakons
aus Piacenza — ablehnt, eine Laus cerei zu verfassen (vgl. Kap. 4.3.1). Offensichtlich
wird hier, dass ,es bereits im Frithchristentum zu den Aufgaben und Pflichten des
Diakons [gehorte], den Text des Osterpraeconiums nicht nur zu erstellen, sondern
ihn auch in der Osternacht vorzutragen.“8é Jedoch gab es auch Ausnahmen von die-
ser Praxis, wie ein Brief Gregors des Grofien an Bischof Marinianus von Ravenna
(595-606) vom Februar 601 belegt. Hierin bittet Gregor den Bischof aufgrund von
dessen Krankheit, die Osterliturgie ausnahmsweise nicht zu vollziehen; offensichtlich
war es in Ravenna also tiblich, dass der Bischof selbst anstelle eines Diakons den
Ritus ausfithrte.8”

Erst ab dem 7. Jahrhundert bildeten sich festere Texttraditionen heraus, die
dazu fihrten, dass das Praeconium paschale in einer gallikanischen, einer ambrosi-
anischen, zwei sogenannten ennodischen, der gelasianischen, einer altspanischen,
der beneventanischen und der sogenannten escorialen Version tberliefert ist.88 Die
einzelnen Texttraditionen weisen an einigen Stellen Uberschneidungen auf, doch

82 MAGRaAssI, Preghiera, S. 49; vom HoFF, Osternachtfeiern, S. 204.

83 AVERY, Saint Ambrose, S. 374. Augustinus schreibt, dass er selbst eine Laus cerei verfasst habe:
Quod in laude quadam cerei breviter versibus dixi. Haec tua sunt, bona sunt, quia tu bonus ista
creasti. Nil nostrum est in eis, nisi quod peccamus amantes ordine neglecto pro te, quod conditur
abs te, De civitate Dei XV, 22, zitiert nach ZwEeck, Osterlobpreis, S. 9.

84 Stilistisch steht der Text des Exultet denen des Ambrosius naher, MAGRASSI, S. 50; AVERY, Saint
Ambrose, S. 374. AVERY argumentiert, auch die Tatsache, dass der Text um 700 Augustinus und
dessen Zeit in Mailand zugeschrieben wurde, deute auf eine Niederschrift in der Stadt, ebd.,
S. 378; Micunco, Exultet, S. 13f.

85 ZWECK, Osterlobpreis, S. 10.
86 Ebd, S. 9. Vgl. auch AVERy, Saint Ambrose, S. 375.

87 A vigiliis quoque temperandum est; sed et preces illae quae super cereum in Ravennati civitate
dici solent vel expositiones evangelii, quae circa paschalem sollemnitatem a sacerdotibus fiunt,
per alium dicantur, Gregorii Magni Registrum Epistolarum Libri VIII-XIV, zitiert nach ZwEck,
Osterlobpreis, S. 11.

88 ZWECK, Osterlobpreis, S. 14f. Dies scheint auch der Zeitpunkt zu sein, an dem die Weihe der
Osterkerze zunehmend an Bedeutung gewann, ebd., S. 8.
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unterscheiden sie sich dann wieder signifikant voneinander, sodass der Versuch, die
einzelnen Textgenesen nachzuverfolgen, recht komplex ist.8?

Das beneventanische Praeconium paschale

In Siiditalien nutzte man bis ans Ende des 11. Jahrhunderts und vereinzelt dariiber
hinaus die beneventanische Version des Praeconium paschale.?® Theologisch lasst sich
der Text untergliedern in die einleitende Préfation (Vere quia dignum et iustum est),
die neutestamentliche Pascha-Erzéhlung (mit dem Abstieg Christi in die Vorholle
und der Befreiung der Ahnen, also der eigentlichen Erldsungserzahlung nach dem
Neuen Testament) und das Lob Christi als Schopfer (Vere tu pretiosus es opifex), dem
dann das Bienen- (Apes siquidem dum ore concipiunt) und das Kerzenlob (Sed inter
haec, que dinumeravimus, huius cerei gratiam praedicemus) folgen. Dem schlieflen sich
die Bitte um den Segen Gottes, die Fiirbitten und die Doxologien an. Im Vergleich
zu anderen Versionen des Praeconium paschale fallt auf, dass das Taufgeschehen im
beneventanischen Gesang nicht Teil des Textes ist.?!

Das beneventanische Praeconium paschale hat sich nur auf wenigen Exultet-
Rollen erhalten, da der entsprechende Textteil nach der Einfithrung der rémischen
Liturgie von vielen Rollen entfernt und ersetzt wurde. Bari 1 ist die alteste Exultet-
Rolle, auf der sich der beneventanische Text erhalten hat.?2 Des Weiteren findet
man ihn auf den Exultet-Rollen aus Mirabella Eclano und Gaeta sowie im Missale
antiquum VL. 33 aus Benevent, in den Fragmenten von Farfa aus dem 11. Jahrhun-
dert (auch bekannt unter der Bezeichnung Palmieri-Fragmente) und im Graduale
Vat. lat. 10673.9 Die letzten drei Manuskripte sind zudem wichtige Quellen fur die
liturgische Nutzung der Rollen, da sich dort die vollstandigsten erhaltenen Beschrei-
bungen der beneventanischen Liturgie finden lassen.? Dariiber hinaus ist das bene-
ventanische Praeconium paschale auch in zwei Missalien aus dem 15. Jahrhundert
uberliefert, die sich im Archiv der Salernitaner Kathedrale befinden. Dies ist ein
wichtiger Hinweis darauf, dass die beneventanische Liturgie auch weit tiber das

89 Soist etwa das beneventanische Osterlob dem Maildnder und dem gelasianischen recht dhnlich,
ZWECK, Osterlobpreis, S. 15. Vgl. zum beneventanischen Lob und seinen Verbindungen zu den
anderen Versionen sowie weiteren Quellen, v.a. natiirlich der Bibel, ZwEck, Osterlobpreis,
S. 241-255.

90 Einige Textelemente weisen darauf hin, dass diese Version vor dem Ende des 6. Jh. entstanden
sein muss, KELLY, Exultet, S. 53-56; ZWECK, Osterlobpreis, S. 241-256, v.a. S. 247.

91 ZWwECK, Osterlobpreis, S. 230-256.

92 Da der Bareser Text auch die zuerst publizierte Fassung des beneventanischen Praeconium
paschale ist, schlug René-Jean HESBERT als Bezeichnung fiir das beneventanische Praeconium
paschale auch ,Exultet von Bari® oder schlicht ,beneventanisches Exultet* vor, ZWECK, Oster-
lobpreis, S. 236. Die erste Publikation des Textes findet sich im Codex Diplomaticus Barensis 1,
hg.v. NrrTO DE ROSsI u. NITTI DI VITO, S. 212-215, BANNISTER, Vetus Itala, S. 44.

93 HESBERT, Antiphonale, S. 184.

94 Im Ganzen ist die beneventanische Osterliturgie jedoch nicht rekonstruierbar, MEN0Zz1, Exultet,
S. 232; HESBERT, Antiphonale, S. 161.
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12. Jahrhundert hinaus nicht in Vergessenheit geriet und in lokalen Abwandlungen
weiterhin genutzt wurde.?®

Die Quellen lokalisieren die Benedictio cerei erst nach der elften Lesung, womit die
beneventanische Liturgie von vielen anderen Liturgien abweicht. Im Folgenden wird
die von René-Jean HESBERT erstellte Gegeniiberstellung des liturgischen Ablaufs nach
dem Missale antiquum VI. 33 und dem Graduale Vat. lat. 10673 wiedergegeben — wo
das Missale vom Graduale abweicht, wird dies in Klammern angegeben:

Post hec accendatur ignis novus ex ignario vel alio (quolibet) livet modo;
dicaturque super eum oratio hec: Deus qui Filium tuum angularem scilicet
lapidem (oratio suprascripta). De quo igne (benedictio igne) accendetur cereus;
et, quasi ex occulto, proferatur in puplicum (puplico). Tunc episcopus aut
(vel) presbyter cum eodem (ipso) cereo accendat (accendatur) Cerei (Cereum)
preparatum ad benedicendum. Et accensum tangat (tangat eum) cum Crisma
(Chrisma), faciendo (faciens) in illum signaculum sanctae Crucis (signum
Crucis). Deinde diaconus sumens (tangens diaconus) Cereum, ter pronuntiet:
Lumen Christi. Respondit in choro (cunctis)®: Dei gratias. Et incipit bene-
dicere Benedictio quae hic notata est (Deinde dicit diaconus): Exultet jam
angelica ... Deinde incipit benedictionem cereis.?”

Der Ort, an dem das neue Feuer wihrend der Oration Deus qui Filium tuum angula-
rem scilicet lapidem entziindet wurde, wird in den Quellen nicht spezifiziert; sofern
moglich, fand dies aber vermutlich im Atrium vor der Kirche statt.?® Von diesem
Feuer entziindete man zunichst eine kleine Kerze,?® die man quasi ex occulto [...]
in puplicum [puplico] brachte. Mit dieser Kerze wurde die Osterkerze von einem
Bischof oder Diakon entziindet. Auf Letzterer wurde dann mit Chrisam ein Kreuz
gezeichnet,'® bevor der Diakon sie entweder umfasste (nach dem Graduale) oder nur
berithrte (nach dem Missale). Anschlieflend stimmte er dreimal das Lumen Christi

95 MEeNozz1, Exultet, S. 232; HESBERT, Antiphonale, S. 187.

96 Cunctis steht im Graduale, nicht im Missale.

97 Dieser letzte Satz kommt im Missale nicht vor. Alles nach HESBERT, Antiphonale, S. 188.

98 Auch Lanfranc von Canterbury tiberliefert dies so. Er spezifiziert zudem, dass das Inuentor rutili
von zwei Jungen intoniert werden miisse, Lanfranc von Canterbury, Decreta, hg. v. KNOWLES
u. BROOKE, S. 66f.

99 Das Pontificale Romanum des 12. Jh. beschreibt hierfiir den Stab aus der Pfahlrohrpflanze,
der auch in einigen Miniaturen der Exultet-Rollen erscheint: Iunior diaconus diaconorum
cardinalium, iuxta consuetudinem romanae ecclesiae, de ipso novo igne triplicem candelam
coniunctam accendat et eam in capite harundinis ponat, zitiert nach CaApomaccio, Monu-
mentum, S. 197.

100 Als Anspielung auf die Kennzeichnung der israelitischen Hiuser mit Lammblut, vom HoFF,
Osternachtfeiern, S. 212.
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an, bevor er mit dem Exultet-Gesang begann.'®' Dem folgte die zwdlfte Lesung mit
dem Haec est hereditas, bevor der Bischof mit dem Omnes sitientes die Prozession zum
Taufbecken und die Benedictio fontis vollzog. Nach dem Taufgeschehen begab sich
der Zelebrant zum Altar.102

In der rémischen Liturgie leiten an dieser Stelle Litaneien zur Eucharistiefeier
iiber; das Beneventaner Graduale und das Missale geben hierzu keine Auskunft und
die Fragmente von Farfa enden hier ebenfalls. HESBERT geht jedoch davon aus, dass
die beneventanische Liturgie nun wieder den anderen Versionen &hnelte.'%3

Puplicum/puplico tibersetzt HESBERT nicht gesondert und so wird nicht klar,
ob ihm zufolge damit die Menge gemeint ist, in deren Mitte der Diakon das Feuer
zunichst moglichst unauffillig bringen solle, oder ob damit méglicherweise sogar
der Ambo - pulpitum - gemeint sein konnte, wie BRENK vermutet.'% Gerade in der
beneventanischen Liturgie ist nicht klar, ob die Weihe der Osterkerze vom Ambo
aus geschah oder auch von einem kleinen Lesepult aus gefeiert werden konnte, wie
etwa die Darstellung der Fratres carissimi in Bari 1 nahelegt.'® Prinzipiell ist eine
Unterscheidung von publicum und pulpitum an dieser Stelle nicht einmal besonders
von Bedeutung; Ambo und Lesepult sind diejenigen erhéhten Orte, von denen der
Diakon die von allen sicht- und hérbare Evangelienlesung vornahm — an dem er also in
publico sein sollte. Am deutlichsten wird dies bei Isidor von Sevilla: Pulpitum, quod in
eo lector, vel psalmista positus in publico conspici a populo possit, quo liberis audiator.%

Festzuhalten ist, dass der Exultet-Gesang ganz klar als von einem Diakon vor-
getragen beschrieben wird, wiahrend das Entziinden der Kerze sowohl vom Bischof
als auch von einem anderen Diakon vollzogen werden konnte. Da der die Liturgie
leitende Diakon die Kerze berithren musste, muss diese sich in der Niahe der Kanzel
befunden haben.

Das rémische Praeconium paschale

Der Ablauf der Osterliturgie &nderte sich in Stiditalien mit der Einfithrung des romi-
schen ordo, was auch Auswirkungen auf den Text des Praeconium paschale hatte. Die
in der romischen Liturgie verwendete Version des Praeconium paschale folgte bis ins

101 HEesBERT, Antiphonale, S. 189. Dass der Diakon den Exultet-Gesang tibernahm, verdeutlicht
die Paritit von diesem und der Evangelienlesung, da der Diakon auch fiir diese zusténdig war,
vgl. dazu u.a. SCHREINER, Buch, S. 297f.

102 HESBERT, Antiphonale, S. 191-202.
103 Ebd.,, S. 206.
104 Brenk, Committenza, S. 286.

105 ,[I]n the Beneventan rite the Exultet was not at first sung from the ambo®, KeLry, Exultet,
S. 193.

106 ,Pulpitum (Brettergeriist, Bithne, Katheder, Pult, Lehnstuhl) [heif3t so], weil an dieses gestellt
der Vorleser oder Vorsanger vom Volk (in publico) gesehen werden kann, wodurch er besser
gehort wird®, Isidor von Sevilla, Etymologiarum, XV, IV, 15, hg. v. Linpsay, Ubers. Isidor von
Sevilla, Enzyklopédie, hg. v. MOLLER, S. 562f.
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12. und 13. Jahrhundert dem gelasianischen Osterlob und wurde dann dem gallika-
nischen angepasst, welches letztendlich 1570 ins Missale Romanum aufgenommen
wurde und dementsprechend bis heute fast unveréndert gesungen wird.'?” Da der
Prolog in allen Exultet-Versionen iibereinstimmt, mussten Exultet-Rollen, auf denen
der beneventanische Text dem romischen angepasst wurde, nicht komplett erneuert
werden.

Uber den genauen Zeitpunkt der Einfithrung der rémischen Osterliturgie in
Suditalien besteht Unklarheit. Vermutlich stand sie in Zusammenhang mit den Gre-
gorianischen Reformen, in deren Kontext Montecassino als wichtigem monastischen
und kirchenpolitischen Zentrum eine Vorreiter- und Verstarkerrolle zukam. Die grofie
Produktion von Exultet-Rollen mit dem romischen Text dort sollte womdoglich zur
Verbreitung der Liturgie beitragen (vgl. Anhang 2, Nr. 19-22).

In der &lteren Literatur wurde lange argumentiert, die Textanderung lasse sich auf
einen bestimmten historischen Moment zuriickverfolgen: den Besuch Papst Stephans IX.
in Montecassino im Jahr 1058. In der Chronik des Klosters ist von ihm folgender Aus-
spruch tberliefert: Tunc etiam et Ambrosianum cantum in ecclesia ista cantari penitus
interdixit.'°8 (Mit Ambrosianum cantum wurde in Stiditalien der beneventanische Ritus
bezeichnet.'%?) Ein tatsidchliches Verbot der beneventanischen Version scheint es aber
nicht gegeben zu haben."'? Offensichtlich verbreitete sich der romische Text, wie auch
der romische ordo, in Siiditalien nur nach und nach, sodass lange Zeit lokal unter-
schiedliche Misch-Versionen existierten. In einem Manuskript aus Montecassino halt
eine Rubrik etwa fest: Item quando non canimus ipse a[ntiphone] secundum romano,
quo modo supra scripte sunt, canimus secundum ambro[ sianum] hoc modo — Antiphone
sollten hier also nicht nach dem rémischen Ritus gesungen werden, sondern nach
dem beneventanischen.'" Unklar bleibt, inwiefern mit der Ubernahme des neuen
Textes auch die Osterliturgie angepasst wurde. Moglich ist, dass beide Liturgien fiir

107 ZwEck, Osterlobpreis, S. 32-82, v.a. S. 38—42; vom HoFF, Osternachtfeiern, S. 147. Das gallika-
nische Praeconium paschale erscheint als erste, schriftliche Uberlieferung um 700 im Missale
Gothicum, ebd., S. 210; KeLLy, Exultet, S. 59. Zur romischen Osterliturgie im Frithmittelalter
vgl. DE BLaauw, Cultus, S. 186-195.

108 Leo von Ostia, Chronica monasterii Casinensis, II, 94, hg. v. HOFFMANN, S. 353; vgl. auch KELLy,
Chant, S. 173; SPECIALE, Montecassino, S. 7f.; AVERY, Lections.

109 Die Bezeichnung der eigenen Liturgie als ,ambrosianisch’ deutet ebenfalls auf die engen (evtl.
nur idealisierten?) Beziige des beneventanischen Ritus zu Mailand hin, HESBERT, Antiphonale,
v.a. S. 159f. HESBERT verweist aber auch auf die deutlichen Unterschiede beider Liturgien. Es
ist unklar, ob die Bezeichnung darauf zuriickzufiihren ist, dass man in Stditalien selbst die
Urspriinge der eigenen Liturgie in der ambrosianischen Liturgie vermutete oder ob man mit
dem Verweis auf Mailand die Opposition zu Rom stérker herausstellen wollte, ebd., S. 160,
168-170. Vgl. dazu auch Kervry, Chant, S. 173f. bzw. ganzer Aufsatz; KELLy, Montecassino,
S. 80-83. Zur Hypothese, in Mailand liege der Ursprung des beneventanischen Gesangs, vgl.
auch BAILEY, Ambrosian Chant; BoE, Source.

110 So geben in Salerno zwei Missalien aus dem 15. Jh. noch immer den beneventanischen Ritus
wieder, KeLry, Exultet, S. 59, 144.

111 Vat. Ottob. lat. 145, fol. 124, nach KeLLy, Exultet, S. 188; dazu auch BoE, Source, S. 123-125.
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einige Zeit nebeneinander bestanden, worauf eine Rubrik in Vat. lat 10673 deutet,
in der der Schreiber auf die Schwierigkeiten verweist, beide Liturgien in Einklang
miteinander zu bringen. Er halt fest, dass die Lesung Hec est hereditas im romischen
Ritus bereits an fiinfter Stelle komme, im ambrosianischen (und er meint damit wie-
der den beneventanischen) jedoch erst nach der Benedictio cerei.’'? Eventuell wurde
der romische Text fiir einige Zeit auch in einer noch dem beneventanischen Ritus
folgenden Osterfeier verwendet.!?

Indem in der beneventanischen Liturgie der Exultet-Gesang der elften Lesung
folgte, bildete er einen liturgischen Hohepunkt — gerade auch im Vergleich zum rémi-
schen ordo, der das Anziinden der Osterkerze schon zu Beginn der zw6lf Lesungen
platziert.'* Genaueres zum Ablauf der Liturgie der Ostervigil l4sst sich aus einem
Pontifikale aus Montecassino aus der Zeit des Abtes Desiderius ablesen, das demnach
kurz nach der Einfithrung des romischen ordo in Stditalien entstanden ist:

Hora nona ingrediantur secretarium sacerdotes et ministri et induant se
vestimentis sollempnibus et antecedente acolito cum accensa candela in
arundine procedant de more in ecclesiam cum silentio, et inclinati ad altare,
vadant sedere. Qui autem lectiones legere et tractus debent cantare omnes
induti pluvialibus stent in capite utriusque chori per ordinem. Tunc diaconus
postulata benedictione a sacerdote tollat benedictionem cerei desuper altare.
Et egrediens per medium chori inclinato capite dicat secrete fratribus: ,Orate
pro me.“ Quem precedant duo subdiaconi et predictus acolitus ferens cereum
in arundine. Diaconus vero ascendens in ammonem, dicat tribus vicibus alta
voce: ,,Lumen Christi.“ Et respondeant omnes: ,,Deo gratias®, similiter tribus
vicibus. Interim acolitus illuminet cereum magnum qui benedicendus est,
et post hec diaconus incipiat benedictionem ipsius: ,Exultet iam angelica.”
Qua expleta revertatur ad altare. Tunc accendantur ad altare in duobus
candelabris duo cerei. Et de ipso igne accendatur in omni domo, quia omnis
ignis anterior extingui debet. Finita vero benedictione cerei non dicat sacerdos
orationem, sed mox primus lector ascendens in gradum incipiat legere: ,In
principio creavit Deus celum et terram.“15

Der Textabschnitt setzt in dem Moment ein, in dem die festlich gewandeten Kleriker
in stiller Prozession den Akolythen, der die vom neuen Feuer entziindete Kerze auf
einem Pfahlrohrstab (candela in arundine) de more tragt, in den Kircheninnenraum
begleiten. Vor dem Altar verneigen sie sich, bevor sie Platz nehmen; stehen bleiben
nur die in pluvialibus gewandeten Kleriker, die im Folgenden die Lesungen und

112 Lectio Hec est hereditas, que quinta est ordinata, secundum romanum legatur hic; secundum
ambrosianum legatur post Benedictionem Cerei, HESBERT, Antiphonale, S. 158.

113 Vgl. dazu auch ZwEeck, Osterlobpreis, S. 237.
114 KEerry, Cerimonia, S. 33.

115 Ordo casinensis, hg.v. LEUTERMAN, S. 114f.; KELLy, Exultet, S. 148f.
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Geséange ubernehmen. Ein Diakon, der zuvor vom Bischof (sacerdos) gesegnet wurde,
nimmt dann die Benedictio cerei vom Altar (tollat benedictionem cerei desuper altare).
Aufgefiihrt ist leider nicht, ob diese Rollen- oder Codexform aufweisen, aber da wir
wissen, dass gerade in desiderianischer Zeit viele Exultet-Rollen in Montecassino
produziert wurden (Exultet Avezzano, Vat. lat. 3784, Barb. lat. 592, London Add. 30337),
ist es sehr wahrscheinlich, dass hier die Rolle gemeint war. Zwei Subdiakone und der
bereits erwdhnte Akolyth, der die Kerze tragt, gehen dem Diakon voran durch die
Reihen der Kleriker zum Ambo. Offenbar spricht der Diakon beim Hinaufsteigen auf
den Ambo (ascendens in ammonem) bereits dreimal das Lumen Christi, wahrend der
Akolyth mit seiner Kerze die grofle Osterkerze anziindet (Interim acolitus illuminet
cereum magnum qui benedicendus est). Erst danach wird die Kerze vom Diakon durch
das Singen des Exultet iam angelica turba gesegnet. Nach dem Gesang kehrt er zum
Altar zuriick (qua expleta revertatur ad altare). Dort werden anschlieflend zwei Kerzen
in Kerzenhaltern angeziindet (accendantur ad altare in duobus candelabris duo cerei),
von deren Feuer aus der gesamte Raum erhellt wird (de ipso igne accendatur in omni
domo). Nach der Segnung der Osterkerze — also wihrend der Diakon bereits zum
Altar schreitet? — steigt ein weiterer Kleriker (primus lector) die ersten Stufen des
Ambo hinauf und beginnt, In principio creavit Deus celum et terram zu lesen, also die
erste der zwolf Lesungen, die nun folgten.

Gegeniiberstellung der beiden Liturgien

Die Reihenfolge der einzelnen Elemente der Ostervigil unterscheidet sich im rémischen
Ritus von der im beneventanischen. In Letzterem bildet der Exultet-Gesang, wie bereits
oben beschrieben, eine Art Hohepunkt, dem sich Taufe und Eucharistiefeier anschlie-
Ben.""¢ Das Hinaufsteigen des Diakons auf die Kanzel sowie der (in den Quellen nicht
spezifizierte) Wechsel des Mediums vom Codex zur Rolle schaffen dabei ein retardie-
rendes Moment. Das beneventanische Praeconium paschale ist zudem das einzige, in
dem die Benediktionen des Feuers und der Osterkerze erst am Ende der Vigil ausgefiihrt
werden; in allen anderen Praeconia eréffnen sie die Funktionen.''” HESBERT vermu-
tet, dass das Entziinden der Osterkerze zu Beginn der Feier praktische Griinde hatte
(Sichtbarkeit) und die Entwicklung des Praeconium paschale aus den Lucernarien dabei
eine Rolle gespielt haben konnte. Aus theologischer Sicht hitte es allerdings mehr Sinn
ergeben, die Kerze als Sinnbild fiir die Auferstehung Christi erst am Ende der Feier zu
entziinden. In der Osternacht gehe es nicht darum, ,d’entourer le Seigneur ressuscité,
mais bien de veiller, pour commémorer, dés 'aube, cette résurrection. [... L]a Bénédiction
du Feu nouveau n’a vraiment son sens que vers la fin du jour, au moment ou la nuit
va venir“."'8 Allein die beneventanische Ostervigil kime damit diesem theologischen

116 HEesBERT, Antiphonale, S. 154.
117 Ebd., S. 190.
118 Ebd.
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Anspruch nach und stelle die christologische Bedeutung des Entziindens der Osterkerze
auch durch die Verwendung eines eigenen Mediums — der Rolle — heraus.

Ein weiterer Aspekt im Vergleich der beiden Quellen iiber die beneventanische
und die rémische Ostervigil ist besonders zu betonen: Die Montecassiner Quelle gibt
die Uhrzeit an, zu der die Ostervigil begonnen werden sollte, und zwar zur neunten
Stunde, hora nona, was einer heutigen Uhrzeit von 15 Uhr nachmittags entspricht. Da
die Ostervigil das Wachen der Frauen am leeren Grab und das Entziinden der Oster-
kerze die Auferstehung Christi in der Nacht versinnbildlichen und zudem typologisch
die Verbindung zum néchtlichen Auszug der Israeliten aus Agypten herstellen sollte,
wurde sie zu frithchristlicher Zeit in der Nacht von Samstag auf Sonntag abgehalten.
Schon damals jedoch fanden zeitliche Vorverlegungen statt, was unter anderem von
Hieronymus kritisiert wurde."?

Im 8. Jahrhundert finden sich dann Nachweise, dass die Osternachtsfeier bereits
um 18 Uhr begann.'?°

Die Zeit des Einbruchs der Dunkelheit (ca. 18 Uhr) blieb im Frithmit-
telalter (9.-12. Jahrhundert) der tbliche Zeitpunkt fiir den Beginn der
Feier, bevor sie noch weiter im Tagesverlauf vorriickte auf die Zeit der
9. Stunde (15 Uhr). Damit war die Ostervigil dem Beginn der Fastenmessen
angeglichen.?!

Wann genau die beneventanische Osterfeier abgehalten wurde, ist nicht tiberliefert;
wenn man der Aussage von vom Horr folgt, wire jedoch von einer Uhrzeit am
spaten Nachmittag, gegen 18 Uhr, auszugehen. Beim Verlesen der 12 Lesungen muss
der Kirchenraum also im Dunkeln beziehungsweise in der Dammerung gelegen
haben, erst durch das Entziinden der Kerze am Anfang des Exultet-Gesangs entstand
eine Lichtquelle. Von dieser ausgehend wurden im Anschluss weitere Kerzen im
Kirchenraum angesteckt, wie dies im Montecassiner Pontifikale iiberliefert ist: Et
de ipso igne accendatur in omni domo, quia omnis ignis anterior extingui debet.'?2 Der
Exultet-Gesang selbst dauerte etwa 20 Minuten.'2?

119 Bei Hieronymus findet man etwa kritische Aulerungen dazu, dass die Feier schon vor Mitter-
nacht am Samstag zu Ende sei. Auch fiir die Zeit von Gregor dem Grofen scheint Ahnliches
zu gelten, vom Horr, Osternachtfeiern, S. 143.

120 Vom HorF meint, diese Vorverlegung kénne mit einer Verkiirzung der Osternachtsfeier einher-
gehen, die wiederum mit der Praxis der Kindertaufe zusammenhing. Moglich ist auch, dass man
den Ostersonntag noch einmal besonders herausstellen wollte, vom Horr, Osternachtfeiern,
S. 143f.

121 Ebd.,S. 144. Die neunte Stunde ist nach dem Markusevangelium auch die Zeit, in der Jesus starb,
Mk 15,34-37. In der pépstlichen Osterliturgie feierte man das Praeconium paschale vermutl.
schon im 8. Jh. am Anfang des Nachmittags, bDE BLaauw, Cultus, S. 189.

122 In omni domomag in tibertragenem Sinn zu verstehen sein, konnte sich aber auch auf die Praxis
beziehen, ein Stiick der Osterkerze nach der Messe mit nach Hause zu nehmen, vgl. Kap. 4.3.2.

123 KeLry, Exultet, S. 79.
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2.2 Oberflédchen

2.2.1 Mise en page und Materialien

Die liturgische Verwendung von Exultet-Rollen war eng mit ihrem Herstellungspro-
zess verbunden, da die Musiknotation in Neumen, wie sie auf den dlteren Exultet-
Rollen zu finden ist, nur von wenigen Schreiberinnen und Schreibern beherrscht
wurde. Anders als das heutige Notensystem bildeten Neumen die Bewegung der
Stimme wihrend des Gesanges ab, eine Niederschrift setzte also das Nachvollziehen
des Gesanges im Kopfe der schreibenden Person voraus, das nur méglich war, wenn
diese selbst auch im Gesang ausgebildet war.'24 Auch das Lesen von Neumen konnte
somit nur von Personen vollzogen werden, die die Melodie bereits kannten (vgl.
Kap. 4.2.1).%5 Der Prozess, die Melodie einem Text anzupassen, erforderte gramma-
tisches und rhetorisches Verstindnis, weshalb KerLy die These vertritt, dass wahrend
der Niederschrift des Exultet-Textes faktisch gesungen wurde.'26 Musiknotation und
Text sind im Herstellungsprozess von Exultet-Rollen derart miteinander verflochten,
dass eine schriftliche Fixierung beider Zeichensysteme vermutlich von derselben
Person ausgefithrt wurde; diese war demnach fiir die Abschrift verantwortlich und
sang auch das Exultet in der Osternacht.

Wie biblische und liturgische Texte in den Klosterschulen von den Novizen und
Novizinnen durch stindiges Wiederholen auswendig gelernt wurden, so mussten
auch die liturgischen Geséinge auf dhnliche Art und Weise memoriert werden. Im
11. Jahrhundert wurde Wissen noch meist oral vermittelt, weshalb sich iiber Ausbil-
dungspraxis oder Arbeitsteilung in den Skriptorien dieser Zeit nur wenige Aussagen
treffen lassen. Auch tiber die Arbeitsprozesse zur Fertigung der drei Bareser Exultet-
Rollen und des Benediktionale ist wenig bekannt. Eine Lokalisierung in Bari selbst
ist, wie bereits dargelegt, aufgrund paldografischer Ubereinstimmungen relativ sicher,
womit als Anfertigungsorte das Skriptorium des Benediktinerklosters San Benedetto,
das den Annales Barenses zufolge 979 von einem Abt Hieronymus gegriindet wurde,
und das der damaligen Kathedrale Santa Maria in Betracht kommen.'?” Von dem
mittelalterlichen Kloster sind nur die Krypta der Klosterkirche, die im 18. Jahrhundert
komplett tiberarbeitet wurde, und ein Teil des mittelalterlichen Kreuzganges erhalten,
der Anfang des 20. Jahrhunderts freigelegt wurde.'28 Uber die dortigen Schreib- und

124 Ebd., S. 10, 23; KeLLy, Cerimonia, S. 19.
125 KeLry, Exultet, S. 90.
126 Ebd., S. 93; vgl. auch BoynToON, Orality, S. 151.

127 MAGISTRALE, Bari 1, S. 134; NEwWTON, Scribes. Vgl. zur mittelalterlichen, apulischen Buch-
produktion u.a. CorRDASCO, Libri. Neben Bari befanden sich andere wichtige benediktinische
Skriptorien u.a. in Montecassino, Capua, Benevent, Fondi und Mirabella Eclano.

128 Fir San Benedetto ist vor 1039 kein Abt iiberliefert. Dann finden sich Nachweise iiber einen
Leukius (Codex Diplomaticus Barensis 4, hg. v. NITTO DE RossI u. N1TTI DI VITO, Nr. 26), BELLI
D’EL1A, Sorgenti, S. 193. 1087 wird der den normannischen Herrschern nahestehende Elias Abt,
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Arbeitsprozesse ist jedoch so gut wie nichts bekannt; um den Herstellungsprozess
der Exultet-Rollen nachvollziehen zu konnen, sollen an dieser Stelle vor allem die
Objekte selbst in den Blick genommen werden.

Mise en page

Aufgrund der relativ groflen Zahl an erhaltenen Rollen und ihrem oft noch recht
guten Erhaltungszustand durch die jahrhundertelange Aufbewahrung in den lokalen
Domschitzen lasst sich aus den Rotuli eine Vielzahl von Informationen gewinnen.
So ist ihnen allen gemeinsam, dass sie nur auf der Fleischseite beschrieben wurden,
auf der nach der Bearbeitung der Pergamentbogen mithilfe von Vorzeichnungen die
Anlage von Text und Bild erfolgte. Um die Gréf3e des Bogens optimal zu nutzen,
wurden mit dem Lineal Linien gezogen, die sowohl die Breite der Text- und Bildfelder
als auch die Zeilen fiir den Text selbst markierten. An den Réndern der Pergament-
bogen lassen sich etwa auf dem Beneventaner Pontifikale noch die Linien erkennen,
die den Schriftspiegel und die Mafle der Miniaturen abgrenzen. Dazwischen wurden
im rechten Winkel die horizontalen Linien gezogen, auf die man anschlieffend die
Textzeilen schrieb. In einigen Fillen erkennt man sogar in den Seitenlinien noch die
Einstiche des Zirkels fiir die Zeilenliniierung. Im Beneventaner Pontifikale laufen
diese Linien iiber den ganzen Bogen und sind auch hinter den Miniaturen zu erkennen;
hier wurde im Planungsprozess auf die Verteilung von Text und Bild offenbar nicht
gesondert Riicksicht genommen (Abb. 18). Ahnliches lisst sich fiir die Exemplare
Capua, Gatea 3, Troia 1 und Manchester Latin Ms. 2 postulieren.'??

Im Herstellungsprozess der meisten Exultet-Rollen scheint vor der Anlage der
Liniierung eine Reflexion tiber die ideale mise en page stattgefunden zu haben. An
erster Stelle sollte vermieden werden, dass Bilder sich tiber zwei Pergamentbogen
erstreckten, was eine genaue Planung der fiir den Text benétigten Anzahl an Zeilen
voraussetzte.'30 Dass dies nicht immer ganz einfach war, zeigt das Beispiel von Mon-
tecassino 2, wo eine Miniatur in Bezug auf den zugehorigen Text zu spét erscheint,
da offensichtlich der vorgesehene Platz fiir die Ausfithrung des Bildes nicht mehr
ausreichte. Es wurde dann erst am Beginn des nichsten Bogens positioniert. Ahn-
liche Planungsfehler unterliefen im Fall des Rotulus von Capua. Um dergleichen zu
vermeiden, wurden manchmal bereits die Umrisse fiir die Miniaturen angefertigt,
vermutlich noch bevor der Text niedergeschrieben wurde.’3! Die Kolorierung der
Miniaturen, die meist ohne Grundierung geschah, fand erst nach dem Schreiben des
Textes und dem Auftragen der Goldemulsion statt.!32

der fiir die Zeit zuvor mit Giovinazzo assoziiert wird. Er wird mit der Griindung San Nicolas
nach 1087 betraut und 1089 zum Erzbischof von Bari und Canosa gewéhlt.

129 Kerry, Exultet, S. 176f.

130 Ebd,, S. 174.

131 Ebd,, S. 176, 182f.

132 Dies entspricht den Arbeitsschritten der meisten Manuskripte, ALEXANDER, Illuminators, S. 40.
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Abb. 18 | Ordination der Lektoren: Ubergabe der Codices, Pontifikale, um 970, Benevent; Rom,
Biblioteca Casanatense, Cas. 724 [B 1 13] 1 (Cavauo, OrorNO u. Pecere, Exultet, S. 80).

Die Farben wurden meist nacheinander auf jeden Bogen aufgetragen; man vervoll-
standigte also nicht erst eine Miniatur, bevor man mit der nachsten begann. Der
Arbeitsprozess lasst sich am Beispiel der zweiten Bareser Exultet-Rolle besonders gut
nachvollziehen, da diese unvollendet blieb: Von den elf erhaltenen Miniaturen und
Initialen wurden nur die ersten acht vollstindig koloriert, ab der Prafation lassen die
Farbausfithrungen nach. So sind die Fliigel der zweiten Reihe der Seraphim, die dem
thronenden Christus im V (in Q-Form) folgen, nur teilweise ausgemalt, und auch
die Zierleisten und die dort aufgereihten Bischofsmedaillons sind an einigen Stellen,
etwa in den Gewandern, weif3 belassen (vgl. Abb. 13d). Die Darstellung Christi in
der Mandorla auf demselben Bogen ist hingegen wieder vollstandig koloriert, offen-
sichtlich wurde den bedeutenderen Szenen im Herstellungsvorgang Vorrang gegeben.
Deutlicher wird der unterbrochene Malprozess auf dem niachsten Bogen: Als einzige
Szene findet sich hier das Bienenlob, das sich als eine von wenigen Darstellungen
stilistisch deutlich vom Vorbild Bari 1 unterscheidet. Ausgefiihrt sind hier nur die
roten und schwarzen Konturen der Zeichnung sowie einige goldene Sterne am Himmel
(Abb. 19). In den Zierleisten finden sich im oberen Bereich des Bogens (entsprechend
der Textausrichtung) die Farben Rot und Blau, weiter unten wurde nur noch Blau
verwendet. Der Grof3teil des Flechtbandes ist weify belassen. Die Medaillons weisen
nur den Goldgrund auf, ebenfalls die blauen Stolen der Bischofe (vgl. Abb. 13e). Auf
dem letzten Bogen finden sich nur noch Konturen und Goldauftrag (vgl. Abb. 13f).
Da eine Vollendung des Manuskriptes auch spiter nie in Angriff genommen
wurde, l4sst sich aus diesem Exemplar einiges iiber die Vorgehensweise im Skripto-
rium ablesen. Offenbar wurden die Pergamentb6gen nacheinander vervollstandigt:
Nachdem der Schreiber den Text niedergeschrieben hatte, wurde der Bogen dem
Muminator tibergeben, der eine Farbe nach der anderen auftrug, bevor er den nachsten



72 | 2 Der Raum in der Rolle

& 3 e Ak 3
aig a ¥ = .
niggout [ocrusia s
Abb. 19 | Bienenlob, Exultet-Rolle, um 1075, Bari; Bari, Archivio del Capitolo Metropolitano, Exultet 2
(Archivio del Capitolo Metropolitano, Museo Diocesano, Bari).

Bogen zur Hand nahm. Davon auszunehmen sind die Konturlinien und Goldauftrage,
die offensichtlich vor den Kolorierungen ausgefiihrt wurden. Die Zierleisten wurden
von Medaillon zu Medaillon vervollstandigt, dabei iiberrascht das synchrone Vorgehen
zu beiden Seiten. Die Reihenfolge der Ausfithrung der Miniaturen war von der Rich-
tung der Schrift vorgegeben; diese galt in diesem Fall gegeniiber den Darstellungen
offensichtlich als ,tonangebendes® Zeichensystem.133

Die Musiknotation wurde erst nach dem Schreiben des Textes und méglicher-
weise auch erst nach den Miniaturen ausgefiihrt; ein Vorgehen, das eventuell auch
dazu diente, den Text am Ende noch einmal zu uberpriifen und - wo nétig - zu
korrigieren.'** Die Neumen wurden in den alteren Exultet-Rollen in campo aperto
iiber den Text geschrieben, stehen also ohne Notenlinien.'3 Gerade fiir die alteren
Objekte bedeutet dies, dass in der mise en page auch hierfiir genug Platz eingeplant
werden musste. Gleiches gilt fiir die Nahtstellen, wo sich die Pergamentbogen ein bis

133 Dies ist auch in einem anderem unvollendeten Exultet erkennbar, dem zweiten Exemplar aus
Gaeta: Hier wurden an Kolorierungen nur Rot, Blau und Gelb (oder Gold) ausgefiihrt, der
letzte Bogen ist farblos belassen. Die Vorzeichnungen sind zwar sehr gut zu erkennen, jedoch
lassen sich daraus keine Riickschliisse auf die auszufithrende Kolorierung ziehen. Es finden
sich keine Beschriftungen der Farben in den Vorzeichnungen, wie dies ALEXANDER fiir einige
englische und franzosische Handschriften v.a. zwischen dem 12. und dem 14. Jh. beschreibt,
ALEXANDER, [lluminators, S. 42-47.

134 KEeLry argumentiert, dass Exultet-Rollen — sowie im Allgemeinen musikalische Abschriften —
deshalb erstaunlich wenige Fehler aufwiesen, KerLry, Exultet, S. 171.

135 Ebd., S. 173f.
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Abb. 20 | Nahtstelle, Exultet-Rolle, 1060/70, Montecassino; Vatikanstadt, Biblioteca Apostolica Vaticana,
Vat. lat. 3784 (Cavauo, OROFINO u. Pecerg, Exultet, S. 216).
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Abb. 21 | Nahtstelle, Exultet-Rolle, um 1075, Bari; Bari, Archivio del Capitolo Metropolitano, Exultet 2
(Archivio del Capitolo Metropolitano, Museo Diocesano, Bari).
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Abb. 22 | Zierleisten, Exultet-Rolle, 2. Halfte 12. Jahrhundert, Troia; Troia, Archivio
Capitolare, Exultet 3 (Marmitasso, Troja, S. 114).

zwei Zentimeter Uiberlappten; erst nach der Niederschrift von Text und Neumen und
der Ausfithrung der Miniaturen wurden die einzelnen Pergamentbdgen zusammen-
gendht. Nicht immer wurde dies jedoch in der Herstellung bedacht: In Pisa 2 reicht
die Schrift teilweise iiber die Uberlappungen hinaus und in Vat. lat. 3784 verlaufen
die Stiche der Naht an einer Stelle iiber den Miniaturen (Abb. 20). Bei Bari 2 und
Troia 2 passen manche Pergamentbogen an den durchlaufenden Zierleisten nicht
genau aufeinander (Abb. 21) und auch im Bareser Benediktionale und den Objekten
aus Velletri und Salerno gibt es vereinzelt ,Anschlussprobleme’. In einigen Fallen wie
Cas. 724 [B I 13] 2, Vat. lat. 9820, Pisa 2 und Troia 3 wurden manche Verbindungs-
stellen im Nachhinein mit Ornament-Zierleisten iibermalt (Abb. 22).13¢

136 MaANIACI u. OROFINO, Rouleaux, S. 73.
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Materialien der Herstellung

Die meisten Exultet-Rollen sind trotz ihrer oft langen Nutzung sehr gut erhalten,
was darauf schlieflen lasst, dass sie als wertvolle Objekte des jeweiligen Domschatzes
besonders sorgfiltig aufbewahrt wurden. Die haufigsten Schiden sind Abplatzungen
von Farben an exponierteren Stellen — wie etwa dem duflersten Bogen — oder verein-
zelt Schimmelbefall aufgrund mangelhafter Lagerung.'®” Bari 1 weist die stirksten
Abnutzungsspuren auf dem ersten Bogen auf, also demjenigen, der den Rotulus
umschloss. Hier sind die Farben stark abgerieben und die goldenen Stellen zum
grofiten Teil abgefallen. Der vermutlich spitz zulaufende Beginn des ersten Bogens
ist nicht mehr erhalten. Auch dies ist auf die Nutzung zuriickzufithren, da hier die
Kordel angebracht war, mithilfe derer die Rolle verschlossen wurde. Eine bildliche
Wiedergabe dieser Kordel findet sich auf dem Rotulus Montecassino 2 (Abb. 23).

Zur Vorbereitung der Ausstellung 1953 im Palazzo Venezia in Rom wurden die
meisten Exultet-Rollen restauratorisch begutachtet, wobei jedoch keine tatsachlichen
Restaurierungen oder eingehenderen Materialanalysen stattfanden. In vielen Féllen
wurden die Pergamente geglattet und mithilfe von Japanpapier Locher, Risse und
schadhafte Rénder stabilisiert. Erst in den letzten Jahrzehnten wurden einige Exultet-
Rollen umfassend restauriert und/ oder materialtechnisch untersucht, darunter etwa
das Exemplar aus Salerno, aber auch Bari 1 (Abb. 24). Die Ergebnisse der Analyse der
organischen und anorganischen Stoffe, die die Universitat Bari durchgefiihrt hatte,
wurden in mehreren Aufsdtzen publiziert.'3® 2019/2020 befanden sich alle Bareser
Pergamentrollen fiir eine Restaurierung am Istituto centrale per la patologia degli
archivi e del libro (ICPAL) in Rom, deren Ergebnisse jedoch bisher nicht veroffentlicht
und nicht zugénglich sind.3?

Im Falle der Pergamentbogen von Bari 1 handelt es sich um sorgfiltig ausgewahlte
und bearbeitete Schafshdute, die mit Ma3en von 40 x 60 Zentimetern fast der gesamten
zur Verfiigung stehenden Grofle der Haut entsprechen. 40 Ahnliche Mafle, wenn auch
etwas kleiner (32 cm Breite), weisen die spiteren Bareser Rollen auf. Besonders im
Vergleich mit anderen Exultet-Rollen zeigt sich die auflergewohnliche Dimension der
Bareser Objekte: Die einzelnen Pergamentbdgen der ersten Rollen aus Benevent
entsprechen mit etwa 28 Zentimetern Breite dem Durchschnitt, wahrend die Troianer
Rollen nur 20 und 25 Zentimeter (Troia 3) messen und damit zu den schmalsten Rollen
gehoren. Fiir die Herstellung dieser Exemplare konnten aus einer Haut somit zwei
oder gar drei Pergamentbogen gewonnen werden.'4! Allein Bari 3 ist mit 13 cm noch
schmaler, jedoch handelt es sich hier um eine wiederverwendete Rolle, die auch noch

137 PALMA, Struttura, S. 40.

138 TEMPESTA u.a., Exultet 1 of Bari; vAN DER WERF u.a., Chemical Characterization; RAMOs
RUBERT, Restauracion, S. 90-93; VARDARO, Restauro S. 553-560.

139 Ein Kurzbericht: https://www.arcidiocesibaribitonto.it/news/gli-exultet-del-museo-diocesano-
per-una-strategia-di-valorizzazione-a-favore-della-citta (09.05.2024).

140 VAN DER WERF u.a., Chemical Characterization, S. 150.
141 MaANIAcCI u. OROFINO, Rouleaux, S. 73.


https://www.arcidiocesibaribitonto.it/news/gli-exultet-del-museo-diocesano-per-una-strategia-di-valorizzazione-a-favore-della-citta
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Abb. 23 | Laus cerei, Exultet-Rolle, 1105-1110, Sorrent; Montecassino, Archivio dell’Abbazia, Exultet 2
(Cavauo, OROFINO . PEcERg, Exultet, S. 386).

Abb. 24 | Séuberung der
Exultet-Rolle Bari 1 wéhrend der
letzten Restaurierung (https://
www.arcidiocesibaribitonto.
it/curia/museo-diocesano/
restauro-rotoli-exultet/galleria-

fotografica-lavori-di-restauro
[16.11.2024]).



https://www.arcidiocesibaribitonto.it/curia/museo-diocesano/restauro-rotoli-exultet/galleria-fotografica-lavori-di-restauro
https://www.arcidiocesibaribitonto.it/curia/museo-diocesano/restauro-rotoli-exultet/galleria-fotografica-lavori-di-restauro
https://www.arcidiocesibaribitonto.it/curia/museo-diocesano/restauro-rotoli-exultet/galleria-fotografica-lavori-di-restauro
https://www.arcidiocesibaribitonto.it/curia/museo-diocesano/restauro-rotoli-exultet/galleria-fotografica-lavori-di-restauro
https://www.arcidiocesibaribitonto.it/curia/museo-diocesano/restauro-rotoli-exultet/galleria-fotografica-lavori-di-restauro
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an mindestens einer Seite beschnitten wurde. Breiter als die erste Bareser Rolle sind
nur die spateren Manuskripte aus Salerno (47 cm) und Pisa (45 cm). Die Pergament-
bogen der stiditalienischen Exultet-Rollen sind somit auch um einiges grofier als die
Folia von Codices derselben Region. Fiir die Beschreibung nutzte man in Siiditalien
vornehmlich Pergament aus Schafs- und Ziegenhiuten, die zwar kleiner sind als
Kalbshiute, diese aber in Qualitit und farblicher Homogenitét iibertreffen. Viele
Exultet-Rollen lassen erkennen, dass auf einen einheitlichen Farbton und auf eine
ahnliche Dicke der Pergamentbogen grofler Wert gelegt wurde.'42 Die Pergamente,
die fiir die Exultet-Herstellung genutzt wurden, sind im Durchschnitt etwas dicker
als in Codices tiblicherweise verwendete Bogen. Dies liegt zum einen daran, dass die
Pergamentbogen der Exultet-Rollen nur auf einer Seite beschrieben und bemalt
wurden und man deshalb auch nur eine Seite bearbeitete und glattete.'® Zum anderen
wurden die Pergamente wohl relativ dick belassen, um ihre Nutzung im liturgischen
Ritual zu gewahrleisten: Das Ent- und Aufrollen des Objektes, das Herunterhangen
vom Ambo und das Beriihren durch Kleriker und Laien machten ein robustes Material
notwendig. Auch wurden Pergamentstellen, die bemalt werden sollten, oft etwas
dicker belassen und aufgeraut, um das Absorbieren der Farben zu erleichtern.'44

Diese wurden im Falle aller Exultet-Rollen direkt auf das Pergament aufgetra-
gen, der griinliche Grund unter den goldenen Stellen ist keine Grundierung, sondern
verweist auf einen Kupferanteil im Gold,'#> das mit einem organischen Bindemittel
aufgetragen wurde.4¢ Gold findet oder fand sich in der Mandorla der Maiestas Domini
und des V (in Q-Form), in den Nimben, auf Textilien wie etwa Stolen oder dem Kleid
der Tellus, womoglich auch in den Hintergriinden der Personifikationen der Winde
in der Windrose sowie in den Initialen E und V.

Als Bindemittel der Farben wurden wéhrend einer vor einigen Jahren durchge-
fihrten Materialanalyse im Falle von Bari 1 Schafs-Kollagen und Obstbaum-Gummen
festgestellt, fiir ein Benediktionale, das kurz nach Bari 1 ebenfalls nach dessen Vorbild

142 PALMA, Struttura, S. 41. Teilweise wurden fiir kostbare Manuskripte die Pergamente sogar von
weither importiert, um die richtige Farbe und Grofe fiir bestimmte Miniaturen zu gewéhr-
leisten, ALEXANDER, Illuminators, S. 35. Aufgrund des Kostenfaktors und des hohen Bedarfes
an Héuten hatten Kloster im Frithmittelalter und zum Teil auch noch spéter eigene Tiere, die
die Haute lieferten. LAHNEMANN verdeutlicht den Kostenfaktor am Beispiel des Doppelklos-
ters Monkwearmouth-Jarrow: Die lange Planung dreier Vulgata-Exemplare — darunter der
,Codex Amiatinus’ (Florenz, Bibliotheca Laurenziana, Ms. Amiatinus 1) - begann bereits mit
der Pacht der Weidefliachen fiir die Tiere. Erst ab dem 12./13. Jh. kauften Kloster Pergamente;
LAHNEMANN, Schrift, S. 124f.

143 PALMA, Struttura, S. 42.

144 Ebd., S. 43; vgl. auch BiscHOFF, Lagenbriiche, S. 90f. BiISCHOFF verweist auf ein Traktat aus
dem 11. Jh. eines Anonymus Bernensis, der auch iiber die Brauchbarkeit verschiedener Perga-
mentarten fir die Bemalung schreibt, ebd., S. 91. Gerade Pergament eignet sich sehr gut zum
Absorbieren von Farbe, da die Oberfliche sehr gut haftet, ALEXANDER, llluminators, S. 35.

145 Fir diesen Hinweis danke ich Christine Jakobi-Mirwald sehr herzlich, vgl. PANAYOTOVA,
Materials, S. 132.

146 TEMPESTA u.a., Exultet 1 of Bari, S. 97.
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entstand, verwendete man hingegen Eiweif$ und etwas Eigelb als Bindemittel.4” Da
Obstbaum-Gummen dariiber hinaus auch in allen anderen Proben von Bari 1 nach-
weisbar waren, wird im Bericht eine Oberflaichenbehandlung der gesamten Rolle
mit diesem Material vorgeschlagen.'#® Die Nutzung von Pflanzengummen fiir eine
abschlieffende Oberflichenbehandlung ist auch im Falle anderer illuminierter Manu-
skripte belegt, und auch der unter dem Pseudonym Theophilus Presbyter auftretende
Kleriker beschreibt diese Praxis im ersten Buch seiner ,Schedula diversarum artium’
(Kapitel 21: ,Vom klebrigen Firnis®, De glutine vernition).'%® Malereien kénnen ihm
zufolge mit einer Mischung aus Lein6l und Harz tiberzogen werden, damit sie ,Glanz
und ,.Schonheit® erlangen und sehr haltbar werden (hoc glutine omnis pictura superli-
nita lucida fit et decora ac omnino durabilis). Dass ihn vor allem der Glanz interessierte,
wird offensichtlich, wenn er hier auch davon schreibt, dass das Harz aussehen solle
wie ganz heller Weihrauch, um einen noch héheren Glanz zu erreichen (fulgorem
clariorem reddit).'° In einer Probe des Benediktionale fand man zudem Fruktose,
was darauf schlieflen lassen konnte, dass hier Honig oder ein anderes zuckerhaltiges
Material fur diesen Glanzeffekt verwendet wurde, was ebenfalls in mittelalterlichen
Traktaten tiberliefert ist.'5!

Obwohl das ,Theophilus-Traktat® etwa hundert Jahre nach der ersten Bareser
Exultet-Rolle und in ganz anderem geografischen Kontext entstand, wurden viele der
von Theophilus beschriebenen Techniken offenbar schon lange praktiziert. Bewahrte
Techniken dnderten sich jahrhundertelang nicht und wurden immer wieder tradiert,
zudem ist die ,Schedula‘ vermutlich kein um 1130 neu verfasstes Traktat, sondern
eine Kompilation vieler dlterer Rezepte, auch aus dem byzantinischen und arabischen
Kulturraum, worauf die vielen iibereinstimmenden Textstellen mit der ,Mappae
Clavicula® oder dem ,Lucca-Manuskript® aus dem 8./9. Jahrhundert deuten.'52

147 VAN DER WERF u.a., Chemical Characterization, S. 150. Materialproben wurden an den Uber-
lappungen der Pergamentbdgen entnommen, was die Verwendung invasiver Methoden ermdg-
lichte, wie sie sonst bei Manuskripten nur sehr selten moéglich ist. Die Analysen wurden mithilfe
des Py-GC-MS-Verfahrens durchgefiihrt (pyrolysis-gas chromatography-mass spectrometry).
Bei nicht-invasiven Analysen ist es schwierig, die beiden am haufigsten verwendeten Binde-
mittel Eiweifl und Gummi arabicum zu erkennen, da es oft Interferenzen mit dem Pergament
gibt, ebd., S. 147.

148 VAN DER WERF u.a., Chemical Characterization, S. 151; TEMPESTA u. a., Exultet 1 of Bari, S. 100.

149 Kapitel 21 bezieht sich zwar auf den Firnis von mit Tierhduten bezogenen Tiiren, aber wenn
Theophilus etwas spiter die Buchmalerei abhandelt, verdeutlicht er: ,,Alle Farbmischungen,
die man zum Malen der Figuren braucht, stelle fiir die Buchmalerei genauso zusammen wie
oben®, Schedula diversarum artium I, XXXII, hg.v. BREPOHL, S. 130.

150 Schedula diversarum artium I, XXI, hg.v. BREPOHL, S. 66.

151 VAN DER WERF u.a., Chemical Characterization, S. 151; KRousTALLIs, Binding Media. Vgl. auch
Schedula diversarum atrium I, XXXV, hg. v. BREPOHL, S. 130.

152 STIAFFINI, Ricette; MUNOZ VINAS, Sources; PARKER JOHNSON, Schedula; PARKER JOHNSON,
Mappae Clavicula. Die Untersuchungen hinsichtlich der Realisierbarkeit der Malanleitungen
der ,Schedula® durch RooseN-RUNGE offenbarten ebenfalls Interessantes: Er ging davon aus,
dass die ,Schedula’ ins 9.-11. Jh. datiert werden konne, und wihlte seine Vergleichsbeispiele aus
dieser Zeitspanne. Die Ubereinstimmungen stiitzten seiner Meinung nach seine These, deuten
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Abb. 25 | Probestellen fiir Farbanalysen auf der Exultet-Rolle Bari 1 (Tempesta u. a., Exultet T of Bari,
5.91, Abb. 2).

Auch die Farbzusammensetzungen des altesten Bareser Rotulus wurden mithilfe inva-
siver und nicht-invasiver Methoden untersucht.'*® Bei den gefundenen Pigmenten
handelt es sich um rote Erden, Minium, Lapislazuli, Azurit, grine Erden (Terra Verona),
Auripigment (Arsensulfid) sowie gelbe Erden und Gold (Abb. 25).154 Minium und Azurit
wurden nur gefunden, wo sich die Farben in einem sehr guten Erhaltungszustand

laut den neuen Erkenntnissen jedoch darauf, dass die Maltechniken im 12. Jh. noch stark mit
denen der vorherigen Jahrhunderte tibereinstimmten, ROOSEN-RUNGE, Buchmalereirezepte,
S. 168f.

153 Es wurden fiinf Pergamentproben entnommen (zwei vom Benediktionale und drei von der
Exultet-Rolle) und sechs Farbproben (drei vom Benediktionale und ebenso viele von der
Exultet-Rolle). Alle Farbproben stammen aus den Zierleisten und von den iberlappenden
Stellen, wo der invasive Eingriff nicht auffallt, vAN DER WERF u.a., Chemical Characteriza-
tion, S. 148. Die Entnahme der Proben an diesen Stellen legt auch nahe, dass es sich bei den
untersuchten Stoffen um die originalen Farben handeln muss, die vor dem Zusammenbinden
der Pergamentbégen angebracht wurden. Die anorganischen Stoffe wurden bereits einige Zeit
zuvor mit nicht-invasiven Methoden untersucht: TEMPESTA u.a., Exultet 1 of Bari, S. 93-102.
Die Untersuchungen fanden mithilfe eines mobilen Labors statt, als man den Kasten, in dem
das erste Bareser Exultet aufbewahrt ist, fiir einige Tage fiir Reinigungsarbeiten 6ffnete, ebd.,
S. 94. Genutzt wurden folgende Methoden: faseroptische Reflexions-Spektroskopie (FORS) im
visuellen und nahinfraroten Bereich, Rontgenfluoreszenz-Spektrometrie (XRF) und p-Raman-
Spektroskopie, ebd.

154 TEMPESTA u.a., Exultet 1 of Bari, S. 96f.
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présentieren, wie etwa im Ziborium der Fratres carissimi-Szene und in den Gewéandern
der vier Personen dahinter. Diese Szenen unterscheiden sich auch stilistisch vom Rest
der Darstellung. Ferner treten diese beiden Farben in den Darstellungen der weltlichen
und geistlichen Herrscher auf (vgl. Abb. 4f).135 Dies legt nahe, dass diese Stellen spéter
noch einmal Uberarbeitet wurden — vermutlich zu einer Zeit, in der die Rolle noch
liturgisch genutzt wurde (vgl. Kap. 5.2.2). Eine Aktualisierung der Objekte fand somit
nicht nur auf textlicher Ebene — wie im Falle der Herrscher-Kommemorationen — statt,
sondern auch auf bildlicher. Fiir die urspriingliche Kolorierung der blauen Stellen von
Bari 1 nutzte man hingegen Lapislazuli.’®¢ Dessen Erhaltungszustand in Bari 1 ist nicht
besonders gut, die entsprechenden Stellen weisen viele Risse und Fehlstellen auf.
Auch lief3 sich in mehreren Proben Kalzium nachweisen, das eventuell fur die
Bearbeitung des Pergaments genutzt wurde oder aus der Verwendung von Kalzi-
umpulver stammt. Letzteres war bei Schreiberinnen und Schreibern beliebt, um
Fettriickstande auf dem Pergament zu binden und um die Absorption der Tinte zu
erleichtern.'” Dariiber hinaus waren tiberall Spuren von Blei zu finden, die vermut-
lich auf den Stift zuriickgehen, mit dem die Vorzeichnungen angefertigt wurden.%8

2.2.2 Schreibende Sénger und malende Schreiberinnen

Die Herstellung von liturgischen Pergamentrollen war fiir ein mittelalterliches Skrip-
torium relativ ungewohnlich, da vorrangig Codices produziert wurden, und stellte es
vor besondere Herausforderungen. Etwa musste das Verhaltnis von Text und Bild so
geplant werden, dass der Bezug beider zueinander ersichtlich blieb, oder die Abfolge
von Text und Bild mit Abstand erfolgen, sodass das Bild wihrend des dazugehérigen
Gesanges nicht gerade erst an der Umbruchkante des Pultes erschien.'s? Exultet-Rollen
waren in den wenigsten Fallen Kopien élterer Rollen, allein in Montecassino unter
Abt Desiderius entstanden fast identische Rotuli.’® In den meisten Fallen wurde
die Bildauswahl neu getroffen und das Verhéltnis von Text und Bild dem jeweiligen
Kontext angepasst, was mit einem erheblichen Aufwand bei der Abschrift einher-
ging — auch wenn bestimmte Vorgangerobjekte als Inspirationsquelle anzunehmen
sind, wie etwa im Fall der Bareser Rollen. Die Bildzyklen sind durch die unterschied-
liche Auswahl an Szenen und Ikonografien oft von lokalen Bedingungen abhingig
und spiegeln politische und theologische Diskurse ihrer Zeit. Die Darstellung der

155 Ebd., S. 96. Unter den Minium-Schichten wurden Riickstiande roter Erden gefunden, ebd.
156 Ebd., S. 100.

157 Ebd., S. 97. Kalzium bzw. Kalkstein fand vor allem im westeuropéischen Bearbeitungs- und
Herstellungsprozess von Pergamenten und Codices Verwendung, wihrend im 6stlichen Mittel-
meerraum Substanzen auf Enzym-Basis genutzt wurden, ebd., S. 98.

158 Ebd.
159 Kerry, Exultet, S. 3-5.
160 Ebd., S. 95; SPECIALE, Montecassino.
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Fratres carissimi wurde allein fir dieses Medium konzipiert, auch wenn Vorbilder
an Miniaturen liturgischen Inhalts schon aus der Karolingerzeit bekannt sind (vgl.
Kap. 3.2.1). Exultet-Rollen sind somit duflerst kreative Objekte und ungewohnlich im
Kontext der frith- und hochmittelalterlichen Buchmalerei, die sich haufig auf Vorlagen
bezog.'¢! Dariiber hinaus ist nicht klar, inwiefern Wiinsche von Auftraggeberinnen
oder Auftraggebern mit in die Gestaltung der Rollen einflossen.

Auch tber die Personen, die die Rotuli abschrieben und ausmalten, ist sehr
wenig bekannt. Zwar signierten Schreiberinnen und Schreiber ihre Werke bereits in
frithchristlicher Zeit und Malerinnen und Maler sind ab dem 9. Jahrhundert unter den
Signaturen oder in Selbstdarstellungen auszumachen, doch bleibt das Phanomen der
Signatur von Kiinstlerinnen und Kiinstlern in der Buchkunst lange die Ausnahme.
Wo es sich nicht um besonders prachtvolle und reich illuminierte Codices handelte,
lagen Abschrift und Ausmalung tiblicherweise in einer Hand, jedoch bleibt auch dies
aufgrund mangelnder Evidenzen spekulativ.62

Exultet-Rollen bilden hier also keine Ausnahme. Einige wenige Rollen weisen im
Frontispiz oder am Ende des letzten Bogens — analog zu Codices — kleine Stifter- oder
Kunstlerselbstdarstellungen auf.'6® Meist geschieht dies in Form eines Monchs, der im
Begriff ist, die Rolle einem Heiligen oder dem Bischof zu tiberreichen. Am Ende des
Rotulus Montecassino 2, der um 1105/1110 woméglich in Sorrent entstand, iberreicht
ein mit Bonifacius diaconus bezeichneter Kleriker dem in der Mandorla thronenden
Christus eine auf beiden Seiten aufgerollte Schriftrolle (Abb. 26).164 Bonifacius ist als
einfacher Ménch in eine braune Kutte gekleidet, die Tonsur kennzeichnet ihn zudem.
Zwei Engel zur Linken und zur Rechten der Mandorla rahmen und présentieren die
Szene. Auch auf dem letzten Bogen der dltesten erhaltenen Exultet-Rolle Vat. lat. 9820
findet sich eine vergleichbare Darstellung: Hier wird ein als iohannes presbiter et prae-
positus bezeichneter Kleriker dargestellt, der die Rolle dem heiligen Petrus, dem Patron
des Frauenklosters in Benevent, dem Johannes vorstand, in Proskynese tiberreicht
(vgl. Kap. 2.3.2, vgl. Abb. 48b). Auch eine lingere Beischrift identifiziert Johannes
nicht eindeutig als Stifter oder Schreiber.'%

Auf dem Benediktionale aus Bari ist am Beginn des spitz zulaufenden ersten
Pergamentbogens ebenfalls die Uberreichung des Rotulus zu sehen. Zu erkennen ist
hier ein Kleriker namens Silvester — beschriftet mit primicerus opus Silvester hoc fero

161 ALEXANDER, [lluminators, S. 83.
162 Ebd., S. 7-9.

163 Kerry kommt durch den Vergleich mit anderen Manuskripten zu der Meinung, dass diese Art
der Darstellung den Schreiber charakterisiere und nicht den Stifter bzw. Auftraggeber des
Objektes, KELLy, Exultet, S. 169.

164 OROFINO, Montecassino 2, S. 380.
165 Hoc pa[rvum] munus [dig]nanter susc[ipe] sancte / Petre apostole quod devote tibi con[fer]
t ioannes / presbiter atque sem[per] precibus de[fende?] [pet]entem / gaudia cu[m] sanctis illi

ut concedat ha[bere]. Amen deo gratias, zitiert nach BELTING, Malerei, S. 168; vgl. dazu auch
ZCHOMELIDSE, Schriftrollen, S. 16; CavaLro, Cantare, S. 55f.; PACE, Vat. lat. 9820, S. 102.
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Abb. 26 | Bonifacius diaconus,
Exultet-Rolle, 1105-1110,
Sorrent; Montecassino, Archivio
dell’Abbazia, Exultet 2 (Cavallo,
OROFINO u. PecERE, Exultet,

S. 392).

pronus — zu Fuflen Christi, ebenfalls in Proskynese (vgl. Abb. 142a).1¢¢ Silvester ist im
Vergleich zum stehenden Christus sehr klein dargestellt, wenige Details sind somit
erkennbar, die ihn als Schreiber oder Stifter identifizieren wiirden. Fiir Bari 1 ergibt
sich durch diese Szene die Situation, dass sowohl das Vorbild der Rolle in Benevent
(Vat. lat. 9820) als auch das lokale Nachfolgeobjekt (das Bareser Benediktionale)
Stifter- oder Kinstlerdarstellungen aufweisen. Bei Bari 1 ist der spitz zulaufende
Beginn des ersten Bogens nicht erhalten — naheliegend ist, dass sich auch hier eine
vergleichbare Darstellung befand.

Selbstdarstellungen von Kiinstlerinnen und Kiinstlern in Codices kénnen nur als
solche identifiziert werden, wenn die jeweiligen Personen angeben, ob sie geschrieben
oder gemalt haben.'¢” Die bekannte Darstellung des Hugo Pictor in einem in den
Bodleian Libraries aufbewahrten Jesaja-Kommentar vom Ende des 11. Jahrhunderts
ist etwa durch die Art der Repréasentation und die Beschriftung eindeutig zuzuord-
nen.'¢® Hugo sitzt frontal unter einer Arkade auf zwei schmalen Saulen, die ihn rahmen,
und wendet den Kopf nach links, dem Schreibpult zu, auf dem ein aufgeschlagener

166 KeLvy, Exultet, S. 126. Vgl. Anhang 2, Nr. 2.
167 ALEXANDER, Scribi; REUDENBACH, Kiinstlermonche, S. 169-189.

168 PAcHT, Hugo Pictor, S. 10; Oxford, Bodleian Libraries, Ms. Bodley 717, fol. 287v (Digitalisat:
https://digital.bodleian.ox.ac.uk/objects/99379ed1-a0c0-4a5d-b31a-eb9a9ed30f40/, 13.01.2025).


https://digital.bodleian.ox.ac.uk/objects/99379ed1-a0c0-4a5d-b31a-eb9a9ed30f40/
https://digital.bodleian.ox.ac.uk/objects/99379ed1-a0c0-4a5d-b31a-eb9a9ed30f40/
https://digital.bodleian.ox.ac.uk/objects/99379ed1-a0c0-4a5d-b31a-eb9a9ed30f40/
https://digital.bodleian.ox.ac.uk/objects/99379ed1-a0c0-4a5d-b31a-eb9a9ed30f40/
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27a

27b

Abb. 27q, b | Hugo Pictor, Jesaja-Kommentar,
um 1100, Normandie; Oxford, Bodleian Libraries,
Ms. Bodley 717, fol. 287v (Oxford, Bodleian
Libraries MS. Bodl. 717: https://digital.bodleian.
ox.ac.uk/objects/9937%ed 1-a0c0-4a5d-b3 1c-
eb9a9ed30f40/ [16.11.2024], CC-BY-NC 4.0).



https://digital.bodleian.ox.ac.uk/objects/99379ed1-a0c0-4a5d-b31a-eb9a9ed30f40/
https://digital.bodleian.ox.ac.uk/objects/99379ed1-a0c0-4a5d-b31a-eb9a9ed30f40/
https://digital.bodleian.ox.ac.uk/objects/99379ed1-a0c0-4a5d-b31a-eb9a9ed30f40/
https://digital.bodleian.ox.ac.uk/objects/99379ed1-a0c0-4a5d-b31a-eb9a9ed30f40/
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Abb. 28 | Ysidorus finxit, Evangeliar, um 1170;
Padua, Biblioteca Capitolare, Ms. E 1, fol. 85v
(LEGNER, Artifex, S. 269).

Codex liegt. Um seinen Kopf bilden sich die Worte hugo pictor, tiber der Arkade wird
dies noch einmal ausfithrlicher festgehalten: Imago pictoris et illuminatoris hujus
operis (Abb. 27a, b).1¢? Der Maler stellt sich mit der Feder in der Linken dar, im Begriff,
diese ins Tintenfach zu tauchen. In der Rechten halt er ein Werkzeug, mit dem der
Federkiel gespitzt werden kann. Beide Attribute kennzeichnen ihn, entgegen der
Inschrift, als Schreiber und nicht als Illuminator. Dass er sich im Bild als Schreiber
und im Text als Maler verewigt, mag auf seine Doppelfunktion im Skriptorium ver-
weisen und scheint im Kontext mittelalterlicher Buchproduktion nicht uniiblich
gewesen zu sein.

Derselbe Zusammenhang begegnet im Selbstbildnis eines Isidor, der sich in einem
Evangeliar, das 1170 fiir die Kathedrale von Padua kopiert wurde, folgendermaflen

169 ALEXANDER, Scribi, S. 194. Aber er war wohl nicht der einige Illuminator, PACHT macht im
Manuskript drei Hande aus, PAcHT, S. 101.


https://sammlungen.ub.uni-frankfurt.de/msma/urn/urn:nbn:de:hebis:30:2-14495
https://sammlungen.ub.uni-frankfurt.de/msma/urn/urn:nbn:de:hebis:30:2-14495
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Abb. 29 | Bamberger Schreiberbild, ,De officiis
ministrorum’, Mitte 12. Jahrhundert; Bamberg,

Staatsbibliothek, Ms. Patr. 5, fol. Tv (Staatsbiblio-
thek Bamberg, Ms. Patr. 5, CC BY-SA 4.0). N B

prasentiert: Si vis scripturas quis fecit scire figuras, Ysidorus finxit doctor bonus aurea
pinxit.'7® Inschriftlich definiert Isidor sich hier als Maler, stellt sich jedoch als Schreiber
dar, der im Begriff ist, den Buchstaben x des finxit zu vollenden, wihrend er in der
Linken ein kleines Messer zum Spitzen der Feder (temperino) halt (Abb. 28). In beiden
Fillen ist die Funktion des Schreiber-Malers sowohl durch die Inschrift als auch durch
die Art der Darstellung klar auszumachen. Dagegen erscheint die Nonne Guda in
der Initiale eines Homiliars aus der zweiten Hilfte des 12. Jahrhunderts weder als
Schreiberin noch Malerin, doch identifiziert sie eine Beischrift in der sie rahmenden
Blattranke als beides: ,Guda, die siindige Frau, hat dieses Buch geschrieben und
gemalt 17!

Darstellungen von Skriptorien, aus denen Arbeitsdynamiken und Werkstattpro-
zesse nachvollziehbar werden konnten, sind noch rarer. Das Frontispiz eines in Bam-
berg aufbewahrten Manuskripts mit Ambrosius’ ,De officiis ministrorum’, einem
Werk tiber die Pflichten des Klerus, zeigt verschiedene Arbeitsschritte der Buchpro-
duktion von der Bearbeitung des Pergaments bis zur Einbandherstellung (Abb. 29).
Doch ist die llustrierung idealisierend zu verstehen und nicht unbedingt als Hinweis
auf die Arbeitsteilung im klosterlichen Skriptorium; mehr scheint es sich hier um

170 TonioLro, Evangelistario, S. 81.; Padua, Biblioteca Capitolare, Ms. E 1.

171 Guda peccatrix mulier scripsit quae pinxit hunc librum, LUCKHARDT, Homiliar, S. 244; Frankfurt a. M.,
Stadt- und Universitétsbibliothek, Ms. Barth. 42, fol. 110vb (Digitalisat: https://sammlungen.
ub.uni-frankfurt.de/msma/urn/urn:nbn:de:hebis:30:2-14495 [13.01.2025]).


https://sammlungen.ub.uni-frankfurt.de/msma/urn/urn:nbn:de:hebis:30:2-14495
https://sammlungen.ub.uni-frankfurt.de/msma/urn/urn:nbn:de:hebis:30:2-14495
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Abb. 30 | Skriptorium von
Tavara, Beatus-Kommentar der
Apokalypse, um 1220, Toledo;
New York, Pierpont Morgan
Library, Ms. M. 429, fol. 183
(Pierpont Morgan Library, New
York, https://www.themorgan.
org/collection/commentary-
apocalypse/112348/369
[13.01.2025]).

eine Reprasentation der Autarkie der benediktinischen Klgster und ihrer Dedikation
zum ora et labora zu handeln.'”? Ein in New York aufbewahrtes Manuskript, das
um 1220 datiert wird und ein &lteres Manuskript aus dem 10. Jahrhundert kopiert,
zeigt das Skriptorium des Klosters von Tavara in Spanien: Ein Helfer schneidet Per-
gament in einem offenen Raum, ein weiterer hantiert mit einem Zirkel, wohl fir die
Liniierung der Seite, und ein dritter Kleriker ist im Begriff zu schreiben. Ein neben
dem Skriptorium dargestellter Glockenturm verdeutlicht den monastischen Kontext
der Werkstatt (Abb. 30).17% Auf die Arbeitsteilung im mittelalterlichen Skriptorium
weist auch die berithmte Darstellung des Schreibers Hildebertus, der mit seinem
Gehilfen Everwinus die Mithen der Buchherstellung am Abschluss einer Abschrift

172 ALEXANDER, llluminators, S. 12, REUDENBACH, Kiinstlermonche, S. 186; Bamberg, Staatsbi-
bliothek, Ms. Patr. 5, fol. 1v (Digitalisat: https://www.bavarikon.de/object/bav:SBB-KMB-
00000BAV80012010?lang=de, 13.01.2025).

173 ALEXANDER, [lluminators, S. 9; New York, Pierpont Morgan Library, Ms. 429, fol. 183 (Digitalisat:
https://www.themorgan.org/collection/commentary-apocalypse/112348, 13.01.2025).


https://www.bavarikon.de/object/bav:SBB-KMB-00000BAV80012010?lang=de
https://www.bavarikon.de/object/bav:SBB-KMB-00000BAV80012010?lang=de
https://www.themorgan.org/collection/commentary-apocalypse/112348
https://www.themorgan.org/collection/commentary-apocalypse/112348/369
https://www.themorgan.org/collection/commentary-apocalypse/112348/369
https://www.themorgan.org/collection/commentary-apocalypse/112348/369
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Abb. 31 | Schreiberdarstellung von Hildebertus
und Everwinus, ,De civitate Dei’, um 1140; Prag,
Bibliothek des Metropolitankapitels, Ms. A XXI/I,
fol. 153v (Pristerer u. vON RoseN, Kiinstler, S. 27).

von Augustinus’ ,De civitate Dei‘ aus der Mitte des 12. Jahrhunderts veranschaulicht:
Wihrend der Gehilfe Ornamente malend am Boden kauert, argert sich der am Pult
sitzende Schreiber iiber eine Maus, die sich wahrenddessen an der Tafel gentsslich
tut (Abb. 31). Dass beide in weltlicher Kleidung zu sehen sind, mag als Hinweis darauf
verstanden werden, dass sie keine Kleriker waren.74

Von Hugo Pictor, der den heute in New York aufbewahrten Jesaja-Kommentar
kopierte und illuminierte, ist ein weiteres Werk bekannt, das ebenfalls in Jumiéges
entstand. Von diesem hat sich nur ein Einzelblatt erhalten, darauf findet sich mit der
illuminierten Initiale E der Beginn des Exultet-Textes.'” Der Text der Benedictio cerei
folgte in der Normandie der gallikanischen Version, die sich in einigen Aspekten vom
beneventanischen Osterlob unterschied.7¢ Hier wird der Text nicht in einem Rotulus,
sondern wie iiblich in einem Codex festgehalten, jedoch ebenfalls mit durchgehender
Musiknotation iiber dem Text. In der historisierten Initiale steht ein Priester vor einem
Pult, auf dem sich ein aufgeschlagenes Buch und eine Kerze in einem kleinen Kan-
delaber befinden (Abb. 324, b). Neben dem Kopf des Priesters sind noch vage in roter
Tinte die Worte Hugo levita zu erkennen, die PAcHT zufolge nur der Beginn einer

174 ALEXANDER, [lluminators, S. 15. Vgl. dazu auch LOHR, Hildebertus, S. 26f.; LEGNER, Artifex,
S. 188-190; ReEnM, Hildebertus; FrRicKE, Opifex, S. 47-49; Prag, Bibliothek des Metropolitanka-
pitels, Ms. A XXI/I, fol. 153v.

175 Es datiert um 1100, DospAT, Frammento; Paris, Bibliothéque nationale de France, Ms.
lat. 13765, Jumiéges, fol. Br (Digitalisat: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10542364c/f10.
item, 13.01.2025).

176 ZwEck, Osterlobpreis, S. 26-37.


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10542364c/f10.item
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10542364c/f10.item
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Abb. 32a | Hugo levita, Beginn des Exultet, um 1110, Jumiéges; Paris, Bibliothéque nationale de
France, Ms. lat. 13765, fol. Br (gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France).



https://gallica.bnf.fr
https://gallica.bnf.fr
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Abb. 32b | Hugo levita
(Detail), Beginn des Exultet,
um 1110, Jumiéges; Paris,
Bibliothéque nationale de
France, Ms. lat. 13765, fol. Br
(gallica.bnf.fr / Bibliothéque
nationale de France).

lingeren Signatur waren.'”7 Aufgrund der groflen stilistischen Ubereinstimmung der
Darstellung, der Entstehung des Blattes in Jumiéges, der paldografischen Einordnung
um das Jahr 1100 und der inschriftlichen Verewigung Hugos ordnete PAcHT auch
dieses Blatt dem Hugo Pictor des Jesaja-Kommentares zu.'”® In der Exultet-Initiale
stellt sich Hugo jedoch nicht als Schreiber oder Illuminator, sondern als Diakon dar;
zudem als der Diakon, der den Exultet-Gesang gerade ausfithrt. Damit findet sich
auch in dieser franzdsischen Version des illuminierten Exultet eine bildliche Wieder-
gabe der sich gerade abspielenden liturgischen Szene — auch wenn diese Miniatur
anders bewertet werden muss, da sie nicht an ein gréfieres Publikum, sondern allein
an den Singenden gerichtet war. Die Selbstdarstellung des Hugo, der nachweislich
sowohl als Schreiber als auch als Buchmaler tatig war, in seiner Funktion als Diakon
ist ein deutlicher Hinweis darauf, dass der Schreiber beziehungsweise Illuminator
hier auch der den Gesang ausfithrende Kleriker war.'”?

177 Die folgenden Woérter wurden geloscht, PAcHT, Hugo Pictor, S. 100.
178 Ebd, S. 98f.
179 SPECIALE verweist ebenfalls auf dieses Exultet-Fragment von Hugo, setzt es aber nicht zum

Herstellungskontext in Bezug. Sie zitiert es allein als Beispiel dafiir, dass der Exultet-Gesang
auch in anderen Regionen Europas abgeschrieben wurde, SPECIALE, Exultent, S. 178.


https://gallica.bnf.fr
https://gallica.bnf.fr
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Kinstlerménche und Kiinstlernonnen

Obwohl sich aus den siiditalienischen Exultet-Rollen aufgrund der schlechten Uber-
lieferung der Herstellungskontexte keine derart eindeutigen Schlussfolgerungen
ziehen lassen, deuten einige Hinweise darauf, wie eng der Bezug von Schreiben,
Malen und Singen auch hier war. In der Rolle aus Capua etwa wurde eine Textstelle
(o felix culpa) nachtriglich ausradiert und auf eine andere musikalische Formel neu
geschrieben. Ahnliches geschah in dem Rotulus, der in der Biblioteca Casanatense in
Rom aufbewahrt wird (Cas. 724 [B I 13] 3).189 In beiden Fillen war ein musikalisches
Verstandnis nétig, um Text und Melodie in Einklang zu bringen.'®!

Die Herstellung der Manuskripte durch Kleriker und Klerikerinnen in monasti-
schen oder kirchlichen Skriptorien legt dariiber hinaus nahe, dass eine theologische
Auseinandersetzung mit dem Arbeitsprozess stattgefunden haben muss. Das Frontispiz
aus St. Michael in Bamberg verdeutlicht dies, aber auch die Selbstdarstellungen des
Hugo pictor-levita. Neben den theologischen Assoziationen zu Bild, Text und Gesang,
die in den folgenden Kapiteln weiter ausgearbeitet werden, ist es vor allem die Entschei-
dung fiir das Medium der Rolle und die Neuerung, die Bilder entgegengesetzt zum Text
zu positionieren, die die Exultet-Rollen als besonders kreative Objekte kennzeichnen.

Es ldsst sich nur fragmentarisch rekonstruieren, welche Bedeutungen Personen
im Mittelalter der eigenen Schreib- oder Kunstleistung und dem jeweiligen Werkpro-
zess beimaflen. Aufler in Signaturen und den wenigen erhaltenen schriftlichen Quellen
zum Werkprozess wie etwa dem ,Theophilus-Traktat’ vom Beginn des 12. Jahrhun-
derts lassen sich dartiiber wenige Hinweise finden — zudem ist im Falle des Letzteren
stark umstritten, inwiefern aus den Prologen tatsachlich ein jeweiliges Selbstverstind-
nis spricht oder ob dort nicht ehrfiirchtige Demut vor Gott kommuniziert wird.82
Die Prologe der ,Schedula diversarum artium‘ scheinen dariiber hinaus stark in den
zeitgendssischen theologischen Diskursen verwurzelt zu sein, die von den Schriften
des Hugo von St. Viktor ausgingen und in deren Zusammenhang die Aufwertung
der artes mechanicae steht; inwiefern dieser Zustand auf ein vom benediktinischen
Orden geprégtes Studitalien zu Beginn des 11. Jahrhunderts tibertragbar ist, kann an
dieser Stelle nicht weiter verfolgt werden.'® Allein an die unter anderem von Peter
Cornelius CLAUSSEN und Albert DIETL angestoflene kunsthistorische Debatte um
eine moglicherweise in Signaturen fassbare Autoritédt von Kiinstlerinnen und Kiinst-
lern liefle sich anschlief3en, doch steht dem - im Falle der Exultet-Rollen — oft eine
fehlende Kontextualisierung vieler Namensnennungen im Wege, wie oben bereits

180 Der Textschreiber scheint die Melodie ebenso gekannt zu haben wie der Notenschreiber; oft
muss man wohl davon ausgehen, dass die Personen identisch waren, KeLvry, Exultet, S. 97.

181 Nach KELLY zeigen gerade solche Beispiele, dass Exultet-Rollen weniger als Kopien von Vorlagen
aufzufassen sind als vielmehr als kreative Neuschopfungen eines Mediums, das Text und Bild
auf immer neue Weise miteinander verkniipfte, KeLLy, Exultet, S. 97.

182 MARIAUX, Faire Dieu, S. 105. Vgl. dazu auch REUDENBACH, Kiinstlermdnche.

183 ReUDENBACH, Werkkiinste, S. 243-248; REUDENBACH, Praxisorientierung. Zum ,Didascalicon’
des Hugo von St. Viktor vgl. u.a. SENGER, Hugo von St. Viktor; KrRUSE, Begriindungen.
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dargelegt wurde.'® Wenige der erhaltenen Rollen geben Grund zur Annahme, dass
sich ihre Kiinstler besonders profilieren wollten; sie alle prasentieren sich durch ihre
Kleidung, Tonsur oder verwendete humilitas-Formeln in erster Linie als Monche.
Bruno REUDENBACH schlug vor, diesbeziigliche Namensnennungen in den Werken
vor allem unter diesem Gesichtspunkt zu untersuchen: Ahnlich wie in Fiirbittgebeten
hitten auch hier die ,Einschreibungen® der Namen der memoria der Ausfihrenden
dienen konnen. Dies kommt bereits in frithen Signaturen von Schreiberinnen und
Schreibern zum Ausdruck, wie zwei Beispiele aus der insularen und karolingischen
Buchmalerei (beide um 820) verdeutlichen: Macregol, Abt von Birr, verewigt sich in
seinem Werk mit den Worten ,Macregol malte dieses Evangeliar. Wer immer es lese
und seine Geschichte verstehe, bete fiir Macregol den Schreiber,'85 und ein Minia-
tor Adelricus, der mit dem Kloster Corvey assoziiert werden kann, schreibt in einer
Kopie von Terenz’ ,Andria‘: ,Habe Erbarmen mit mir, oh Gott, entsprechend deiner
grof3en Gnade. Adelricus fertigte mich“ '8¢ Beide empfehlen sich durch ihr Werk und
ihre Tatigkeit des Schreibens beziehungsweise Illuminierens der Giite Gottes, wobei
Ersterer sich an den Lesenden als Furbittenden wendet, Letzterer an Gott selbst.
Die Nonne Guda, die in der oben bereits thematisierten Initiale als Schreiberin und
Malerin auftritt, bezeichnet sich selbst als ,stindige Frau® (peccatrix mulier).'®” Die
Blattranke, auf der die Beischrift geschrieben ist und die von Guda mit der Linken
ergriffen wird, mag hier auch auf die Erbstinde anspielen.

Der hohe Stellenwert, den die Nennung eines Namens im Memorialwesen
hatte, wirft auch ein bezeichnendes Licht auf die Namensnennung in Schrei-
bervermerken, erst recht, wenn diese wie beim Totengedenken mit der an die
Leser gerichteten Bitte um Gebet und Fiirbitte verbunden waren. Das legt den
Schluss nahe, dass die Schreibernamen wenig zu tun haben mit einem Bruch
der Anonymitat aus kiinstlerischem Selbstbewusstsein, Stolz oder Ruhmes-
sucht. Es ging vielmehr um die Erwartung des Seelenheils fiir den jeweiligen
namentlich identifizierbaren Schreiber, der dafir seine Schreibarbeit verrich-
tet hatte und dem auch nach seinem Tod noch das vom Leser erbetene und
erbrachte Gebet zugutekommen sollte. Dabei folgen die Vermerke zugleich
dem monastischen Gebot der humilitas und verzichten auf das Ruhmes- und

Wiirdigungsrepertoire, wie es in der Epigrafik zu beobachten ist.'88

184 Bari war 1025 noch Teil des Byzantinischen Reiches, in dem das Kiinstlerselbstverstindnis
moglicherweise anders gelagert war, vgl. dazu Lipova, Signature. Ich danke Mandy Telle
(Heidelberg) fiir den Hinweis auf diesen Aufsatz.

185 Macregol dipinxit hoc Evangelium. Quicumque legerit vel intellegerit istam narrationem orat pro
macreguil scriptori, ALEXANDER, [lluminators, S. 6.

186 Miserere mei deus se[cundum magnam misericordiam tuam, Ps. 59]. Adelricus me fecit, ALEXANDER,
Illuminators, S. 6.

187 LUCKHARDT, Homiliar, S. 244, vgl. Anm. 171 in diesem Kapitel.

188 REUDENBACH, Kiinstlerménche, S, 187.
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Da Abschrift und Ausmalung oft in einer Hand lagen und die Zeichensysteme Bild
und Schrift im Mittelalter in einer Art Analogie verstanden wurden (vgl. Kap. 4.1.1
und 4.1.4), kann eine Selbstdarstellung im Bild &hnlich der schriftlichen Namens-
nennung verstanden werden. Eine Bezugnahme auf den schreibenden Kérper findet
sich zudem, wenn in monastischem Kontext Signaturen und Vermerke selbst darauf
verweisen, wie anstrengend das Handwerk fiir die ausfithrenden Personen war.'8?
So hinterlasst uns etwa ein Schreiber aus Corbie im 9. Jahrhundert die Anmerkung:

Freund, der du dies liest, halte deine Finger zuriick, damit du nicht unver-
sehens die Buchstaben verdirbst, denn ein Mensch, welcher nicht schreiben
kann, glaubt, es mache ihm keine Arbeit; jedoch so willkommen wie dem
Seemann der Hafen lacht, ist dem Schreiber die letzte Zeile. Die Feder wird
mit drei Fingern gehalten, und der ganze Korper miiht sich ab. Gott sei Dank.
Ich in Gottes Namen Warembert habe dies geschrieben. Gott sei Dank.'?°

Nach dem benediktinischen Gebot des ora et labora war das Schreiben eine ange-
sehene Tétigkeit.'”! Dass der Schreiber dies dem Lesenden in Erinnerung ruft, mag
nicht nur geschehen, um die sorgsame Handhabung des Manuskriptes zu gewahr-
leisten, sondern auch, um in ihm die memoria des Warembert iber dessen Arbeit
aufrechtzuerhalten.

2.2.3 Beziige zwischen Bild und Text

Im Prolog eines Manuskripts aus dem 7. Jahrhundert wird das Werk mit den Worten
librorum formatio kommentiert und die eigene Arbeit damit als ,formgebende und
ordnende Titigkeit [...], die eine materielle Entsprechung im fertigen [...] Buch findet®,
definiert.’? So wird auch hier der Herstellungsprozess der mise en page angespro-
chen - also das Anordnen von Buchstaben, Zeilen, Text und Bild. Die Buchseite wird
als Raum verstanden, in dem eine materielle Positionierung von schriftlichen und
bildlichen Systemen moglich ist. Die Kunstgeschichte setzt sich seit einiger Zeit mit
diesem Verhéltnis von Bild und Text auseinander. Vor allem interessierten bisher die
schon erwiahnten Beischriften von Ausfithrenden und Stiftenden, aber auch tituli und
Spruchbénder in Fresken oder in der Bildhauerei zogen immer wieder Aufmerksamkeit

189 HAMBURGER, Script, S. 10.

190 Amice qui legis, retro digitis tene, ne subito litteras deleas, quia ille homo qui nescit scribere, nul-
lum se putat habere laborem, quia sicut navigantibus dulcis est portus, ita scriptori novissimus
versus. Calamus tribus digitis continetur, totum corpus laborat. Deo gracias. Ego in dei nomine
Vuarembertus scripsi. Deo gratias, nach REUDENBACH, Kinstlermdnche, S. 185, 188; Paris,
Bibliothéque nationale de France, Ms. lat. 12296, fol. 162r.

191 Vgl. dazu auch KiENING, Schrift, S. 34.
192 CARMASSI, Materialitit, S. 26.
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77

auf sich. In der Kombination von Text und Bild lasst sich der Versuch konstatieren,
Luber die Bilder den Betrachter auf eine hohere Wirklichkeit einzustimmen, an die
der Text nur heranfithrt“1% Tituli in Versform sind zwar seit karolingischer Zeit
verbreitet, mit der kulturellen Wende von einer oralen zu einer schriftlich gepragten
Kultur um das Jahr 1100 gewannen Text und Schriftlichkeit jedoch immer mehr an
Bedeutung.'?* Zwar verlagerte sich in dieser Zeit in erster Linie das Verhaltnis zwi-
schen geschriebener und artikulierter Sprache, doch waren textbegleitende Bilder
von dieser Neujustierung ebenfalls betroffen. Susanne WITTEKIND etwa macht dies
daran fest, dass ab dem Ende des 11. Jahrhunderts vermehrt miindliche Rede im Bild
verschriftlicht wurde. Dialoge konnten so bei der Lektiire imaginiert horbar werden,
was die visuelle Wahrnehmung um eine auditive Dimension bereicherte.!?3

Im Falle der Exultet-Rollen tritt Text jedoch nicht begleitend zum Bild auf, viel-
mehr folgt hier das Bild dem Text. Auch entfllt die Transferleistung vom gelesenen
zum innerlich gesprochenen Wort, wie es bei gemalten oder gemeifielten Spruchbéan-
dern der Fall ist, in der Exultet-Liturgie — hier ist der Gesang, den die Bilder illustrieren,
tatsachlich zu vernehmen.% Als Vergleiche bieten sich daher Gegeniiberstellungen
mit illuminierten Chorbiichern an, in denen sich das Phdnomen der Visualisierung
von gesprochenen Inhalten besonders oft finden lisst. In einem osterreichischen
Antiphonar aus der Mitte des 12. Jahrhunderts leitet die Initiale C das auf Jesaja 40,69
basierende Stundengebet des Clama in fortitudine ein. Darin findet sich eine Darstel-
lung des Propheten. Er ist im Begriff, die entsprechenden Worte zu rufen und halt
zur Verdeutlichung auch ein Schriftband in den Handen, das sich in den Text des
Gesanges hineinrollt (Abb. 33).7%7 Bild und Schrift — beziehungsweise Gesang — sind
hier auf visueller Ebene mehrfach miteinander verschrankt: durch die bevolkerte
Initiale, den im Singen begriffenen Propheten und das Spruchband, das die Initiale
und den folgenden Text zeichnerisch miteinander verbindet.

193 CURSCHMANN, Schnittpunkt, S. 36.
194 STELLA, Versus.
195 WITTEKIND, Schriftband, S. 345, 350.

196 Ob alle Gldubigen den lateinischen Gesang verstanden, ist fraglich, ebenso, ob sie die lateini-
schen Inschriften lesen konnten.

197 CURSCHMANN, Schnittpunkt, S. 43.
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Trotz der engen medialen Verzahnung blieb Schrift, die im Christentum im logos
das Wort Gottes selbst reflektiert und somit vor anderen Zeichensystemen ab origine
Vorrang hatte, dem Bild meist iberlegen — entsprechend dem Johannesevangelium 1,1:
LIm Anfang war das Wort, und das Wort war bei Gott, und das Wort war Gott.“ Auch
waren Bilder nicht liturgisch notwendig, anders als das gesprochene Wort. Dass
Bilder dennoch Funktionen uibernehmen konnten, die Schrift nicht leistete, steht
dabei aufier Frage. In den Exultet-Rollen fungieren sie (nicht nur) als Kommentare
zum Text und Multiplikatoren der geschriebenen Botschaft: Die dargestellten Sze-
nen - sowohl biblischer als auch liturgischer Natur — gehen weit iber die im Text
enthaltenen Informationen hinaus. Anders als im Text, der institutionalisiert war,
konnten im Bild auch regionale Besonderheiten zum Ausdruck kommen oder lokale
Gegebenheiten aufgegriffen und sogar kommentiert werden. Derlei Beziige werden
in den folgenden Kapiteln vertieft; an dieser Stelle interessieren vornehmlich die
materiellen Verflechtungen von Bild und Text.

Sowohl der Akt des Schreibens wie auch die Ausfithrung der Miniaturen sind
als materialisierende Vorgénge im Raum zu begreifen.'”® Die Wahrnehmung der
liturgischen Rollen im Ritual ist determiniert durch das Material des Tragermediums,
seine Form wie seine Oberflache, die in der Tinte, den Farben und dem Anbringen
von Gold manifest wird; das Layout beeinflusst somit Rezeptionsmodi.'”® Auch im
Herstellungsprozess wurde bereits offensichtlich, wie eng die Beziige zwischen Text,
Bild und Musiknotation in der Gestaltung und liturgischen Verwendung der Objekte
sind. In den meisten Exultet-Rollen wurde das Bild vor dem entsprechenden Textteil
positioniert, auch im Falle der Bareser Rolle; so wurde sichergestellt, dass es beim
Gesang der zugehorigen Stelle (theoretisch) zu sehen war.29° Dass jede Rolle als eigen-
standiges Objekt und fir einen bestimmten Kontext kreiert wurde, zeigt sich neben
ikonografischen Aspekten vor allem im Verhéltnis von Text und Bild. Das formale
Verhiltnis beider Systeme zueinander unterscheidet sich in den einzelnen Rollen
sehr stark voneinander, teilweise gibt es sogar Divergenzen innerhalb einer Rolle,
was in solchen Fillen jedoch Hinweise auf schlecht geplante Herstellungsprozesse
oder spitere Uberarbeitungen sein kénnen.

Bari 2 ist hier wieder ein gutes Beispiel: Trennungen zwischen Text und Bild erschei-
nen entweder gar nicht, sind durch einfache rote oder schwarze Linien markiert oder
durch breite Flechtbander, deren Ornamentik die der seitlichen Zierleisten aufnimmt
(vgl. Abb. 13a). In Vat. lat. 9820 finden Grenzziehungen durch einfarbige griine Streifen
statt, die auch die Zierleisten miteinander verbinden, sodass ein Gliederungssystem
entsteht, das an grof3flichige Zyklen der Wandmalerei — wie in Sant’Angelo in Formis
oder zuvor schon in Miistair — erinnert. An anderer Stelle wird diese visuelle Grenze
Teil des Bildes: In der Darstellung der Ubergabe des Rotulus durch Johannes auf dem

198 HORSTKOTTE u. LEONHARD, Einleitung, S. 6 f.; GREBER, EHLICH u. MULLER, Einleitung, S. 9.

199 Dies konnte so weit gehen, dass das Pergament mit der Haut Christi assoziiert wurde und die
rote Tinte mit Christi Blut, vgl. RICHTER, Pergamentbearbeitung; HAMBURGER, Script, S, 10.

200 MaNIAcI u. OROFINO, Rouleaux, S. 75.
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Abb. 34 | Darstellung der
Kirche und Weihe der Gaben,
Exultet-Rolle, vor 1130, Gaeta;
Gaeta, Museo Diocesano, Exul-
tet 3 (Cavauo, OROFINO u. PECERE,
Exultet, S. 372).

Abb. 35 | Jerusalem, Bibliothek
des griechischen Patriarchen,
Ms. Stavrou 42, fol. 114v
(Tsamakoa, Companion,

Abb. 53).
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letzten Bogen von Vat. lat. 9820 fungiert der grine Streifen als Grund, auf dem sich die
Szene abspielt. Im Falle von Gaeta 3 rahmen die schmalen griinen Linien nur die jeweilige
Miniatur, was sie besonders nobilitiert und stiarker vom Text abhebt (Abb. 34). Parallelen
dazu lassen sich in der byzantinischen Manuskriptproduktion finden (Abb. 35).

In den meisten Exemplaren besteht jedoch keine Trennung durch Linien zwischen
Bild und Text, wie etwa in Bari 1 und Bari 2. In dem Pontifikale aus Benevent — dem
altesten erhaltenen liturgischen Rotulus Siiditaliens — werden Bild und Text nicht
besonders visuell geschieden, zudem scheinen die Figuren durch das Fehlen eines
Hintergrundes wie im Raum zu schweben (vgl. Abb. 46a, b). Ahnlich wie in Pisa 2
und Troia 3 erscheinen hier auflergewohnlich viele Miniaturen, die dementspre-
chend schmaler sind und dadurch mehr wie Bildkommentare zum Text wirken. Im
Vergleich dazu nehmen die Szenen in Bari 1 oder dem Rotulus von Salerno geradezu
monumentale Mafle ein. Vermutlich deutet sich bereits in der Anlage der Bilder ein
unterschiedlicher funktionaler Kontext an: Das Pontifikale war auf eine andere Art der
visuellen Wahrnehmung ausgelegt als Bari 1. Ersteres wurde vom Bischof wahrend
der Ordination der Kleriker genutzt; die Miniaturen laufen in dieselbe Richtung wie
der Text und wenden sich allein an den die Liturgie Ausfithrenden.?°' Demgegeniiber
stehen in Bari 1 wenige, dafiir aber grof3formatige Miniaturen, die umgedreht zum
Text vielmehr den Willen erkennen lassen, sie auch den Rezipienten gegeniiber dem
Diakon auf der Kanzel erkennbar zu machen.

Wo Text und Bild materiell miteinander verschrankt sind, ist nicht immer klar,
inwiefern dies bewusst geschah. In Gaeta 2 reichen Musiknotation und Text ofter ins
Bild hinein, dhnliches geschieht in dem é&lteren, in Neapel aufbewahrten Exemplar
aus Mirabella Eclano: In der Szene des Entziindens der Osterkerze, die der Initiale E
vorangestellt ist, reicht der Text ins Bild oder ist Teil des Bildes. LUMEN XPI erscheint
rechts vom Haupt des Diakons, der gerade die Kerze umfasst, wahrend der Bischof -
gekennzeichnet durch die reiche Kleidung, auf der noch Farbriickstande erkennbar
sind — die Kerze mithilfe eines Stabes entziindet (Abb. 36).292 Eine dhnliche Verschrin-
kung von Text und Bild findet sich in der analogen Szene von Pisa 2: Auch hier
umgreift der Diakon auf der Kanzel die Kerze und ist im Begriff, das Lumen Christi
anzustimmen. Die Worte Lumen xpiotds erscheinen dabei rechts und links von seinem
Kopf in Richtung des Textes, also entgegengesetzt zur Bildrichtung (Abb. 37). Der
Gesang wird hier durch die Buchstaben rings um sein Haupt visualisiert, dabei ver-
binden sich die beiden Leserichtungen von Text und Bild mit dem Raum des Perga-
ments. Trotz des groflen Potenzials dieser medialen Verschrinkung gerade in den
performativ angelegten liturgischen Szenen wurde dies nur selten genutzt.

201 Die Funktion des Rotulus wurde immer wieder diskutiert: BELTING geht aufgrund der aufler-
gewohnlichen Detailliertheit in der Darstellung lokaler Riten davon aus, dass die Miniaturen
als Anhaltspunkte und Handlungsanweisungen fiir die Ordination dienen konnten, BELTING,
Malerei, S. 146; ZCHOMELIDSE, Schriftrollen, S. 10. Vgl. auch REyNoLDs, Image, S. 27.

202 Das Entziinden der Kerze wihrend des Gesanges des Lumen Christi noch vor dem Anstim-
men des Exultet war eine der Neuerungen der rdmischen Liturgie, die in Siiditalien unter Abt
Desiderius eingefiihrt wurde.
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Abb. 36 | Entziinden der Osterkerze, ExultetRolle, 11. Jahrhundert, Benevent (2); Neapel, Biblioteca
Nazionale Vittorio Emanuele Ill, Exultet 1 (Cavatlo, OroFINO u. Pecere, Exultet, S. 307).
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Ay

Sull 2ou

Abb. 37 | Lumen Christi, Exultet-Rolle, vor 1071, Capua/ Apulien?; Pisa, Museo dell' Opera del Duomo,
Exultet 2 (Cavailo, OrROFINO u. PEcerg, Exultet, S. 163).
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Abb. 38 | Initiale Te igitur, ,Gellone-Sakramentar’,
750/790; Paris, Bibliothéque nationale de France,
Ms. lat. 12048, fol. 143v (gallica.bnf.fr/Biblio-
théque nationale de France).

Ein weiteres Beispiel der Verflechtung von Text und Bild findet sich in allen Rollen
in den beiden Initialen, die Prolog und Prafation einleiten. Das VD des Vere dignum
war bereits in karolingischer Zeit als Gestaltungsflache beliebt.2°3 So ist es bemer-
kenswert, dass die Illuminatoren der Exultet-Rollen zugunsten einer grofieren Ver-
schmelzung von Text und Bild mit dieser Tradition brachen und das V tiber Kopf in
Bildrichtung in Form eines Q darstellten, in dem sie meist eine Darstellung Christi
ansiedelten (vgl. Abb. 4d, 13c). Allein in der Rolle von Avezzano findet sich die VD-
Initiale, dieses Manuskript wurde jedoch nicht mit grofiformatigen Miniaturen aus-
gestattet. In den Rollen Troia 1 und Gaeta 3 erscheint die Kreuzigung im V (in Q-Form),
eine ebenfalls karolingische Tradition, die sich in Kombination mit der Initiale T des
Te igitur schon im ,Gellone-Sakramentar® (Paris, Bibliothéque nationale de France,
lat. 12048, 2. Halfte des 8. Jahrhunderts, Abb. 38), den ,Leges Langobardorum® in
St. Gallen (Stiftsbibliothek, Cod. Sang. 730, 8. Jahrhundert) oder im ,Drogo-Sakramen-
tar® aus Metz (Paris, Bibliothéque nationale de France, lat. 9428, Mitte des 9. Jahrhun-
derts) finden lasst.204

203 HAMBURGER, Script, S. 16.

204 Die T-Initiale des Te igitur gehorte zu den frithesten und meistverwendeten historisierten
Initialen tiberhaupt, OTT, Text, S. 347-349. Vgl. dazu auch JAKOBI-MIRWALD, Text, S. 40, 44, 57.
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In Bari 1 misst die Initiale E 34 Zentimeter, sie nimmt mit der ganzen Breite des
Schriftspiegels also ebenfalls Bildgrof3e ein. Die Initialen fungieren so auch als Verweis
auf die Bildlichkeit des Textes und die Schriftlichkeit des Bildes. Dies trifft nicht nur
auf Exultet-Rollen zu. Schon in der insularen Buchmalerei entstanden seitengrofie
Initialen.2°> HAMBURGER konstatiert, dass ,the elaborately inscribed and decorated
written word could also be seen as a form of imagery“.20¢ Er vertritt dabei jedoch
die These, dass Bilder anders als Texte ,gelesen’ wurden - schon allein deshalb, weil
sie auch von Personen verstanden wurden, die nicht lesen konnten (vgl. Kap. 4.1.1).
Die Funktion von Initialen sei zum einen narrativ, gehe zum anderen aber weit
dariiber hinaus, da sie den Text auch interpretierten. Initialen kénnen die Funktion
von Lesezeichen tibernehmen, sie erleichtern das Auffinden bestimmter Textstellen
und gliedern im Falle der Exultet-Rollen den Text in Prolog und Prafation.207 Darauf,
dass die Initialen mancher siiditalienischer Rollen dennoch mehr als Bild denn als
Text behandelt wurden, deutet die Initiale E in Bari 2 hin: Die Ecken des Buchstabens
sind durch Medaillons mit Biisten der Evangelisten sowie von Maria und Christus
herausgehoben, die sich nicht am Schriftspiegel, sondern an der Bildrichtung orien-
tieren (vgl. Abb. 13b).

Text im Bild findet sich in allen Exultet-Rollen nur an einer Stelle: Wo in den
Darstellungen der liturgischen Szenen der entrollte Rotulus zu sehen ist, sind darauf
in einigen Féllen die ersten Worte der entsprechenden Gesangseinheiten oder der
Beginn des Exultet-Textes zu erkennen. Aufgrund der medialen und performativen
Bedeutung dieser bildlichen Inszenierung von Schrift im Bild soll dieser Aspekt im
folgenden Kapitel weiter ausgefithrt werden. Text am Bild findet sich nur im Fall
von Barb. lat. 592, wo die Miniaturen nachtriglich beschriftet wurden. Da diese Art
der Beschriftung nicht im Herstellungsprozess der Rolle angelegt war, sondern eine
spatmittelalterliche Rezeption und Bewertung der Rolle spiegelt, wird auch darauf
an spaterer Stelle eingegangen (vgl. Kap. 5.2.3).

Der Gestaltungsprozess beziehungsweise die Herstellung der liturgischen Rollen
konnte ihre Wahrnehmung und Bedeutung grundlegend definieren. Da die Herstel-
lung von Schrift und Bild im Falle der Exultet-Rollen sehr wahrscheinlich in geistlichen
Hénden lag - darauf deuten sowohl die Darstellungen von Stiftenden und Ausfithren-
den als auch die Verzahnung von Liturgie und Herstellung —, ist es wahrscheinlich,

Schon Isidor von Sevilla zieht eine Verbindung zwischen dem Buchstaben T und dem Kreuz,
Isidor von Sevilla, Etymologiarum, I II, 9, hg. v. LINDsAY. Vgl. dazu auch FREsE, Aktualprisenz,
S. 166; KITZINGER, Cross, S. 70, S. 74-81.

205 Vgl. etwa Dublin, Trinity College Ms. A. 4. 6 (56), fol. 22, ALEXANDER, Insular Manuscripts,
Abb. 275. Zum Verhaltnis von Bild und Text in historisierten Initialen vgl. JAKOBI-MIRWALD,
Text, S. 94-108.

206 HAMBURGER, Script, S. 1. MOHNHAUPT postuliert, dass zwischen Bild und Schrift bzw. Buchstabe
unterschieden werden miisse: Wenn Initialen sowohl bildlich als auch textlich funktionier-
ten, miisse zwischen den beiden Zeichensystemen eine Divergenz erkennbar gewesen sein,
MoHNHAUPT, Initialziindungen, S. 35.

207 MOHNHAUPT, Initialziindungen, S. 41.
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dass im Herstellungsprozess theologische Uberlegungen greifbar werden. Gerade wo
die liturgische Nutzung und die Produktion im Skriptorium personell zusammen-
fallen, ist es naheliegend, dass auch die Wahrnehmung im Ritual in der Herstellung
mit bedacht wurde — das Objekt also fiir eine bestimmte Wahrnehmung geschaffen
wurde. Zu unterscheiden ist hier jedoch zwischen einer klerikalen und einer Laien-
Rezeption; es ist offensichtlich, dass die theologische Ausbildung das Verstandnis und
die Rezeption der Rollen im Ritual determinierte.

2.3 Zum Medium der Rolle
2.3.1 Rollen als Schrift- und Bildtréger im Mittelalter

Warum man in Siiditalien im 10. Jahrhundert begann, einen Teil der Osterliturgie in
Rollen abzuschreiben, ist ungewiss und aus keiner anderen Region des christlichen
Europa bekannt. Der Exultet-Gesang wurde fiir gewohnlich ebenso wie der Rest der
Osterliturgie in Codices tradiert. Vor der Verbreitung des Codex im 3. und 4. nach-
christlichen Jahrhundert waren Rollen das meistgenutzte Schreibmedium im Mittel-
meerraum, aber auch dariiber hinaus, etwa in Asien, verbreitet.298 Als Beschreibstoff
nutzte man in der griechischen und rémischen Antike wie in Agypten meist Papyrus
und vereinzelt auch Pergament, das etwas robuster, aber auch schwerer herzustellen
war.20? Im antiken Griechenland wurde die Rolle als byblos, biblion, charta oder tomos
bezeichnet,?'® die romische Antike nutzte vor allem die Begriffe volumen und stramen,
aber auch liber oder libellus.2"' Im Mittelalter findet sich neben der Bezeichnung
volumen am haufigsten rotulus, auf welches unter anderem das deutsche ,Rolle’, das
englische ,roll* oder das franzosische ,rouleau’ zuriickgehen.2'2

Mit dem Medienwandel von der Rolle zum Codex gingen kulturelle Prozesse
einher, die trotz ihrer immensen Bedeutung fiir Schreib-, Lese- und damit auch mne-
motechnische Vorgiange noch nicht vollstandig geklért sind. Antike Rollen waren
meist horizontal und einseitig beschrieben und der Text war in Kolumnen unterteilt,
was die Handhabung des Mediums erleichterte. Beide Hande waren notwendig, um sie
auf der einen Seite ab- und auf der anderen wieder aufzurollen; das Blattern im Codex
gestaltete sich daher um einiges praktikabler. Dort waren bestimmte Textstellen auch

208 KELvy, Exultet, S. 14. Vgl. zu Asien GIELE, PELTZER u. TREDE, Rollen, S. 684-686. Vgl. auch
SANTIFALLER, Papyrusrollen mit einer Aufzdhlung von 128 ihm damals bekannten Rollen.
Schon vor der christlichen Zeitrechnung wurde auch Papyrus in Codexform genutzt, vgl.
hierzu ZammrT LupI u. a., Graz Mummy Book. Ich danke Christine Jakobi-Mirwald fiir diesen
Hinweis.

209 WEITZMANN, Illustrations, S. 83.

210 Seltener findet sich auch die Bezeichnung teuchos, BIrT, Buchrolle, S. 21.

211 Ebd, S. 22.

212 Wihrend das englische ,roll‘ eine vertikale Rolle meint, bezeichnet das nicht wortverwandte
,scroll® die horizontale Version, HAMBURGER, Script, S. 49; KeLLy, Exultet, S. 13.
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einfacher zu finden und zu markieren. Zudem fand auf dem beidseitig beschreibbaren
Pergament doppelt so viel Text Platz und die die Codices lieflen sich unkomplizierter
transportieren und aufbewahren als Rollen.2'3

Kurt WEITZMANN stellte die These auf, dass mit dem Medienwechsel auch eine
intensivere Nutzung von Bildern einherging: In Codices waren Miniaturen durch
die gegeniiberliegende Seite und den Einband sowie durch das flache Format besser
geschiitzt als in Rollen, wo die Farben weniger gut hafteten und durch die Rundung
leichter Gefahr liefen, abzuplatzen. Das Auf- und Abrollen der Rollen fiithrte zu einer
stdndigen Beanspruchung vor allem der dufleren Blétter, was auch die vielen Mate-
rialverluste auf den ersten Pergamentbogen der Exultet-Rollen verdeutlichen. Erst
im Codex konnten sich die Bilder vom Text emanzipieren: Immer 6fter nahmen sie
die ganze Seite ein und etablierten sich als eigenstindiges Ausdrucksmittel neben
der Schrift.214

Verwendungskontexte von Rollen im Mittelalter

Trotz der Ausbreitung des Codex seit der Spatantike verlor die Rolle nie vollkommen
an Bedeutung und wurde weiterhin genutzt, wenn auch vereinzelter als zuvor. Erhal-
tene Rollen, aber auch ihre bildliche Darstellung, zeigen, dass sie noch bis in die Friithe
Neuzeit Verwendung fanden, aber auch, dass bestimmte mediale Zuschreibungen mit
der Nutzung einhergingen.?'® In der christlichen Kunst etwa ist die Rolle zentraler
Bestandteil der traditio legis und symbolisiert den Missionsauftrag Christi an Paulus
(Abb. 39), zudem erscheint sie als Attribut der Propheten (Abb. 40). In beiden Fillen
sollte das Medium wohl weniger auf seinen Text verweisen als vielmehr auf das davon
verlesene Wort und den Akt des Sprechens.?'®¢ Wo es im Bild auf die Evokation des
geschriebenen Wortes ankam, wihlte man als darzustellendes Schriftmedium hingegen
den Codex. Anschaulich wird diese Unterscheidung etwa in einer doppelseitigen
Miniatur, die das ,Abdinghofer Evangeliar® (Koln, um 1050) einleitet (Abb. 41).2'7 Im
linken Bildfeld ist Christus frontal dargestellt, in der Rechten hélt er einen aufgeschla-
genen Codex, in dem die ersten Worte aus Johannes 10,9 zu lesen sind (Ego sum ostium
per me si quis introierit salvabitur et pascua inveniet), wahrend er in der Linken einen
vertikal entrollten Rotulus vorweist. Dort liest man eine Paraphrasierung von

213 Gern wird zur Verdeutlichung dieses Umstandes auf Gregor den Groflen verwiesen, von dem
iiberliefert ist, dass er ein Werk, fiir das zuvor 35 Rollen nétig waren, in nur sechs Codices
abgeschrieben habe, KeLvry, Exultet, S. 14.

214 ALEXANDER, lluminators, S. 35. Auflerdem bekamen Bilder nun immer 6fter auch Rahmungen
und Hintergriinde, WEITZMANN, Illustrations, S. 83-112. Vgl. zur unterschiedlichen Medialit4t
von Text in Rollen und Codices KOSSINGER, Gerollte Schrift.

215 DOUBLIER, JOHRENDT u. ALBERZONI, Einleitung, S. 11. Die Rollenform wird auch heute noch
fiir bestimmte Kontexte genutzt, vgl. dazu HARTNELL, Scrolls.

216 ,Eshandelt sich nicht um pragmatische Schriftlichkeit, sondern um Texte, die durch rhetorische
Stilmittel, Metrik und/ oder Reim sprachlich markiert sind“, MiEDEMA, Reiseliteratur, S. 39.

217 Berlin, Kupferstichkabinett, SMB, Ms. 78 D 3, ff. 1v-2r.



2.3 Zum Medium der Rolle | 103

Abb. 39 | Einband des ,Codex
Wittekindeus', Elfenbein, 962-973,
Mailand; Berlin, Staatsbibliothek, Ms.
theol. lat., fol. 1 (Staatsbibliothek zu
Berlin - Stiftung PreuBischer Kulturbe-
sitz).

Abb. 40 | Prophet mit Kapuze und
Spruchband, 1383/1387, Ulmer Miins-
ter, Chor (prometheus Bildarchiv).
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Abb. 41 | ,Abdinghofer Evangeliar’, um 1050, Ké&lIn; Berlin, Staatliche Museen, Kupferstichkabinett,
Ms. 78 D 3, fol. 1v-2r (Kupferstichkabinett, Staatliche Museen zu Berlin - Stiftung PreuBischer Kulturbesitz).

Markus 16,15 (Ite in orbem universum predicate evangelium meum omni creaturae). Im
Bildfeld auf der gegeniiberliegenden Seite sind die zw6lf Apostel versammelt, Christus
zugewandt und die Hande ihm — sogar tiber die Rahmung des Bildfeldes hinaus —
entgegengestreckt; bereit, das Wort offenbar auch materiell zu empfangen. Ihre Blicke
richten sich dabei vornehmlich auf den ihnen zugewandten Rotulus. Wahrend der
offene Codex mit Christus als logos und Vermittler des christlichen Erlésungsgedan-
kens assoziiert und wahrend der Lektiire des Evangeliars vor Augen gestellt wird,
versinnbildlicht der Rotulus die Verbreitung des logos durch die Missionstétigkeit der
Apostel und somit die miindliche Weitergabe der christlichen Heilslehre.2'®

Auf diese orale Konnotation von Schriftrollen verweisen auch erhaltene mittel-
alterliche Rotuli éiber den religiosen Kontext hinaus. Die im Mittelalter vornehmlich
vertikal beschriebenen Pergamentbdgen wurden auch im Theater oder im geistlichen
Spiel genutzt, wo die zu rezitierenden Texte auf kleinen Rotuli standen, die es erlaub-
ten, immer nur den jeweiligen Text vor Augen zu haben. Erhalten sind von diesen
Theater-Rollen aufgrund ihrer ephemeren Bestimmung nur sehr wenige, doch in

218 HAMBURGER, Script, S. 49-52.
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Graue RIDSIEfo flrwentey. S

Abb. 42 | Minnesénger Graf Rudolf von Neu-
enburg, ,Codex Manesse’, 1300/1340, Zirich;
Heidelberg, Universitétsbibliothek, Cod. Pal. germ.
848, fol. 20r (Universitétsbibliothek Heidelberg,
https://doi.org/10.11588/diglit.2222#0035,
Public Domain).

einigen spétmittelalterlichen Darstellungen von Dichtern und Minneséngern sind
diese mit schlicht gestalteten Rollen in den Handen zu sehen, wie etwa im ,Codex
Manesse’ (Abb. 42).21°

Die Rolle als Sinnbild fiir das gesprochene beziehungsweise gesungene Wort ist
auch fiir den Verwendungskontext von Exultet-Rollen ausschlaggebend, doch reicht
dies nicht als Erklarung fiir die Wahl des Mediums: Der christliche Gottesdienst war —
und ist — in hohem Maf3e durch Musik und das Verkiinden des Wortes charakterisiert,
dennoch nutzte man fiir die Aufzeichnung der meisten Gesénge Codices. Nur sehr
vereinzelt finden sich Hinweise auf musikalische Kompositionen im religiésen Kon-
text, die auf Rollen niedergeschrieben wurden.22°

219 Heidelberg, Universitatsbibliothek, Cod. Pal. germ. 848 (digitale Edition: https://doi.org/10.11588/
diglit.2222). Hiervon kommt seit dem 16. Jh. auch die Redewendung, ,eine Rolle spielen‘ bzw.
(im Theater), eine Rolle itbernehmen’, LANGER, Rolle, S. 864 f. Zu weiteren Theaterrollen auch
CAVALLO, Genesi, S. 216; KOSSINGER, Gerollte Schrift, bes. S. 152; MIEDEMA, Reiseliteratur, S. 26f.
MIEDEMA zéhlt hierfiir nur drei erhaltene Beispiele auf — allerdings nur fiir den deutsch- und
niederléndischsprachigen Raum: Das sog. Osterspiel von Muri, aus der Mitte /2. Halfte 13. Jh.,
die Breslauer Heroldsrolle (15. Jh.) und die Frankfurter Dirigierrolle (Anfang 14. Jh.), ebd.
S. 40-43.

220 Von Notker von Sankt Gallen ist etwa tiberliefert, dass seine musikalischen Notizen in Teilen
zu Rollen zusammengefiigt wurden, KeLry, Exultet, S. 18; Gyug, Fragment, S. 270f.
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Die performative Bedeutung von Rollen im Kontext des Theaters und des
Botenwesens konnte im Gesang des Exultet aufgerufen worden sein. Die bekann-
ten Theater-Rollen sind allerdings alle spater datiert, und auch eine Analogie von
christlichem Ritual und Schauspiel - die in der Forschungsliteratur immer wieder
gesehen wird — mochte ich an dieser Stelle nicht weiterfithren; auch wenn gerade die
spétmittelalterlichen Osterspiele sich in diesem Kontext als interessante Entwicklung
zeigen.??' Obwohl das antike Theater in gewisser Weise auf die rituellen Handlungen
im Christentum Einfluss gehabt haben mag, speziell im Bezug auf die dort erstrebte
Katharsis, ist nicht immer klar, inwieweit Mitglieder des Klerus selbst im Frith- und
Hochmittelalter eine derartige Analogie vor Augen hatten oder beabsichtigten.222

Die héufigsten Bereiche, in denen im Mittelalter Rollen Verwendung fanden,
sind die der Administration und Gesetzgebung. So sind etwa Konziliarakten, Diplome
und Statuten, Sterbeverzeichnisse und Todesanzeigen bedeutender Personlichkeiten,
aber auch Genealogien, Chroniken und Karten in diesem Medium erhalten.??® In
einigen Kontexten wurden Rollen durchgehend als Schreibmedium genutzt und erst
sehr spat vom Codex abgeldst, wie etwa im Falle der romischen Papsturkunden, die
noch bis 1057 an der Rollenform - teilweise sogar auf Papyrus — festhielten.??4 Eine
Verwendung von Rollen fiir derlei Belange muss so verbreitet gewesen sein, dass der
auf das Griechische zuriickgehende Begriff der charta oder carta im Mittelalter sogar
oft mit dem der Rolle gleichgesetzt wurde.??> Bindende Akte wurden in Form von
Rollentibergaben auch verbildlicht, was sich nicht zuletzt auch in der christlichen
Bildtradition der traditio legis spiegelt. Auch die Bareser Heiratsurkunde von 1028 —
selbst eine Rolle — zeigt den rechtskraftigen Abschluss der Vermahlung in Form einer
Ubergabe eines Rotulus (vgl. Abb. 10).

Unendlichkeit

Eng verbunden mit Semantiken der Rechtskraftigkeit sind die Bedeutungsebenen,
die das Medium der Rolle auch in materieller Hinsicht mit sich bringt: die Moglichkeit,
Pergamentbdgen unendlich hinzuzufiigen oder sogar einzelne Pergamentstreifen
wieder zu entfernen, ohne dass dies die Erscheinung des urspriinglichen Objekts

221 Vgl. auch PETERSEN, Ritual.

222 Auch ZcHOMELIDSE spielt mit ihrem ,stage’-Begriff auf eine Analogie von Liturgie und Theater
an, ebenso Cavarro, Cantare, S. 57. Dort spricht er von einer ,Theatralisierung’ aufgrund der
Inszenierung der Rolle im Ritual. Zur Parallelisierung von Osterliturgie und Theater vgl. auch
KoBIALKA, Staging.

223 GorpscHMIDT, Rotulus. Als einzige Chronik in Rollenform hat sich in Siiditalien das sog. ,Bre-
bion‘ von Reggio Calabria erhalten, eine Art Inventar der Stadt, das 1050/60 in einem Rotulus
abgeschrieben wurde, Jacos, Rouleaux, S. 76f.; GuiLLou, Production. Daneben wurden auch
Gebete oder Zauberspriiche in Rollen festgehalten, ebenso apotropiische Texte (vgl. Arma
Christi-Rollen), KeLry, Exultet, S. 18f.; CavaLLO, Genesi, S. 216; MIEDEMA, Reiseliteratur, S. 26 f.

224 DOUBLIER, JOHRENDT u. ALBERZONI, Einleitung, S. 11; BIRT, Buchrolle, S. 36.

225 KEeLry, Exultet, S. 15.
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Abb. 43 | ,Canterbury Roll’, 1429-1438,
489 x 34 cm; Christchurch, Macmillan Brown
Library, University of Canterbury, Ms. 1
(Macmillan Brown Library, Canterbury).
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beeintrachtigte.?2¢ Genutzt wurde diese Moglichkeit etwa von Universalchroniken,
um so auch ,materiell die lange Entwicklung der Welt seit ihrer Erschaffung zum
Ausdruck [zu] bringen®2?” Diese Offenheit des Mediums machte die Rollen lange
verwendbar, sodass mit der Form auch eine gewisse zeitliche, geradezu ins Unendliche
reichende Dimension einherging, die wiederum fiir eine reklamierte ewige Gilltigkeit
von Gesetzestexten oder Papsturkunden von Bedeutung gewesen sein mag. In England
wurde diese Eigenschaft des Mediums noch offensichtlicher zur Herrschaftsrepra-
sentation und -legitimation genutzt: Dort wurden vor allem im Spatmittelalter genea-
logische Rollen hergestellt, die sowohl durch Schrift als auch durch grafische Elemente
Herrschergeschlechter iiber Generationen hinweg nachzeichneten (Abb. 43).228
sDynastische und herrschaftliche Kontinuitét lieffen sich durch das Rollen leichter
entwickeln und fassen als durch das Blittern des Codex, der gleichwohl haufig fur
solche Texte genutzt wurde:“22?

Die Moglichkeit des Hinzufiigens weiterer Bogen hatte fiir die stiditalienischen
liturgischen Rollen fast keine Bedeutung; der Text des Exultet-Gesanges war institutio-
nell festgelegt und begrenzt. Allein in einem Fall findet sich ein Widmungstext, der auf
einem weiteren Bogen der Rolle hinzugefiigt wurde - jedoch geschah dies zeitnah zur
Entstehung des Rotulus und wurde auch nicht weiter praktiziert (vgl. Kap. 2.3.2). Die
idealiter ewige Verwendung iiber einen langen Zeitraum hinweg nutzen Exultet-Rollen
jedoch auch. Anstatt spezifische Namen der jeweiligen Wiirdentrager im Ursprungstext
zu fixieren, aktualisierte man diese im Laufe der Jahre um unspezifische Formulierungen
herum und auf der Riickseite der Pergamentbogen. Ahnliches geschah durch die Erneu-
erung der Miniaturen: Auch hier mégen memoriale und représentative Bedeutungszu-
schreibungen des Mediums eine Rolle gespielt haben, wo der Darstellung geistlicher
und weltlicher Macht zum Abschluss des Gesanges eine zentrale Funktion zukam.23°

Semantiken der Unendlichkeit sind schlie8lich auch in einem anderen Erscheinungs-
kontext von sich aufrollenden Rotuli von Bedeutung, némlich in Bildern zu jener Szene
des Jingsten Gerichtes, in der die Engel das Firmament aufrollen (Offb 6,14, Abb. 44,
45).231 Diese Konnotation muss vielen Glaubigen beim Betrachten der sich entrollenden
Objekte in der Exultet-Liturgie in den Kopf gekommen sein. Wihrend mit dem Aufrollen

226 GIELE, PELTZER u. TREDE, Rollen, S. 687; vgl. auch KeLLy, Exultet, S. 15; KOSSINGER, Gerollte
Schrift, S. 164.

227 VanNELLL Universalchronik. Doch ist bei grof3formatigen Pergamenten nicht klar, ob die auf-
rollbare Form wirklich mit einem Rotulus gleichsetzbar ist, MIEDEMA, Reiseliteratur, S. 24f.

228 Christchurch, Macmillan Brown Library, University of Canterbury, Ms. 1 (digitale Edition:
https://canterburyroll.canterbury.ac.nz/, 11.05.2024). Horz, PELTZER u. SHIROTA, Roll; SHIROTA,
Canterbury Roll; BomBr, Methods.

229 InEngland konnten diese Rollen derart lang und unhandlich werden, dass unklar ist, inwiefern
sie — aufler zur reinen Aufzeichnung — genutzt bzw. gezeigt wurden, GIELE, PELTZER u. TREDE,
Rollen, S. 682.

230 DOUBLIER, JOHRENDT u. ALBERZONI, Einleitung, S. 14.

231 BERARD, Ciel. Das Motiv erscheint bereits in den Fresken von Mistair und war ab dem 11. Jh.
verbreiteter, ebd., S. 51.
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Abb. 44 | Engel rollen das
Firmament ein, Fresko, um
800, Miistair, St. Johann
(Goult, ExNER u. HirscH, Miist-
air, S. 215).

Abb. 45 | Aufrollen des Fir-
maments, Fresko, um 1320,
Istanbul, Chora-Kloster
(prometheus Bildarchiv).
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Semantiken der Endlichkeit einhergingen, wurde vermutlich das Entrollen im heilsge-
schichtlichen Kontext demgegentiber als Erleichterung empfunden und mit der Aufer-
stehung Christi und der Erneuerung der Welt an Ostern verbunden. Die Wahrnehmung
dieser Bewegung des Objektes war fiir alle im Raum Anwesenden méglich, auch wenn
sie die visuellen Details der Miniaturen auf der Rolle wohl nicht erkannten.

Die Wahl der Rolle liegt auch in den vielfaltigen Bedeutungsebenen des Mediums
begriindet. Sie verweist historisch-semantisch auf das frithe Christentum. ,Bei der
Wahl der Rollenform hatte man offenbar &ltere Rotuli der spatesten Antike im Auge,
die lange nach Einfithrung des Codex als Buchform fiir die Herausstellung bestimmter
liturgischer Gebete vereinzelt noch fortbestanden hatten.“232 So konnte fiir den dort
niedergeschriebenen Text Antiquitét, aber auch Authentizitit eingefordert werden.233
Die Evokation der Anfangszeit der christlichen Heilslehre hat nicht zuletzt in der
Osternacht besondere Bedeutung, wo die Vergegenwartigung des christologischen
Geschehens zentraler Bestandteil der Liturgie ist. Dass illuminierte Rollen in Stiditalien
fast nur im sakralen Bereich Verwendung fanden, mag mit der frithen und starken
Besetzung des Mediums fiir die Osterliturgie beziehungsweise seiner Vereinnahmung
durch die Bischofe zusammenhéngen, die in diesem Medium jedoch nicht nur die
geistliche Macht fiir sich reklamierten.

2.3.2 Erste liturgische Rollen in Siditalien

Hierauf deutet schon der Entstehungskontext der éltesten bekannten liturgischen
Rollen Stiditaliens, die in der zweiten Hélfte des 10. Jahrhunderts in Benevent gefer-
tigt wurden.

Erhalten haben sich ein Pontifikale, ein Benediktionale und eine Exultet-Rolle;
Letztere kopiert BELTING zufolge ein lokales Vorgiangerobjekt.234 Alle drei sind ver-
tikal beschriftet und illuminiert, wobei die Bilder in Richtung des Textes verlaufen.
Das Pontifikale und das Benediktionale aus Benevent sowie das Benediktionale aus
Bari sind dartiber hinaus weitere Sonderfille, da sie die einzigen liturgischen Rollen
Siditaliens sind, die nicht den Exultet-Gesang aufweisen.233

Bei der dltesten Beneventaner Rolle handelt es sich um ein Pontifikale (Biblioteca
Casanatense, Ms. 724 [B I 13] 1), also eine Sammlung zeremonieller Gebete fiir die
klerikalen Weihen, die der Bischof ausfiihrte (Abb. 46q, b). Jedem der Gebete ist eine

232 BELTING, Malerei, S. 182; CavaLLo, Genesi, S. 217.
233 MARINTIS, Liturgical Scrolls, S. 310.
234 BELTING, Malerei, S. 179.

235 Weitere Ausnahmen bilden ein Fragment einer Rolle, die im 12. Jh. in Montecassino entstand
und Teile der Karfreitagsliturgie enthilt, sowie der Vermerk von 964 im ,Codex Diplomaticus
Caietanus’, der unum rotulo ad benedicendum cereum et fontes erwihnt, CavaLLO, Cantare,
S. 53. Das Fragment aus Montecassino wird als Teil der sog. ,Compactiones XVI‘ im Archiv von
Montecassino aufbewahrt, CAvaLLo, Rappresentazione, S. 393; Gyug, Fragment, S. 268-277.



Abb. 46q, b | Ordination
der Ostiarier: Uberreichen
der Schlissel und Weihe
(46a) und Ordination der
Priester: Salbung der rechten
Hand (46b), Pontifikale, um
970, Benevent; Rom, Biblio-
teca Casanatense, Cas. 724
[B113] 1 (Cavauo, OroFINO
u. Pecere, Exultet, S. 79, 85).
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Miniatur nachgestellt, die durch Rubriken erlautert wird.23¢ Meist tauchen diese
Gebete im Zusammenhang mit anderen Riten auf und nicht als eigene Medien, wes-
halb sie nicht eigens ausgemalt wurden — anders als etwa Evangeliare, die generell
prachtvoller geschmiickt und inszeniert wurden.2%” Aus Uberlieferungen sind Ponti-
fikalien in Rollen-Form bekannt: In einem Brief von Hinkmar von Reims (gest. 882)
an Bischof Adventius von Metz, einen Nachfolger Drogos von Metz, ist die Rede von
einem rotulus consecrationis, von dem der Ordinationsritus verlesen wurde.238

Beim Text des Pontifikales von Benevent handelt es sich um eine lokale Version,
die sonst nicht tiberliefert wird; in groflen Teilen stimmt er jedoch mit dem des rémisch-
germanischen Pontifikale iiberein.23 Der Rotulus wurde wohl um 969/970 in Benevent
gefertigt und misst eine Lange von 353 cm bei einer Breite von etwa 28 cm.?4° Heute
werden die fiinf Pergamentbégen in getrenntem Zustand in einem Album aufbewahrt;
die urspriingliche Rollenform hat sich also nicht erhalten. Der Schrifttypus ist die fiir
diese Zeit und fir die Region typische Beneventana. Sowohl der Text als auch die
Bilder haben sich, bis auf kleinere Farbabblitterungen und Verblassungen, sehr gut
erhalten. Insgesamt erscheinen auf dem Pergament zehn Initialen mit Gold und zwolf
Miniaturen.?4! Letztere sind nicht vollstindig farbig ausgemalt, aber wichtige Objekte
oder Personen, wie etwa der Bischof, in diesem Falle in einer blauen Kasel, sind meist
in denselben Farben gehalten.242 Im Fokus der Miniaturen stehen der durch einen
rechteckigen Nimbus gekennzeichnete und leicht vergrofiert dargestellte Bischof und
seine Handlungen, die er stets nach rechts gerichtet ausfiihrt.

Fir das Beneventaner Pontifikale lassen sich keine direkten Vorgéngerobjekte
nachweisen, weder medial noch ikonografisch. Vermutlich entstand es um 969 eigens
fiir Bischof Landulf I. (957-982). Er wird am Ende der Rolle auch namentlich in grofien
Goldbuchstaben als Besitzer genannt: Landolfi episcopi sum (vgl. Abb. 46b). Diese lokale
Verankerung der Rolle muss dazu gefiihrt haben, dass die Miniaturen recht genau den
Ordinationsritus in Benevent wiedergeben.24® ,The [...] illustrator, or the mind behind

236 Diese geben noch einmal detaillierte Anweisungen fiir die Durchfithrung der jeweiligen
Ordination, BELTING, Malerei, S. 145; KeELLy, Exultet, S. 195; ZCHOMELIDSE, Schriftrollen, S. 9.
Vgl. auch Anhang 2, Nr. 6.

237 In den ,Ordines Romani’ finden sich diese in Form von libelli, REyNoLDs, Image, S. 27f.

238 Et post Gloria in excelsis Deo, dicat hanc orationem, quae prima est in rotula consecrationis, Epi-
stula ad Adventium episcopum Metensem, in: Patrologia Latina 126, hg. von MIGNE, Sp. 87C,
zitiert nach REynoLDs, Image, S. 31.

239 BELTING, Malerei, S. 145; REYNOLDS, Image, S. 35.

240 BELTING, Malerei, S. 144; BRENK, Pontificale, S. 75. AVERY vermutete eine Herstellung in San
Vincenzo al Volturno. Zur fritheren Datierungsgeschichte vgl. Zuccaro, Miniatures, S. 424f.

241 BELTING, Malerei, S. 147-152. Vgl. auch Anhang 2, Nr. 6.
242 BELTING geht davon aus, dass nie geplant wurde, die Szenen zu kolorieren, ebd., S. 146.

243 BELTING meint, ,[d]ie Zeichnungen im Rotulus sind primar als Lehr- und Schaubilder fiir den
Ritus zu verstehen, den sie wie die zugehérigen Rubriken erldutern, [...] obwohl ihr didaktischer
Zweck nicht ohne weiteres bemerkbar ist, ebd., S. 149. Vgl. auch ZcHOMELIDSE, Schriftrollen,
S. 10; REYNoLDs, Image, S. 27.
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him (probably Landulf himself), understood the prayers to be almost as important in the
ordination rite as the traditio instrumentorum, and was careful to include depictions of
them:244In der Darstellung der Ordination der Ostiarier liest der Bischof aus einem ihm
von einem niedrigeren Kleriker vorgehaltenen Rotulus, der, anders als das Tragermedium
der Darstellung, jedoch horizontal beschriftet ist (vgl. Abb. 46a). Der Bischof fihrt mit
der Linken die Zeilen Dominus vobiscum, et cum spiritu tuo oremus nach, wahrend er
mit der Rechten die vor ihm Knienden segnet. Beat BRENK fithrt diese Selbstreferentia-
litat auf die ,Verwendung eines entsprechenden Vorbildes durch den Miniator” zuriick;
infrage kommt auch ein Verweis auf die frithchristliche Tradition des horizontalen
Rotulus.?45 Die rechtsbindende Funktion seiner Intonation mag zudem auf Apostel- und
Prophetendarstellungen verweisen; der Bischof erscheint hier als Missionar Christi und
Nachfolger Petri. In Benevent wird der Rotulus damit zum bischoflichen Medium, das
diese Funktion auch in den folgenden beiden Rollen beibehalten sollte, da dhnliche medi-
ale Uberlegungen auch die Entstehung eines Benediktionale (Biblioteca Casanatense,
Ms. 724 [B1 13] 2) kurz nach dem Pontifikale begleitet haben miissen (Abb. 47a, b).24¢
Es handelt sich um den Text der Benedictio fontis, welche in der beneventani-
schen Osterliturgie auf den Exultet-Gesang folgte; er entspricht zum grofiten Teil dem
Missale Romanum.?4” Es sind keine vergleichbaren illuminierten Benediktionalien
in Rollenform bekannt, die als Vorbilder dieses beneventanischen Exemplars hitten
dienen konnen; auch hier schuf das Skriptorium - in Anlehnung an das Pontifi-
kale - ein ginzlich neues Medium. Wie das Pontifikale ist auch das Benediktionale
nicht in Rollenform erhalten und die einzelnen Pergamentbdgen werden in einem
Album aufbewahrt. Es ist ebenfalls um die 28 cm breit und besteht aus acht Bogen,
die zusammen eine Lange von knapp 5 Metern ergeben.?#® Die Miniaturen sind hier
teilweise gerahmt und unterscheiden sich auch stilistisch von denen des Pontifikale.
Alle 13 Abbildungen erscheinen vor dem Text, den sie illustrieren. Die ersten bei-
den Darstellungen beziehen sich auf keine spezifische Textstelle und fungieren als
Art Einleitung oder Frontispiz.24? Auch diese unterschiedlichen Text-Bild-Beziige in
Pontifikale und Benediktionale sprechen dafiir, dass hier nicht dieselben Personen fiir
Schrift und Ausstattung verantwortlich zeichneten.?5 Doch ist der Bischof dhnlich
prominent herausgestellt wie im Pontifikale; vermutlich entstand auch diese Rolle zu

244 REeYNOLDS, Image, S. 34.
245 BRreNK, Committenza, S. 284; ZCHOMELIDSE, Art, S. 39.

246 ZCHOMELIDSE, Schriftrollen, S. 9-24; BRENK, Benedizionale; ZuccAro, Miniatures, S. 425-427.
Vgl. auch Anhang 2, Nr. 7.

247 BELTING, Malerei, S. 154; BRENK, Benedizionale, S. 87.

248 Die Mafle der einzelnen Pergamentbdgen ergeben addiert eine Lénge von 495,8 cm. Aufgrund
der Uberlappungen der Bogen durch das Vernihen war die Linge der Rolle allerdings kiirzer
als die Summe der einzelnen Bogen.

249 BELTING, Malerei, S. 157-166. Vgl. auch Anhang 2, Nr. 7.

250 BRENk argumentiert ebenfalls fiir unterschiedliche Skriptorien, BRENK, Pontificale, S. 77.
BELTING hingegen geht vom selben Skriptorium aus, wo beide Rollen vermutlich nach 969
entstanden, BELTING, Malerei, S. 153f.
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Abb. 47a | Segnung des Taufwassers, Benediktionale, nach 969, Benevent; Rom, Biblio-
teca Casanatense, Cas. 724 [B | 13] 2 (Cavalio, OROFINO u. PeceRrg, Exultet, S. 97).
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Abb. 47b | Taufe der Kinder und Widmungsgedicht, Benediktionale, nach 969, Benevent;
Rom, Biblioteca Casanatense, Cas. 724 [B | 13] 2 (Cavauo, OroFINO u. Pecerg, Exultet, S. 98).
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Ehren Landulfs 1.25' Zudem folgt dem Text der Benedictio fontis ein Widmungsgedicht
in 14 Hexametern, in dem Bischof Landulf ebenfalls namentlich genannt und gepriesen
wird (vgl. Abb. 47b; vgl. Kap. 4.1.1).

Das alteste erhaltene Exemplar einer Exultet-Rolle (Vat. lat. 9820) muss in den Jahren
zwischen 981 und 987 entstanden sein (Abb. 48q, b).252 Hans BELTING identifizierte es
als Kopie einer alteren, unter Bischof Landulf I. entstanden Rolle.253 Auf 20 Pergament-
bogen finden sich hier 17 Miniaturen, von denen fiinf dem Text wieder als Art Frontispiz
vorangestellt sind.254 Am Ende der Rolle findet sich die bereits thematisierte Stifter- oder
Selbstdarstellung des Schreibers, eines Presbyters Johannes (vgl. Abb. 48b). Er kann als
Propst des Frauenklosters von Sankt Peter extra muros in Benevent identifiziert werden,
welches der Abtei von San Vincenzo al Volturno unterstellt war.255 BELTING und BRENK
sind der Uberzeugung, Johannes habe den Rotulus fiir eine Nutzung im Kloster nach
dem Vorbild einer nicht mehr erhaltenen Exultet-Rolle von Landulf 1. in Auftrag gegeben.
Womdglich war Johannes zuvor als Diakon Landulfs Nachfolger Alfanus direkt unter-
stellt; aus Dankbarkeit lief} er diesen in den bildlichen Kommemorationen auch mit
darstellen.?5¢ Auf dem ersten Bogen erscheint der thronende Erzbischof Alfanus unter
einer Saulenarkade, wie er einem Diakon zur Rechten einen Rotulus iberreicht; in der
Linken halt er einen prachtvoll geschmiickten Codex (vgl. Abb. 48a).257

In der Osterliturgie selbst fand eine Ubergabe des Rotulus vom Bischof an den
Diakon vermutlich nicht statt; der Diakon nahm die Rolle vom Altar auf, bevor er
die Stufen zur Kanzel hinaufstieg (vgl. Kap. 2.1.3). ZcHOMELIDSE und BRENK deuten
diese einleitende Darstellung daher als ,Autorisationsbild’, also als bildlich inszenierte
Selbstdarstellung des Erzbischofs mit der Rolle, die beim Betrachter Assoziationen mit
der traditio legis wecken sollte. Durch die Ubergabe autorisiert er den Diakon, den
Gesang an seiner statt auszufiihren — die Darstellung der Ubergabe der Buchrolle im

251 Ebd., S. 153; BRENK, Benedizionale, S. 89; ZcHOMELIDSE, Schriftrollen, S. 12f.

252 BELTING, Malerei, S. 167, 180f., 230ff. Vgl. auch Anhang 2, Nr. 8.

253 BELTING, Malerei, S. 178; ZCHOMELIDSE, Schriftrollen, S. 9; BRENK, Committenza, S. 290.
254 BELTING, Malerei, S. 173-180.

255 In einer weiteren Kommemoration wird auch die Abtissin erwihnt: Nec non et famulam tuam
abbatissam nostram illam cum [...] universa congregacione, SPECIALE, Liturgia, S. 202f. Auch in
Klostern wurden Osterfeiern und anschliefende Taufen vollzogen. Ab der merowingischen Zeit
war es den Klostern allerdings nur mit Erlaubnis des Bischofs gestattet, zu taufen, UGGE, Battisteri,
S. 392-394. Eine Quelle aus der Niahe von Lucera aus dem 5. Jh. legt nahe, dass im dortigen Kloster
Osterfeiern durchgefiihrt wurden, ebd. S. 394f. Klosterkirchen standen an bestimmten Festtagen
auch Laien fiir die Messe offen, darunter oft an den Osterfeiertagen, P1va, Spazio, S. 147.

256 BRENK, Committenza, S. 291.

257 Der Bischof erscheint noch vor der Darstellung des Lamm Gottes, umgeben von den vier Evan-
gelistensymbolen, und nimmt die Stelle ein, die in anderen Rollen der Maiestas Domini oder
der Deesis vorbehalten ist, vgl. dazu ZcHOMELIDSE, Schriftrollen, S. 15. Er erscheint auflerdem
wie gekront durch den Leuchter tiber ihm. Eine ganz dhnliche Szene findet sich zu Beginn des
Rotulus von Salerno; BRENK geht daher davon aus, dass beide Manuskripte das gleiche Vorbild
kopierten, BRENK, Committenza, S. 288f.
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48a

48b

Abb. 48a, b | Ubergabe des Rotulus (48a) und
Dedikation des Rotulus an den Heiligen Petrus
(48b), Exultet-Rolle, 981-987, Benevent;
Vatikanstadt, Biblioteca Apostolica Vaticana,

Vat. lat. 9820 (Cavalio, OROFINO u. PecERg, Exultet,
5.107, 118).
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Frontispiz kédme somit dem christlichen Sendungsbefehl gleich.25¢ Die ersten litur-
gischen Rollen aus Benevent standen in engem Zusammenhang mit bischoflicher
(Selbst-)Reprisentation und fungierten vermutlich als ,Statussymbol® der jeweiligen
geistlichen Wiirdentrager, auch wenn die erste erhaltene Exultet-Rolle dezidiert nicht
fur einen Bischof, sondern fiir ein Kloster gefertigt wurde.?*? Die Bischéfe werden
bildlich, aber auch schriftlich besonders hervorgehoben, im Benediktionale sogar in
Form eines Widmungsgedichts. Historisch héngt dies womoglich mit der Fragilitat
des Bischofsamtes in Benevent zu dieser Zeit zusammen. Vor allem stand die Ordi-
nationsgewalt des obersten Klerikers infrage; dies konnte auch erklaren, weshalb die
Bischofsweihe in der Exultet-Rolle aufgegriffen wurde, wo diese Thematik eigentlich
keine Bedeutung hatte.26°

2.3.3 Maégliche Vorbilder fir Exultet-Rollen

Das Medium der Rolle wurde unter Bischof Landulf I. und seinem Nachfolger Alfanus
offensichtlich zu einem wichtigen Werkzeug zur Legitimation und Reprisentation.
Dennoch kam es um 960 relativ unvermittelt auf, und es ist nach wie vor umstritten,
auf welche Tradition man sich in Benevent hitte beziehen kénnen. Liturgische Rollen
sind vor dem 10. Jahrhundert nur sehr vereinzelt erhalten oder bekannt, noch seltener
waren sie illuminiert.2¢! Die Frage nach der Wahl des Mediums ist daher grundlegend
fur das Verstandnis moglicher Bildfunktionen in den siiditalienischen Exultet-Rollen.

Aus Westeuropa hat sich als einzige &ltere liturgische Rolle der sogenannte
,Rotulus von Ravenna‘ erhalten, der vermutlich in der zweiten Hilfte des 7. Jahr-
hunderts entstand und Gesénge und Gebete fiir den Advent und die Weihnachtsvigil
enthélt, aber nicht illuminiert ist.262 Schriftlich lassen sich noch weitere Zeugnisse
fur die Verwendung von Rollen in der Liturgie finden: Der oben bereits erwihnte
Brief von Hinkmar von Reims an Bischof Adventius aus dem 9. Jahrhundert nennt
einen Rotulus, der die Texte zur Bischofsweihe enthilt.263 Auch in einem Brief von
Papst Zacharias (741-752) an den spater heiliggesprochenen Missionar Bonifatius,
der ins Jahr 751 datiert und damit alter ist als der Brief Hinkmars, ist von einem

258 ZCcHOMELIDSE, Schriftrollen, S. 16, 18; ZCHOMELIDSE, Art, S. 37; BRENK, Committenza, S. 289;
KEe1ry, Cerimonia, S. 31.

259 BRENK, Benedizionale, S. 89; KELLY, Exultet, S. 199; ZCHOMELIDSE, Schriftrollen, S. 12. Allerdings
ist dies bei Pontifikalien keine Besonderheit, vgl. dazu WITTEKIND, Pontifikale.

260 ZCHOMELIDSE, Schriftrollen, S. 19f.; SPECIALE, Liturgia, S. 205.
261 ZCHOMELIDSE, Schriftrollen, S. 9.

262 CavalrLro, Genesi, S. 216; BENz, Rotulus, S. 29, 81; REYNOLDS, Image, S. 31. Der ,Rotulus von
Ravenna’® ist auf beiden Seiten beschrieben: Auf die Riickseite wurden im 10. Jh. acht Briefe
kopiert, die die Kirche von Ravenna betreffen, BEnz, Rotulus, S. 1.

263 REYNOLDS, Image, S. 31; CavaLLo, Genesi, S. 216f.
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Rotulus fiir den Messkanon die Rede.?¢4 In Mailand wurden Rotuli offenbar ebenfalls
immer wieder in der Liturgie verwendet. Im Ordinarium der Mailédnder Kirche vom
Anfang des 12. Jahrhunderts, in dem auch &ltere Traditionen der ambrosianischen
Liturgie iiberliefert und vereint sind, wird die Nutzung eines Rotulus fiir die Litaneien
beschrieben. Der Rotulus wurde zunichst auf dem Altar platziert, von dort fiir das
Verlesen der Litaneien genommen und anschlieBend wieder auf den Altar gelegt. Im
Laufe der Liturgie nahm ihn auch der Erzbischof offensichitlich fiir weitere Lesungen
von dort auf.2¢5 An einer anderen Stelle des Ordinariums wird sogar die Nutzung einer
Rolle fiir die Benedictio ignis und die Benedictio cerei beschrieben:

Tunc sacerdos ecclesiae s. Sepulcri debet cereum unius librae portare ab
ecclesia sua, accensum novo igne et benedictum, in ecclesiam hyemalem, et
ponere ante altare s. Mariae pro ficto, ex quo cicendelarius ebdomadarius
debet habere candelam accensam in secretario ecclesiae estivae. Post haec tres
diaconi induti dalmaticis debent ire super tribunam ecclesiae estivae, duobus
portantibus duos cereos sine lumine, et unus subdiaconus ebdomadarius debet
portare rotulum similiter indutus alba, et debet tenere ipsum rotulum ante
diaconum, donec legerit et benedixerit ceram et ignem.26¢

Auch aufgrund liturgischer Ahnlichkeiten des beneventanischen Ritus mit dem
ambrosianischen und der gemeinsamen langobardischen Wurzeln kénnten Maildnder
Rollen als Vorbilder fiir die Beneventaner Rotuli fungiert haben.26” Allerdings sind

264 Votis autem tuis clementer inclinati, in rotulo dato praedicto Lul religioso presbitero tuo, per loca
signa sanctae crucis quante fieri debeant, infiximus, JAFFE, Monumenta, S. 226, zitiert nach BENZ,
Rotulus, S. 21; Cavarro, Genesi, S. 218f.

265 Et sciendum est, quia ante tertiam cantatam minor custodum ebdomadariorum ponit rotulum
letaniarum super altare, primum in prima ebdomanda, secundum in secunda, tretium in tertia.
In quarta feria, finita tertia, presbyter tollit rotulum ab altari, et dicit orationem ante altare, et
primicerius lectorum incipit letanias; et pergunt in ecclesiam aestivam, cum rotulo presbyter,
cicendelarius ebdomadarius cum pallio, et ponit illud super altare [...] Et in his tribus diebus
ebdomadarii majores ostiarii vicissim portant crusem auream [...] Et rotularius archiepiscopi
semper portat rotulum, et ministrat archiepiscopo; sed si archiepiscopus defuerit, ostiarius, qui
portat crucem auream, fert ipsum rotulum, et ponit super singula altaria, a quibus sacerdos
aufert, et dicit orationes, Mailand, Biblioteca Ambrosiana Ms. I. 152, hg. v. MAGISTRETTY, S. 119,
zitiert nach Cavatro, Genesi, S. 220. Vgl. auch BEnz, Rotulus, 21f; vgl. zum ,Beroldus‘ auch
CarmMaAsst, Eredita, S. 161-165.

266 Beroldus, hg.v. MAGISTRETTL S. 109f,, zitiert nach Jacos, Rouleaux, S. 96.

267 KeLLy, Chant, S. 176-178, bzw. ganzer Aufsatz; KELLy, Exultet, S. 208-210. ZCHOMELIDSE meint
ebenfalls, die Entstehung der Exultet-Rollen sei eng an diesen Ritus gebunden, ZCHOMELIDSE,
Art, S. 3. Als einzige mittelalterliche liturgische Rolle aus Mailand hat sich Ms. 810 aus der
Zeit um 1300 in der Beinecke Library erhalten (New Haven, Beinecke Rare Book & Manuscript
Library, Ms. 810), vgl. dazu KeLLY, Processional Roll. Fiir mehr Verwirrung als Aufkliarung
sorgte lange Zeit die Zuschreibung des Bienenlobes an Augustinus, der sich zur Zeit der
Formulierung des Gesangs (oder Briefes) in Mailand aufgehalten haben soll. VoN BALDAss
formulierte die These, dass die Entstehung der Exultet-Rollen damit zusammenhénge, und
war der Meinung, alle zwischen dem 4. und dem 10. Jh. hergestellten Objekte seien verloren
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keine Rollen aus der Langobardia maior erhalten und es bleibt unklar, ob diese auch
illuminiert waren. Zudem ist ihre liturgische Nutzung iiber die Erwahnung im Ordi-
narium nicht eindeutig zeitlich zu fixieren, weshalb Mailand als Vorbild vage bleibt,
aber nicht auszuschlie3en ist.

Orthodoxe liturgische Rollen

Als weitere ,Ursprungshypothese’ tritt der byzantinische Raum in den Fokus, wo
Rotuli auch lange nach der Einfithrung des Codex breite Verwendung fanden.268 Neben
Chrysobullen, Inventaren, Typika und anderen sakularen und kirchlichen Urkunden
haben sich dort mehrere liturgische Rollen erhalten.?¢? Die byzantinischen Exemplare
sind bis zu 12 Meter lang und bestehen meist aus sieben bis neun Pergamentbogen,
in Einzelfallen wurden aber auch bis zu 20 Pergamente verwendet. Mit einer Breite
von elf bis 32 Zentimetern sind sie etwas schmaler als die meisten bekannten Exultet-
Rollen.?”° Die griechischen Rollen sind zudem oft auf beiden Seiten beschrieben und
schlichter gestaltet, Miniaturen finden sich — wenn iiberhaupt — nur auf den Fron-
tispizen oder in Form von Autorenbildern (vgl. Abb. 59).27! Sie sind — bis auf eine
Ausnahme - ebenfalls vertikal beschriftet.272 Der Grofiteil der bekannten orthodo-
xen Rollen, die auch als kontakia oder eiletaria bezeichnet werden, wird in die Zeit
zwischen dem 12. und dem 15. Jahrhundert datiert.?”3 Lange herrschte die Meinung
vor, dass sie vor dem 12. Jahrhundert nur sehr vereinzelt existierten, weshalb sie als
mogliche Vorbilder fiir die siiditalienischen Pergamente ausgeschlossen wurden.?74
Jacos konnte dies revidieren und tiber 20 griechische Rollen auflisten, die in Siiditalien
entstanden oder sich dort zur Entstehungszeit der Exultet-Rollen befanden.?’* Sein

gegangen: ,Es wire naiv zu glauben, dass man erst im spaten 10. Jh. [...] darangegangen ist,
diese Texte zu illustrieren. Wir haben eine verlorene Tradition bis in die Zeit Augustinus und
Hieronymus [...] anzunehmen,’ voN BALDASS, Miniaturen, S. 217.

268 CavaLLo, Genesi, S. 221; REYNOLDS, Image, S. 31; CAavALLO, Rappresentazione, S. 394f.

269 MARINTIS, Liturgical Scrolls, S. 310.

270 MANIACI u. OROFINO, Rouleaux, S. 76.

271 MARINIs, Liturgical Scrolls, S. 311; CavaLro, Cantare, S. 55; CAvALLO, Genesi, S. 228. Vgl.
Jerusalem, Bibliothek des griechisch-orthodoxen Patriarchen, Hagios Stavros 109, MARINIS,
Liturgical Scrolls, S. 311. Zum Rotulus in Jerusalem vgl. GRABAR, Rouleau liturgique, S. 161,
163-199. Er entstand im 11. Jh. in Konstantinopel, ist auf beiden Seiten beschrieben und weist
so gut wie keine figiirlichen Darstellungen auf; SCHELLEWALD, Zeremoniell, S. 144-148.

272 Bei der Ausnahme handelt es sich um die Josua-Rolle, die wohl um 950 in Konstantinopel
geschrieben und illuminiert wurde (Rom, Biblioteca Apostolica Vaticana, Ms. Vat. Pal. graec. 431),
TSAMAKDA, Joshua Roll, S. 207-213.

273 MaNIAcI u. OROFINO, Rouleaux, S. 76 f.; KELLY, Exultet, S. 20-24; MARINTS, Liturgical Scrolls, S. 310.

274 BELTING, Malerei, S. 183; CavaLLo, Cantare, S. 54; ZCHOMELIDSE, Art, S. 37; GERSTEL, Liturgical
Scrolls; Jacos, Rouleaux, S. 70. Zu méglichen byzantinischen Vorbildern aber schon CavaLrro,
Genesi, S. 221-223; WURFBAIN, Liturgical Rolls, S. 14f.

275 Zudem werden auch die griechischen Rotuli erst in letzter Zeit systematischer untersucht,
Jacos, S. 69-71. Ein Uberblick zu griechisch-italienischen Manuskripten bei Cavarro, Cultura.
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altestes Beispiel datiert in den Ubergang vom 9. zum 10. Jahrhundert; es handelt sich
um eine Rolle, die im basilianischen Kontext in Kalabrien verortet werden kann (Grot-
taferrata, Cryptensis I'.. VI). Wie die meisten orthodoxen Rollen Stiditaliens enthalt
sie die Liturgie nach Johannes Chrysostomos und dem Kirchenvater Basilius, die zu
Beginn des 10. Jahrhunderts in den basilianischen Messen eingefithrt wurde.?’¢ Einen
Rotulus aus dem Salento lokalisiert JAcoB in der ersten Halfte des 11. Jahrhunderts,
er enthilt den Text zur Weihe einer Kirche, wurde also ebenfalls in bischoflichem
Kontext genutzt (London, BL Arundel 529).277 Bari 3 legt nahe, dass griechische Rollen
auch in Bari genutzt wurden (vgl. Kap. 2.1.2). Zudem erwihnt eine Bareser Urkunde
von 1032 ein griechisches kontakion (kondakion peri tes leitourgias).?’® Eine Nutzung
liturgischer Rollen in den griechischen Kléstern Siiditaliens kann somit als gesichert
gelten, auch lange nach der normannischen Eroberung der Region.?7?

Eine Orientierung der langobardischen Bevolkerungsschichten am méchtigen
Kaiserreich im Osten, wie sie im Entstehungskontext der Exultet-Rollen somit vorlie-
gen konnte, ist bei weitem kein Phédnomen des 10. Jahrhunderts, wie unter anderem
der Bau der Sophienkirche in der zweiten Hilfte des 8. Jahrhunderts in Benevent
belegt. Sie entstand als Pfalzkapelle und Teil des Palastes des langobardischen Her-
zogs Arechis IL (758-787) und wurde noch vor 768, also vor der Konsolidierung des
langobardischen Herzogtums Benevent 774, vollendet.28° Bei dem Bau handelt es sich
um einen Zentralbau mit zwei Umgangen, dem sich im Osten drei Apsiden anschlie-
fen, von denen die zentrale durch ihre Grofie herausgehoben ist. Durch die zwei
durch antike Saulen gebildeten Umginge formt sich in der Mitte ein iiberkuppeltes

276 Jacos, Rouleaux, S. 92; SCHELLEWALD, Zeremoniell, S. 141f. Daneben wurden aber auch Ves-
pern sowie Gebete zu spezifischen Festen wie der Kommunion oder fiir Hochzeiten auf Rollen
abgeschrieben, CAvALLO, Genesi, S. 222f.; MANIACI u. OROFINO, Rouleaux, S. 76f.

277 Bei den weiteren, orthodoxen Rollen aus Stiditalien handelt es sich um ein Kontakion Officii
Ecclesiastici aus dem 10. Jh., das nicht mehr erhalten ist, aber im ,Diarium Italicum‘ von Bernard
de Montfaucon (1702) erwéihnt wird; vermutlich enthielt es einen Taufritus. Hinzu kommt das
ebenfalls nicht mehr erhaltene ,Cryptoferratense Arsenii', das die Liturgie des heiligen Basilius
enthielt. Ein Kolophon iiberliefert das Jahr der Entstehung (1001) und den Namen des Kopisten,
eines Monchs Arsenius. Ms. Messanensis gr. 177 (Rom, Biblioteca Apostolica Vaticana) datiert
kurz nach 1005 und entstand in oder um Rossano, Jacos, Rouleaux, S. 73-76.

278 Codex Diplomaticus Barensis 1, hg. v. NITTO DE ROssI u. NITTI DI VITO, Nr. 18, JACOB, Rouleaux,
S. 93.

279 Cavalrro meint, die Verbreitung der Rotuli geschah auch tiber wandernde Monche, etwa von
Kalabrien nach Kampanien, Cavarro, Cantare, S. 54f. Vgl. dazu auch WurrBaIN, Liturgical
Rolls, S. 14f. Vgl. zur Flucht kalabresischer Ménche nach Apulien auch VON FALKENHAUSEN,
Untersuchungen, S. 159. Ms. Borgianus gr. 27 (Rom, Biblioteca Apostolica Vaticana), in dem des
Erzbischofs Alfanus von Salerno und Roger Bursas gedacht wird, entstand in normannischer Zeit,
Jacos, Rouleaux, S. 82f. Ebenso weisen lokale Liturgien, wie etwa in Salerno, noch weit bis in die
frithe Neuzeit griechisch-orthodoxe Elemente auf, sei dies in der Verzeichnung von Texten auf
Griechisch oder im Singen byzantinischer Hymnen, Kerry, Chant, S. 180; KeLLy, Musica, S. 191.

280 BELTING, Hof, S. 180-182. Ab dem 9. Jh. ist sie urkundlich als Krénungskirche belegt, ebd.,
S. 185.
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Hexagon.?8! Das architektonische Vorbild ist durch das Patrozinium der Kirche und
in ihrer Doppelfunktion als Sophien- und Pfalzkapelle deutlich in der Konstantinopo-
litaner Sophienkirche auszumachen.?82 In zeitgenossischen langobardischen Quellen,
etwa der ,Translatio’ der 12 Martyrer, wird auf Justinian als Erbauer des Vorbildes ver-
wiesen und auch spétere Quellen suchen immer wieder diesen Vergleich.?83 Arechis II.
nahm als erster Fiirst der Langobardia minor den Titel princeps an, womit eine rela-
tive Unabhéngigkeit des Dukates von der frankischen Oberhoheit einherging. Die
Nachahmung der Konstantinopolitaner Sophienkirche muss wohl in diesem Kontext
gesehen werden. Das Ostromische Reich fungierte als christliche Referenzmacht im
Mittelmeerraum und Bestrebungen, politische Eigenstindigkeit und Legitimitat mit
den Mitteln der Kunst zu reprisentieren, manifestierten sich gerade im Stiden der
Apenninhalbinsel immer wieder. Herrscher suchten bewusst diese Verbindung, um
sich in eine Traditionslinie mit dem christlich-rémischen Reich zu setzen.284 Ahnlich
wie Arechis II. durch den Bau seiner Palastkapelle im 8. Jahrhundert seine Erhebung
zum princeps durch Verweise auf das zeitgenossische, aber auch spatantike Konstan-
tinopel konsolidieren wollte, mag dies Bischof LandulfI. 200 Jahre spéter in Form der
liturgischen Rolle getan haben.

Ein neues Medium

Das Medium der Rolle wurde womdglich fiir die liturgische Funktion der bischéflichen
Ordinationen, der Benedictio fontis und der Benedictio cerei aus Byzanz nach Benevent
,Jimportiert’, es zeigte sich aber auch, dass in Benevent zu Abschrift und Ausmalung
eine ganze Reihe an weiteren Referenzpunkten zur Verfiigung standen. Es verwundert,
dass in der bisherigen Suche nach medialen Vorbildern jiidische Tora-Rollen so gut
wie keine Beachtung erfuhren. Dies mag an der sparlichen Auseinandersetzung der
européaischen Kunstgeschichte mit der jidischen Kunst liegen, die wiederum durch
eine nur fragmentarisch tiberlieferte materielle Kultur bedingt ist. Linda SAFRANS
Publikation zum mittelalterlichen Salento geht dieser Forschungsliicke fur das sid-
liche Apulien nach und versammelt eine Vielzahl an Objekten und Inschriften, die
Hinweise auf die bedeutenden jiidischen Gemeinden im Salento geben.?85 Aus anderen
apulischen Stidten, wie etwa Bari oder Trani, sind ebenfalls jiidische Gemeinden im
Mittelalter bekannt; zukiinftige Forschungen auf diesem Gebiet sind jedoch noch

281 BELTING, Hof, S. 176f.

282 Ebd., S. 184. Die Sophienkirche ist nicht die Kathedrale von Benevent, diese liegt weiter unten
in der Stadt. Sie wurde im 2. Weltkrieg komplett zerstort.

283 Hic dux Arichis pario de marmore templum construxit, speciem cui tunc sine mole ferebat, Iustiniane,
tuus labor omni pulcrior (sic) arce, zitiert nach BELTING, Hof, S. 183.

284 Ebd., S. 185. Keineswegs kann hier also die Rede vom byzantinischen ,Einfluss‘ sein; einerseits,
weil die Langobarden diese Verbindung bewusst suchten, andererseits, weil groie Regionen
Siiditaliens bis weit ins 11. Jh. Teil des Byzantinischen Reiches waren und Austauschprozesse
zwischen diesen und dem Langobardenreich alltaglich waren.

285 SAFRAN, Salento.
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noétig.28¢ Die Rollenform war und ist im Judentum nicht allein der Tora vorbehalten:
Die teilweise auch bebilderten Esther-Rollen trugen zur alljghrlichen Aktualisierung
der Esthergeschichte wihrend des Purimfestes bei; das alteste erhaltene Exemplar
entstand jedoch erst Mitte des 16. Jahrhunderts.?8”

Ob nun in religiéser Abgrenzung zu jiidischen, griechisch-orthodoxen oder
antiken Rollen in Benevent eine vertikale, bebilderte Form gewahlt wurde oder man
ganzlich eigene Akzente setzen und ein eigenes Medium schaffen wollte, kann bisher
nicht beantwortet werden. Der Fall der byzantinischen Rollen zeigt, dass die fehlende
Auseinandersetzung mit den erhaltenen Rollen bisher zu einigen Fehleinschatzungen
fithrte.288 Gerade die Suche nach ,direkten Vorbildern‘ musste scheitern: Exultet-Rollen
entsprechen in ihrer Vertikalitat weder antiken noch jiidischen Rollen und im Layout
beziehungsweise der Art ihrer Illuminierung weder dem ,Rotulus von Ravenna‘ noch
griechisch-orthodoxen Rollen. Mehr noch sollte an dieser Stelle darauf verwiesen
werden, dass die Rollenform fiir das liturgische Ritual aus verschiedensten Kontexten
bekannt war und die Illustrierung ein européisch-christliches Element war, das seine
Vorbilder woméglich im Codex hatte. Wie dort nehmen die Bilder der Exultet-Rollen
die gesamte Breite des Bogens an, treten durch ihre Dimension und Bedeutung also
keineswegs hinter denen der Texte zuriick.28? Der Bildgebrauch unterscheidet sich
von dem der orthodoxen Rollen sehr, was durch andere liturgische Funktionen und
womoglich auch andere Arten von Sichtbarkeit bedingt gewesen sein mag. Vieles
weist somit darauf hin, dass man in Benevent bewusst ein neues und eigenstindiges
Medium konstituieren wollte, das geeigneter war, die eigenen Anspriiche zu materi-
alisieren.2?0 Hingegen scheint das Medium in der orthodoxen Liturgie — zumindest in
Siiditalien - keinen besonders grofien Erfolg gehabt zu haben: Viele Rotuli wurden wie
im Falle von Bari 3 fiir andere Zwecke wiederverwendet. Dies konnte auch mit einer
bereits erfolgten symbolischen Besetzung des Mediums durch die beneventanische
Kirche zusammenhéngen. Festzuhalten bleibt, dass die vertikale Rollenform in der

286 Ich danke Martin Raspe (Rom) fiir den Hinweis auf die Tora-Rollen und die Diskussion dazu.
Vgl. zu Trani und u.a. Oria: SABAN, Cultura; SAFRAN, Salento. Es gab viele grofiere jiidische
Gemeinden in Apulien, ,sie genossen Rechtsschutz der byzantinischen Behérden®. Erst unter
den Normannen waren Juden weniger geduldet, voN FALKENHAUSEN, Untersuchungen, S. 144f.

287 ROHRBACH, Aura, S. 202; FRANZ-KLAUSER, Estherrolle; GuTMANN, Estherrolle.

288 MaNIAcI u. OrorINO finden zu viele Unterschiede, etwa im Layout, sodass sie meinen, die
byzantinischen hitten die Exultet-Rollen nicht ,direkt® beeinflusst, MANIACI u. OROFINO,
Rouleaux, S. 78. Auch ZcHOMELIDSE schliefit byzantinische Rollen als Vorbilder fiir die std-
italienischen Manuskripte aus, ZCHOMELIDSE, Schriftrollen, S. 9.

289 Zur ,Eroberung“ der Seite durch das Bild vgl. WerrzmanN, Illustrations, S. 83-112. Zu den
verschiedenen medialen Moglichkeiten im Text-Bild-Verhaltnis in Codex und Rolle vgl. WorMm,
Medium.

290 Aufgrund der Vielfiltigkeit und Quantitat der moglichen Vorbilder fiir Exultet-Rollen gerade
im stditalienischen Kontext verwundert es eher, dass illuminierte liturgische Rollen dort
nicht schon vor dem 10. Jh. fiir die lokale Liturgie entstanden. Byzantinische Rollen hingegen
waren eventuell gar nicht fiir die Sichtbarkeit hergestellt, MANIACI u. OROFINO, Rouleaux,
S. 79; GERSTEL, Liturgical Scrolls, S. 195-204.
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griechischen Kirche weit verbreitet war und vieles darauf deutet, dass diese auch in
Benevent bekannt war. Dabei miissen griechische Rollen nicht als einziges ,direktes’
Vorbild verstanden werden; auch die in Mailand genutzten liturgischen Rollen miis-
sen durch die hohe Mobilitat von Klerikern in Benevent rezipierbar gewesen sein.
Die verschiedenen Inspirationsquellen sind vielmehr ein Hinweis darauf, auf wie
vielen Ebenen die Form der Rolle in Benevent ihre Bedeutung entfalten konnte: Mit
ihnen einher gingen neben der Sakralitit auch Konnotationen von Représentation,
Legitimation und der Konsolidierung von Macht.

2.3.4 Inszenierungen eines Mediums

Die Form der Rolle war im Vergleich mit der des Codex enger mit dem gesprochenen
Wort verbunden, wie oben herausgearbeitet wurde. Wer die Rolle in den Handen hatte,
besaf3 auch Verfiigungsmacht iiber das Wort; sei dies im christlich-theologischen oder
im politisch-reprisentativen Kontext. Exultet-Rollen nutzen diese Mediensemantiken in
regional oft unterschiedlicher Art und Weise, doch dass das Medium in der Konzeption
der Rollen zentral war, darauf verweist auch die Inszenierung der Rolle im Bild; die
Medienwahl ging also durchaus Hand in Hand mit ihren performativen Moglichkeiten.2?!

Die Miniaturen der Exultet-Rollen spiegeln vor allem in den Darstellungen litur-
gischer Handlungen ein hohes Maf} an Selbstreferentialitat und Performativitat. Eine
der zentralen und auflergewohnlichsten Szenen des Exultet-Zyklus ist jene, in der
sich der Diakon an die anwesenden Fratres carissimi wendet — Quapropter adstantibus
vobis, fratres carissimi, ad tam miram sancti huius luminis claritatem, una mecum,
quaeso, Dei omnipotentis misericordiam invocate.??? In den Miniaturen erscheint der
Diakon auf der Kanzel, vor ihm ist der Osterleuchter mit der Osterkerze positioniert
und in Hénden hélt er den bereits zum Teil entrollten Rotulus. Meist sind auch der
Bischof sowie einige Kleriker zu sehen, in vielen Rotuli erscheinen zudem Laien. Die
Darstellung des Rotulus variiert, manchmal erscheint er pergamentsichtig belassen,
in anderen Fillen ist er farblich hervorgehoben.

Wie bereits erwahnt, ist die Darstellung von Rollen in Bildern im Mittelalter
recht haufig; meist erscheinen sie in Form von Spruchbandern oder in den Handen
von Propheten oder Evangelisten, wo sie sinnbildlich fiir das von ihnen tibermittelte
Wort Gottes stehen. Oft ,gentigt [...] schon die unbeschriebene Rolle als Hinweis, als
Sinnbild des Evangeliums®2?3 Wo die Rollen beschrieben sind, erscheinen meist nur
die einleitenden Worte eines Textes oder einer Bibelstelle, die dann représentativ fiir
den gesamten Text stehen.2%

291 ZCHOMELIDSE, Art, S. 39.

292 Vgl. Anhang 1.1.

293 WITTEKIND, Schriftband, S. 343.
294 Ebd.
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Abb. 49 | Fratres carissimi,
Exultet-Rolle, 11. Jahrhundert,
Gaeta; Gaeta, Museo Diocesa-
no, Exultet 1 (Cavallo, OrOFINO
u. Pecere, Exultet, S. 346).

Eine Fratres carissimi-Darstellung, in der Text auf der gemalten Rolle zu erkennen ist,
findet sich in der altesten Rolle von Gaeta, wo die ersten Worte des Prologs zu lesen
sind (Abb. 49).295 Die Miniatur ist wegen zweier weiterer Details bemerkenswert: Die
Rolle lauft nach unten spitz zu, wie sich dies auch an den ersten Pergamentbdgen von
Vat. lat. 9820 und dem Bareser Benediktionale zeigt. Zudem ist hier der umbilicus mit
abgebildet, um den die Pergamentbogen gerollt waren: Zwei goldene Dreiecke ragen
aus dem noch aufgerollten Teil heraus. Auch in der Laus cerei-Szene in Montecassino 2
lauft die Rolle spitz nach unten zu, hier ist auch die Kordel zu sehen, die an der Spitze
befestigt war, um den Rotulus in geschlossenem Zustand zu verschniiren (vgl. Abb. 23).
In beiden Fallen wurde offensichtlich Wert auf eine realitats- beziehungsweise gebrauchs-
nahe Darstellung des Mediums gelegt.

In Pisa 2 findet sich eine beschriftete Rolle nur in der Eingangsszene des Diakons
auf dem Ambo (vgl. Abb. 37); erstaunlicherweise wird der Rotulus in der Versammlung
der Fratres carissimi nicht mehr gezeigt. Dartiber hinaus weisen weitere Rollen Text
auf oder deuten diesen an: das alteste Objekt Vat. lat. 9820 — bei der Segnung der
Osterkerze liest man hier auf der gemalten Rolle ut supernae benedictionis munus
accomodes —, Vat. lat. 592, Exultet Paris nouv. acq. lat. 710 und eine spéatere Rolle aus
Montecassino (Cas. 724 [B I 13], 3).2%¢ Wihrend auch in Troia 1 Schriftzeichen auf

295 PAcE, Gatea 1, S. 342.

296 In der Rolle aus Fondi erscheint nur ein P auf der Rolle, in den anderen Zickzack- oder Wellen-
linien, die eventuell Schrift andeuten sollen.
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Abb. 50 | Salvum fac populum,
Exultet-Rolle, um 1050, Troig;
Troia, Archivio Capitolare, Exul-
tet 1 (MamiLasso, Troja, S. 74).
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Abb. 51 | Salvum fac populum,
Exultet-Rolle, 1. Hélfte des

12. Jahrhunderts, Troig; Troiq,
Archivio Capitolare, Exultet 2
(MaiiLASSO, Troja, S. 84).

der Rolle zu erkennen sind (Abb. 50), kopiert das zweite Exemplar aus Troia diese
Selbstreferentialitat nur noch durch die Form der Rolle, sie erscheint in der Szene der
Versammlung der Glaubigen ohne Text (Abb. 51).297

Andere Beispiele weisen Text nicht in Form von Schrift auf, sondern evozieren
diesen nur durch verschiedenfarbige Querstreifen. In der Rolle aus dem Domschatz
in Capua tauchen auf der gemalten Rolle in der Szene der Kerzenweihe derartige
Streifen auf (Abb. 52), ebenso in Montecassino 2 und dem Exemplar aus Salerno.
Eventuell stellen diese nur Textzeilen dar, die durch die Farbigkeit besser voneinander

297 MAGISTRALE, Troia 1, S. 180. Weitere Darstellung der Rolle ohne Text: Vat. lat. 3784 (Fratres
carissimi), Gaeta 2 (Sacrificium vespertinum), London (Weihe der Osterkerze), Fondi (Weihe der
Osterkerze), Capua (Weihe der Osterkerze), Montecassino 2 (Fratres carissimi), Bari 2 (Fratres
carissimi).
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Abb. 52 | Kerzenweihe, Exultet-Rolle, 11. Jahrhundert, Capua; Capua, Tesoro della
Cattedrale, Exultet (Cavaiio, OroFINO u. Pecerg, Exultet, S. 300).

absetzbar sind; moglich ist aber auch, dass hier eine verkiirzte Darstellung des Bild-
Text-Bezuges auf den Bildern zu finden ist.

Inszenierung des Mediums im Bild

Zu dieser besonderen Aufmerksambkeit fiir das eigene Tragermedium ist die ebenfalls
oft prominente Inszenierung der Rollen im Bild zu z#hlen. Sie erscheinen in den
meisten Fratres carissimi-Darstellungen im Zentrum der Szene; aber auch in den
Dedikationsszenen ist die Wiedergabe des Rotulus von Bedeutung, wie das Beispiel
Montecassino 2 zeigt (vgl. Abb. 26). In dem in Paris aufbewahrten Exemplar (Exultet
Paris nouv. acq. lat. 710) erstreckt sich der ausgerollte Rotulus bereits tiber die gesamte
Hoéhe des Ambo (vgl. Abb. 2), eine dhnliche Darstellung findet sich in Troia 3 (Abb. 53).
In diesem Fall ist der Ambo so hoch und schmal, dass er durch die mauerartige Ober-
fliche dhnlich einem Turm erscheint, von dem sich der Rotulus herabrollt und in
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Abb. 53 | Verlesen des Exultet, Exultet-Rolle, 2. Halfte des 12. Jahrhunderts, Troia;
Troia, Archivio Capitolare, Exultet 3 (MamiLasso, Troja, S. 99).
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Abb. 54 | Kerzenweihe, Exultet-Rolle, 2. Halfte des 12. Jahrhunderts, Troia; Troia,
Archivio Capitolare, Exultet 3 (MarmiLasso, Troja, S. 120).
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Abb. 55 | Sacrificium vespertinum, Exultet-Rolle, 2. Hélfte des 12. Jahrhunderts, Troia; Troia, Archivio
Capitolare, Exultet 3 (Marmitasso, Troja, S. 116).

seiner Vertikalitat geradezu ausstellt. In der Kerzenweihe desselben Exemplars ist der
Rotulus wieder ausgerollt vom Ambo zu sehen, er wird unten sogar noch von einem
weiteren Kleriker gehalten (Abb. 54), wobei die Praxisnihe hier im Bild tiberrascht.

Aufschlussreich sind auch die Miniaturen, in denen kein Rotulus dargestellt wird,
sondern ein Codex. Dies lag vermutlich an der Semantik der Rolle, die nur mit einem
besonderen Moment der Liturgie assoziiert wurde. So etwa erscheint in der Szene
des Sacrificium vespertinum in Troia 3 und dem in London aufbewahrten Rotulus
(Exultet Add. 30337) ein Codex in den Hénden des Diakons (Abb. 55). Auch fungiert
der Codex immer wieder als Attribut des Bischofs (vgl. Abb. 48a; Abb. 56). Dass das
Medium des Rotulus klar mit der Exultet-Liturgie in Verbindung gebracht wurde,
zeigen Miniaturen aus anderen siiditalienischen Manuskripten, wie dem Fragment
eines Graduales, das vermutlich im 10. Jahrhundert in Capua entstand (Abb. 57),298
und einem Codex aus Molfetta aus dem 15. Jahrhundert (Abb. 58).29° In beiden Féllen
wird die Exultet-Liturgie bildlich wiedergegeben; zu sehen ist jeweils ein Diakon vor
einer Kerze, der einen Rotulus in den Handen hilt.3%0 In der Miniatur aus dem 10. Jahr-
hundert steht der Diakon am rechten Bildrand und hélt die entfaltete Rolle. Thm

298 Cavalro, Cantare, S. 54; CAvALLO, Genesi, S. 226.
299 Cavalro, Cantare, S. 54f.; WURFBAIN, Liturgical Rolls, S. 10; BERTAUX, Art, S. 231.

300 Womoglich besafy Capua zu dieser Zeit jedoch ebenfalls eine derartige Rolle, wie ein Eintrag
im ,Codex Diplomaticus Caietanus* offenbart: Dort wird fiir das Jahr 964 unter den Objekten,
die ein Priester Peter der Kirche San Michele Archangelo in Planciano stiftete, unum rotulo ad
benedicendum cereum et fontes aufgezéhlt, Cavarro, Cantare, S. 53.
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Abb. 56 | Fratres carissimi, Exultet-Rolle, Mitte 13. Jahrhundert, Salerno; Salerno,

Museo Diocesano, Exultet (Museo Diocesano San Matteo, Salerno).
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Abb. 57 | Gradudle, 10. Jahr-
hundert, Capua; Vatikanstadt,
Biblioteca Apostolica Vatica-

3&“[‘77\2'.&‘(13 a¢n.:.,r\l,4vmu~ lxvfélnfmn acul afrs detrce na, Vat. lat. 10673/ fol. 35v
SR et e ner 48285 Puti oty crihos iy el Yonta (Cavato, OROFINO u. PECERE,
R R s 0 SRR BT S SRS O S Exultet, S. 54).
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Abb. 58 | Molfetta, Fondo del Capitolo Cattedrale dell’Archivio diocesano (Cavatio,
OROFINO u. Pecere, Exultet, S. 55).

gegeniiber befinden sich zwei weitere Kleriker, von denen einer die Osterkerze (oder
den Osterleuchter) greift; sie alle sind von einem mit Perlstab umrandeten Nimbus
hinterfangen. Die spitere Darstellung zeigt einen im Vergleich zur Exultet-Rolle
unterdimensionierten Kleriker. Fast hat er Miihe, den ausgebreiteten Rotulus auf dem
Lesepult zu handhaben. Umgeben wird die Szene von blithenden Blumen und bunten
Blittern, die wohl auf den Frithling beziehungsweise auf Ostern verweisen. Unklar
ist, inwiefern hier noch eine Art Bedeutungsperspektive zu fassen ist oder ob litur-
gische Rotuli in dieser Zeit bereits monumentale Mafle annahmen. Auf beiden Rollen
ist Schrift zu erkennen, jedoch keine Andeutung von Miniaturen.

Die schon beschriebene mediale Selbstreferentialitit vieler Miniaturen macht
deutlich, wie bedeutsam das Tragermedium fiir die Funktion des Objektes war, aber
auch, dass dieses Medienbewusstsein in der Konzeption und materiellen Ausfithrung
der Rotuli von grofier Bedeutung war. Es ist jedoch nicht nur auf den siiditalienischen
Raum beschrankt: Griechische liturgische Rollen wurden zwar nur selten bebildert,
doch wenn das geschah, mafl man der Selbstreferentialitit eine bedeutende Stellung
bei. Ein bekanntes Beispiel hierfiir ist das Frontispiz der Rolle aus Patmos, in der der
heilige Basilius in einer eindrucksvollen liturgischen Architektur mit einer Rolle in
den Handen die Messe zelebriert (Abb. 59). Ihm zur Seite sorgen zwei Kleriker mit
flabelli dafiir, dass die eucharistischen Gegenstinde auf dem Altar von Fliegen ver-
schont bleiben.3°! Die Darstellung fungiert hier als Art Autorenbild, versinnbildlicht

301 ,Zwei Diakone sollen zu beiden Seiten des Altars einen Facher aus leichten Hautchen oder
einen Wedel von Pfauenfedern oder von Leinwand halten und sanft die kleinen Insekten ver-
scheuchen, damit sie nicht in die Kelche eindringen®, ,Constitutiones Apostolorum* VII, 12,3
zitiert nach FRESE, Aktualprisenz, S. 103.
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Abb. 59 | Frontispiz, ,Basilius-
Liturgie’, 2. Viertel 12. Jahr-
hundert; Patmos, Kloster des
Heiligen Johannes des Theo-
logen, Cod. 707 (ScHELLEWALD,
Zeremoniell, S. 143, Abb. 1).


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84238343/f118.item
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84238343/f118.item

2.3 Zum Medium der Rolle | 133

aber laut Barbara SCHELLEWALD auch die Monumentalitdt der Liturgie. Gerade dass
hier kein Rahmen die Szenerie dem Text gegeniiber abgrenze, unterstreiche die
Unmittelbarkeit dieser Darstellung.2°2 Im unteren Bereich geht die Architektur in
florale Gebilde uiber; die Ornamentik erinnert hier wieder sehr stark an die oft in
byzantinischen und muslimischen Manuskripten zu findende Zierleiste zu Beginn
eines Textes. Ahnlich wie dort fungiert die Festarchitektur in der Patmos-Rolle auch
als Tor zum Text — sowohl inhaltlich wie auch formal.

Bei der in den Exultet-Rollen oftmals zu findenden Zurschaustellung der Selbst-
referentialitat uberrascht es, weshalb im Bild nur die Form der Rolle, nicht aber deren
Bebilderung aufgegriffen wurde. Gerade die Illuminierung unterscheidet die siiditalieni-
schen Manuskripte von anderen liturgischen Rollen; die Miniaturen und ihre performa-
tiven Moglichkeiten waren ein zentraler Aspekt der Medialitat und damit der Funktion
der Objekte. Moglicherweise ist die Nicht-Darstellung des Bildes im Bild durch den
liturgischen Kontext bedingt, wo Bilder nicht notwendig waren, Schrift hingegen auf
das Wort Gottes verweisen konnte. Ein anderer Grund kénnte die Fernwirkung sein,
auf die die Objekte ausgelegt waren: In den meisten Exultet-Rollen fallt auf, dass die
Darstellungen nicht besonders kleinteilig gestaltet sind und dies auch nicht nétig war,
wenn die Betrachter sich in einiger Entfernung der Rolle authielten. Die Evokation
von Bildern durch die Andeutung eines Bild-Text-Bezuges in einigen gemalten Rollen
kommt der Darstellung von Bildern somit wohl am néchsten (vgl. Abb. 52).

Inszenierung des Mediums vor und nach dem Exultet-Gesang

Leider lasst sich aus den Quellen recht wenig iiber den Verbleib der Exultet-Rollen
vor und nach ihrer liturgischen Nutzung herauslesen. Die Montecassiner Quelle
beschreibt den Rotulus (oder Codex), wie er vom Diakon vom Altar genommen wurde
(Tunc diaconus postulata benedictione a sacerdote tollat benedictionem cerei desuper
altare). In der romischen Liturgie befand sich die Rolle offensichtlich zunachst auf
dem Altar, von wo sie aufgenommen und mit auf die Kanzel getragen wurde.3°% Ob
dem Diakon dort beim Entrollen der unhandlichen Objekte assistiert wurde, oder ob
es Vorrichtungen am Lesepult gab, mit denen er den Rotulus blockieren konnte, ist
nicht bekannt. Vermutlich hatte er die Moglichkeit, den zumeist hélzernen umbilicus
am Pult einzuklemmen, denn den schweren Rotulus mit nur einer Hand zu entrollen,

302 Marints, Liturgical Scrolls, S. 312f.; SCHELLEWALD, Zeremoniell, S. 142-144; Patmos, Johannes-
kloster, Ms. 707.

303 Aufbewahrt wurden die Rollen auerhalb ihrer liturgischen Inszenierung in eigens fiir sie
geschaffenen Kapseln, die dhnlich kostbar gestaltet gewesen sein miissen. In der Antike wurden
Rollen wohl in runden Behéltern gemeinsam mit weiteren aufbewahrt, wie bildliche Quellen
nahelegen. Weder in dem auf ein antikes Vorbild rekurrierenden karolingischen Evangelisten-
bild von Markus (Paris, Bibliothéque nationale de France, Ms. 17968, fol. 55v, Digitalisat: https://
gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84238343/f118.item [27.11.2024]), noch in einer mosaizierten
Darstellung des Evangelisten Matthéus in San Vitale in Ravenna erscheinen die Rollen extra
in Kapseln verpackt.


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84238343/f118.item
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b84238343/f118.item
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wiahrend er etwa den Segensgestus zur Weihe der Kerze mit der anderen ausfiihrte,
erscheint kaum méglich. Die meisten Rollen — ob diese nun vertikal oder horizontal
verliefen — weisen oder wiesen einen oder zwei dieser umbilici auf, doch sind nur
sehr wenige davon erhalten, weshalb iiber deren Beschaffenheit nicht viel bekannt
ist.394 Aus Erwéhnungen bei Martial und Lukian ist zu entnehmen, dass diese farbig
gefasst oder sogar vergoldet gewesen sein konnten.395 Fiir die Handhabung von Tora-
Rollen sind die Stabe bis heute unabdinglich.3%¢ Antike Rollen hatten im Vergleich zu
diesen jedoch nur einen dieser Stibe, der oft nur lose in die Mitte gesteckt war, ohne
dass das Pergament daran befestigt war.3%7 Von der Seite betrachtet erscheinen antike
Rotuli und Exultet-Rollen als eine Art Schnecke, die sich um einen zentralen Punkt
windet; die Bezeichnung umbilicus (im Griechischen werden sie analog als ompha-
los bezeichnet) verweist genau darauf.3°8 Die Mailander Quelle aus dem ,Beroldus’
erwahnt keinen Ambo, von dem die Rolle zur Segnung der Kerze verlesen wurde,
jedoch einen Subdiakon, welcher die Schriftrolle vor dem Diakon halten musste, bis
dieser das Wachs und das Feuer gesegnet hatte (debet portare rotulum [...] et debet
tenere ipsum rotulum ante diaconum, donec legerit et benedixerit ceram et ignem).3°?
Hier wird also beschrieben, wie der Diakon in der Liturgie bei der Handhabung des
Rotulus von einem Subdiakon unterstiitzt wurde.

Was nach der Benedictio cerei in der beneventanischen Liturgie mit der Rolle
geschabh, ist ebenso unklar. Der Diakon kehrte nach dem Entziinden der Kerze durch
einen Akolythen und dem Exultet-Gesang zum Altar zuriick; in keiner der Quellen
findet das Medium der Benedictio cerei nun mehr Erwahnung. Im Falle von Evange-
lienbtichern l4sst sich besser rekonstruieren, wo der Codex nach seiner liturgischen
Nutzung beziehungsweise Inszenierung verblieb. An bedeutenden christlichen Festta-
gen begleitete in der Papstliturgie auch ein kostbares Evangeliar den Papst auf dessen
Ritt zwischen den Stationskirchen. ,[Ein] Akolyth bringt dann das in sein Gewand
gehiillte Buch in den Chor der Kirche, wo es der Subdiakon ehrfurchtsvoll auf den
Altar legt*3'9 Der Diakon, der das Evangelium verlesen sollte, warf sich zunichst vor
dem Papst auf den Boden, um ihm die Fiifle zu kiissen; der Papst seinerseits bat um
Gottes Gnade fiir die folgenden Handlungen des Diakons. Anschlieflend trat Letzterer
zum Altar, vollzog dort den Buchkuss und nahm das Evangeliar auf, um sich mit ihm
zur Kanzel zu begeben. Auch dieser kurze Weg ist in den ,Ordines Romani‘ genau

304 An Troia 2 ist ein mittelalterlicher holzerner umbilicus erhalten, von dem jedoch keine guten
Abbildungen zu finden sind.

305 BIRT, Buchrolle, S. 232f.
306 GIELE, PELTZER u. TREDE, Rollen, S. 680.
307 BIRT, Buchrolle, S. 228.

308 Das damalige Zentrum der christlichen Welt, Jerusalem, wurde als umbilicus mundi verstanden,
aber auch Christus als Nabel bezeichnet, um den herum sich die (christliche) Welt entfaltete,
vgl. Worr, Umbilicus.

309 Beroldus, hg. v. MAGISTRETTL, S. 109f., nach Jacos, Rouleaux, S. 96.

310 HEINZER, Inszenierung, S. 45. Er zitiert nach Ordines romani, hg.v. ANDRIEU, §31, S. 77.
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beschrieben: Zwei Subdiakone mit Rauchfass und zwei Akolythen mit brennenden
Kerzen prozessierten vor dem Diakon. Sie positionierten sich neben dem Ambo,
sodass der Diakon sie passierte, um zur Kanzel zu gelangen.3'! Die zu lesende Stelle
im Codex war bereits markiert,

[a]uch der scheinbar banale Vorgang der Buch6ffnung wird daher zere-
moniell aufgewertet: Der Subdiakon, der kein Rauchfass trégt, lasst sich
das Buch auf seinen linken Arm legen und 6ffnet den Codex fir den
Diakon an der mit einem Lesezeichen gekennzeichneten Stelle, in die
der Diakon seinen Finger legt. Der Diakon stellt sich dann mit dem Buch
auf die oberste Stufe des Ambo (in loco lectionis), und die Subdiakone
ziehen sich - im Sinne einer rdumlichen Verdeutlichung des Rangs — auf
eine weiter unten gelegene Treppenstufe zuriick, solange der Diakon das
Evangelium vortragt.312

Nach dem Verlesen des Evangeliums nahm einer der Subdiakone das Buch wieder
an sich und reichte es dem ihm am nichsten stehenden Subdiakon. ,Dieser halt es
vor seine Brust und reicht es allen an der Liturgie Beteiligten ihrer Ordnung nach
zum Kuss, wobei er seine Hénde dabei mit dem liturgischen Gewand verhiillt*3'3 Im
Anschluss wurde das Evangeliar nicht zuriick auf den Altar gebracht, sondern wieder
in seiner Umhiillung verschlossen. Vermutlich geschah dies an der Chorschranke nahe
der Kanzel, bevor ein Akolyth es wieder zuriick in den Lateran brachte.3'4

Nicht nur der pépstliche liturgische Kontext unterscheidet den hier beschriebenen
Ablauf von dem in Bari moglichen in der Osternacht. Auch die medialen Bedingun-
gen divergieren grundlegend voneinander: Wahrend ein Codex wieder geschlossen
und vom Diakon zuriick auf den Altar gelegt werden kann, gestaltet sich dies bei
einer Rolle weitaus schwieriger. Ein Aufrollen durch den Diakon auf der Kanzel
scheint schwer vorstellbar: Dies wiirde nicht nur zu viel Zeit in Anspruch nehmen,
ein solcher Moment des ,Aufrdumens’ wire zudem in der feierlichen Umgebung
nicht vorstellbar — zudem, wenn sich mit dem Aufrollen des Rotulus eschatologische
Assoziationen verbanden. Blieb die Rolle an der Kanzel hangen? Dann wiirden viele
Rotuli - bei einer Lange von bis zu 10 Metern und gar dariiber hinaus - einen Grofteil
des Presbyteriums bedecken und nicht nur die der Taufe folgende Eucharistiefeier
stéren, sondern auch die Unversehrtheit des Manuskriptes selbst gefdhrden. Moglich
ist jedoch, dass die Rolle bereits wiahrend des Gesangs von einem zweiten Kleriker,
etwa einem Akolythen, am unteren Ende wieder eingerollt wurde. Eine Miniatur in
Troia 3 verweist genau darauf: In der Darstellung der Weihe der Osterkerze befindet

311 HEINZER, Inszenierung, S. 46.

312 Ebd., S. 47, Ordines romani, hg.v. ANDRIEU § 611, S. 88f.
313 Ebd,, S. 48, Ordines romani, hg.v. ANDRIEU § 64.

314 Ebd., Ordines romani, hg.v. ANDRIEU § 65.
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sich vor dem Diakon auf dem Boden ein weiterer Kleriker, der den Rotulus unten
halt und ihn wieder aufzurollen oder zu drapieren scheint (vgl. Abb. 54). Dies ist die
einzige Quelle, die sich fiir die konkrete Handhabe der Rollen wihrend der Liturgie
finden lésst.

Auf den vorangehenden Seiten wurde deutlich, wie grundlegend das Verstindnis
materialer und medialer Aspekte der Exultet-Rollen fiir deren Nutzung und Wahrneh-
mung im liturgischen Raum waren. In diesem Kapitel wurden sie vor allem werkim-
manent untersucht. Zunéchst war es notwendig, die Objekte historisch und liturgisch
zu kontextualisieren, bevor die Herstellung der Rollen diskutiert werden konnte, die
wiederum eng mit ihrer Nutzung zusammenhing: Die Rollen wurden wohl von eben
den Diakonen abgeschrieben, die die Rollen dann zur Grundlage ihres Gesanges in
der Osternacht nutzten. Anhand des unvollendet gebliebenen Rotulus Bari 2 konnte
der Herstellungsprozess der Objekte gut nachvollzogen werden. Die Oberflachen der
Rollen - die Anordnung von Bild und Text — dienten dann als Ausgangspunkt fiir die
Diskussion medialer Beobachtungen. Das Medium der Rolle wurde im Mittelalter sel-
ten genutzt; als Bild- und Schrifttriger gingen mit ihr spezifische Konnotationen von
Oralitat und Unendlichkeit einher. Konkrete Vorbilder fiir die siiditalienischen Exultet-
Rollen lieflen sich im byzantinischen Raum, aber auch in Mailand und in jiidischen
Objekten ausmachen. Dabei wurde jedoch auch offensichtlich, dass Exultet-Rollen
durch die einzigartige Kombination von Text und Bild als neues und eigenstandiges
Medium zu begreifen sind, die den Raum der Betrachter und Betrachterinnen medial
und rezeptionsisthetisch ganz besonders einzubinden verstanden. Abschliefend wur-
den diese Objekt-Raum-Beziige werkimmanent im Bild untersucht und die praktische
Nutzung der Rollen in der Liturgie diskutiert, um im folgenden Kapitel rdumliche
Aspekte der Objekte detaillierter zu verfolgen.



3 Rdume des Exultet

3.1 Materiale Rdume
3.1.1 Der mittelalterliche Kathedralraum in Bari

Der réaumlich-architektonische Kontext war fiir den Vollzug des Rituals und dessen
Rezeption sowie auch fiir die Wahrnehmung der Exultet-Rollen von grofier Bedeutung.
Die Positionierung des Ambos und der Chorschranken bedingte die Sichtbarkeit der
Rollen und damit die Funktion der Miniaturen. Der umgebende Raum wirkt somit
auf mehreren Ebenen: als architektonisch gebauter Raum, der Objekten und Men-
schen ihren Platz zuweist, aber auch als soziales Gefiige, in dem jede Person sich in
Beziehung zu anderen und zu Objekten setzt. Die Verflechtungen von Objekten und
Personen im Raum konstituieren sich auf immaterieller und materieller Ebene und
sind im Ritual wiederum eng miteinander verzahnt. An dieser Stelle sollen zunéchst
die baulichen und materiellen Voraussetzungen der Wahrnehmung von Exultet-Rollen
nachvollzogen werden, bevor im folgenden Kapitel auf imaginierte und relationale
Réume Bezug genommen wird.

Die heutige Kathedrale San Sabino e Santa Maria Assunta in Bari geht in die
1170er-Jahre zuriick. Die geostete, dreischiffige Basilika befindet sich im Zentrum der
Altstadt. Neun Joche bilden das Langhaus, dem sich im Osten ein leicht akzentuiertes
Querhaus anschliefit (Abb. 60). Drei Apsiden, die — dem Bautypus San Nicolas in Bari
folgend - von einem Ostbau umfasst werden und daher von auf3en nicht zu erkennen
sind, bilden den Abschluss des Langhauses. Drei Portale geben Einlass in den Kir-
chenbau.! Die Existenz mehrerer Vorgangerbauten ist durch archiologische Unter-
suchungen und schriftliche Zeugnisse belegt. Erste Grabungen fanden in den Jahren
zwischen 1966 und 1976 statt, die damals das Eindringen von Grundwasser in die
Unterkirche verhindern sollten.2 2005 wurden die Grabungsarbeiten wieder

1 KappEL, San Nicola, S. 156-184 als immer noch sehr guter Uberblick zur Bareser Kathedrale;
S. 168-183 mit ausfiihrlicher Baubeschreibung.

2 DERosA, Storiografia, S. 19; PELLEGRINO, Succorpo, S. 105; BERTELLI, Cattedrale paleocristiana,
S. 91. Vgl. dazu auch die Publikation von PELLEGRINO, Restauri.
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Abb. 60 | Grundriss der Oberkirche der Kathedrale San Sabino, Bari, 1:300 (KappeL,
San Nicola, Abb. 112).

aufgenommen, mit dem Ziel, den Unterbau zu restaurieren und das Areal durch eine
Musealisierung zuginglich zu machen. Der sogenannte succorpo konnte damals in
mehrere Bauphasen eingeteilt werden: In die romisch-antike Zeit lielen sich mehrere
Mauerreste und einige Fuflboden-Mosaiken, die ehemals eine domus schmiickten,
datieren; zudem fanden sich Keramikfragmente und ein Teil einer Strafie.® Einer
frithchristlichen Basilika konnten weitere Mosaikfragmente sowie einige Fundamente
und Mauerreste zugeordnet werden. In den 1030er-Jahren errichtete man dariiber
einen Neubau; die Rdume der frithchristlichen Basilika wurden als Krypta weiterhin

3 DEepALO, Scavi, S. 30.
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Abb. 61 | Bauphasen der Kathedrale in Bari. Lila markiert die rémisch-spétantiken baulichen Reste, Rosa
die frishchristliche und hochmittelalterliche (5.-10. Jh.) Bauphase und Griin den romanischen Bau, der
1034 bis 1156 bestand. Die schraffierten Stellen wurden vermutlich in den Neubau ab 1170 ibernom-
men (Bew D’EuA v. PelegrINo, Radici, Tafel VII).

genutzt. Aus einer spiten Phase stammen zudem mehrere frithneuzeitliche Graber
und Grabkammern (Abb. 61).4

Die frihchristliche Basilika

Die Mauerreste, die bei den beiden Grabungen gefunden wurden, deuten darauf hin,
dass es sich bei der frithchristlichen Kathedrale um eine geostete, dreischiffige Basilika
mit einer halbkreisf6rmigen Apsis handelte (Abb. 62). Neben der Apsis befanden sich
zwei Pastophorien; die Basilika verfiigte iiber kein Querhaus. Im Norden fand sich
eine Art viertes Schiff, in dessen Bereich mehrere frithchristliche Graber gefunden
wurden.’ Es ist moglich, dass dieser Raum in Verbindung mit der Taufliturgie stand.®
Grabungen waren nicht im gesamten Areal moglich, da sich der Westteil der

4  PELLEGRINO, Succorpo, S. 117.
5 DeprALO, Scavi, S. 38.

6  Ristow, Baptisterien, S. 23.
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Abb. 62 | Rekonstruktion der frishchristlichen Basilika von Bari (Bew D’ELa u. PetegrINO, Radici, Tafel X).

frithchristlichen Basilika direkt unter der Fassade der heutigen Kathedrale befindet.
Ein in diesem Bereich teilweise zutage getretenes Bodenmosaik muss sich im Ein-
gangsbereich des frithchristlichen Baues befunden haben; aufgrund seiner Mafle lsst
sich fiir die frithchristliche Basilika von einer ungefahren Lange von 40 Metern
ausgehen, wihrend sie in der Breite etwa 18 Meter einnahm.”

Die Konsolidierungsmafinahmen, die sich den Grabungen in den 1970er-Jahren
anschlossen, machen es heute fast unméglich, aus der Mauerung und den Fugen wei-
tere Riickschliisse tiber den frithchristlichen Bau zu ziehen.® Fiir den Bau wurden an
mehreren Stellen antike Spolien genutzt; meist sind sie in den Mauern verbaut oder
dienten als Fundamente der Saulen.? Zwischen dem frithchristlichen Mauerwerk und
dem der romischen domus bestehen nur geringe Unterschiede, was darauf schlieen
liasst, dass der Ubergang recht zeitnah stattgefunden hat; auch entspricht das antike

7  DEpalLo, Scavi, S. 33. Das Verhaltnis des Mittelschiffes zu den beiden Seitenschiffen betragt 2:1
und entspricht somit den damals gebrauchlichen Maflen.

8 Nur an einem Teil der Nordwand fanden keine Restaurierungsarbeiten statt; hier zeichnet sich
das Mauerwerk durch unregelmaflig geformte und unterschiedlich grofie, nur karg behauene
Tuffsteinbldcke aus, die eine hellgelbliche Farbe aufweisen, TRIGGIANI, Analisi, S. 180.

9  Unter anderem wurde eine Inschriftentafel aus dem 2. Jh. n. Chr. als Fundament des Mosaiks
genutzt, ferner eine weitere romische Spolie als Fundament eines Pilasters, BERTELLL, L’edificio,
S. 123.
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Bodenniveau dem der frithchristlichen Basilika und die Pavimente der Letzteren
liegen iibergangslos auf denen der domus.

Von dem im Westen gefundenen, die ganze Breite des Mittelschiffes einnehmen-
den Bodenmosaik erhoffte man sich Riickschliisse auf die Datierung des Baues, da eine
lange, in Kapitalen verfasste Inschrift in einer tabula ansata neben einem Kunstler
Timotheus auch einen Bischof Andreas erwihnt:

Die geheiligte Kirche Baris freut sich an ihrem Bischof Andreas, mit ihm
jubelt der Klerus und Timotheus, der durch géttliche Hilfe ein Geliibde
mit seinem Kénnen einlste und der mit besserer Technik die Dekoration
dieser Halle vollendet hat, zum Lobe des heiligen Volkes Gottes.®

Uber einen Bischof Andreas schweigen die spirlichen frithchristlichen Quellen.!
Eine Zierleiste umschlie3t das teppichartig anmutende Mosaik, sie ist mit Pflanzen-
motiven aus der Nilregion und Meerestieren gefiillt, die an ein Mosaik im diaconicon
von San Lorenzo Maggiore in Neapel erinnern.'? Weitere Vergleichsbeispiele aus
dem Mittelmeerraum fithren Gioia BERTELLI dazu, das Bareser Mosaik in die zweite
Halfte des 6. Jahrhunderts zu datieren.'® An den beschidigten Réndern des Mosaiks
lassen sich darunter liegende, also &ltere, Mosaikfragmente erkennen, und auch die
Inschrift nimmt offensichtlich auf ein Vorgéngerwerk Bezug.

Die schriftlichen Quellen zur Bareser Kirchengeschichte sind ebenfalls diirftig.
Bari war lange Zeit Teil der Erzdiézese von Canosa di Puglia. Letztere bewahrte
die Reliquien des heiligen Sabinus auf, des ersten Bischofs der Stadt und lange Zeit
wichtigsten Heiligen Apuliens.’# Als Canosa 851 von nordafrikanischen Flotten
bedroht wurde, floh der damalige Bischof Angelarius mitsamt den Reliquien des
Heiligen nach Bari, wie das ,Chronicon Salernitanum® iiberliefert.'> Der Canosiner
Bischofssitz befand sich von nun an faktisch in Bari, was eine jahrhundertelange
Rivalitat zwischen den Stadten begriindete. Ein Bareser Bischof ist jedoch bereits
vor Angelarius bekannt: Unter den Unterzeichnern eines romischen Konzils, das 465
von Papst Hilarius L. (461-468) einberufen worden war, findet sich auch ein Bischof

10 Beata Ecclesia Varina gaudet in suo antistite Andrea / cum suis clerus pariter exultat Timotheus
cum suis qui adiutus divino / beneficio ad laudem sancte Dei plebis praesentis aule de donis / eius
votum persolvens tutius opere ornatum explebit, BERTELLI, L’edificio, S. 128, Ubers. durch die
Autorin.

11 Ein Bischof Andreas wird in einer Urkunde fiir das 8. Jh. iiberliefert, jedoch handelt es sich hier
vermutlich um eine Filschung aus dem 18. Jh. (die sog. ,Cronaca del prete Gregorio). Einen
gesicherten Bischof dieses Namens gab es erst Mitte des 11. Jh., vgl. dazu auch KappEL, San
Nicola, S. 156.

12 BerTELLL, L’edificio, S. 129.

13 BERTELLI, Cattedrale paleocristiana, S. 93.

14 Canosa di Puglia war bereits seit dem 4. Jh. Bischofssitz und damit der &lteste in Apulien,
WHARTON EPSTEIN, Canosa, S. 80; CAMPIONE, San Sabino; OLDFIELD, Sanctity, S. 31f.

15 DALENA, Viabilita, S. 73; BERTELLI, S. Maria, S. 36.
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Concordius aus Bari.'® Moglicherweise wurden alle spéter tberlieferten Bischofe
der Didzese mit Canosa identifiziert, denn aus Bari ist kein weiterer frithchristlicher
Bischof bekannt.'” Erst 983 firmiert in einer Urkunde aus dem Archiv der Kathedrale
wieder ein archipresbiter sancte Barine ecclesie und primicerius istius episcopii Barine
ecclesie.'® Es handelt sich hier auch um den &ltesten Text, der eine Bareser Kathedrale
erwihnt. Eine Urkunde von 1024 uberliefert nostra sancte ecclesie intus civitate; zu
ihren Unterzeichnern gehort hier ein Johannes clericus et abbas sancte varine ecclesie.’®
In einer vier Jahre spéter datierten Urkunde ist die Rede von einer S. Maria que est
episcopio. In derselben Urkunde wird auch ein Bischofssitz attestiert, ubi residevat
dominus Bisantius.2°

Der Bisantius-Bau (1034-1156)

Unter Erzbischof Bisantius (1025-1035) wurde mit dem Neubau der Kathedrale begon-
nen; der Moment lasst sich zeitlich recht genau festlegen, sofern man der Chronik des
anonymen Baresers folgt: anno 1034. Bisantius Archiepiscopus dirupavit episcopium
et coepit laborare.2" Den in Bari unternommenen Grabungen zufolge diirfte die friith-
christliche Basilika — die bis in diese Zeit genutzt wurde — zum grofien Teil abgetragen
worden sein, um Raum fiir den Neubau zu schaffen.?? Ein Teil des Vorgiangerbaus
diente fortan als Krypta des Neubaus, der sich etwa 5 Meter tiber dieser erhob. Beim
Neubau handelte es sich ebenfalls um eine dreischiffige, geostete Basilika, auch wenn
die Ausrichtung etwas von der des Vorgiangerbaues abwich (vgl. Abb. 61). Es ist nicht
klar, ob sich bis heute Bauelemente von der Kathedrale des Bisantius erhalten haben.
Bei der Zerstérung Baris 1156 durch Wilhelm 1. wurde sie stark beschiadigt — doch
es ist wahrscheinlich, dass in den Neubau Reste noch erhaltener Mauern integriert
wurden. Der heutige Bau scheint an einigen Stellen, vor allem im Portalbereich, mit
dem Bisantius-Bau iibereinzustimmen.23

16 Eventuell handelt es sich dabei jedoch um den Bischof von Bari und Canosa, BERTELLI, S. Maria,
S. 11.

17 BERTELLI, Cattedrale paleocristiana, S. 92.

18 Codex Diplomaticus Barensis 1, hg.v. NrTTO DE RossI u. N1TTI DI VITO, Nr. 7 erwihnt einen
Pavo als Bischof von Canosa, Bari und Brindisi, BERTELLI, S. Maria, S. 38.

19 Codex Diplomaticus Barensis 1, hg.v. NITTO DE RossI u. NITTI DI VITO, Nr. 12.

20 Codex Diplomaticus Barensis 1, hg. v. NITTO DE ROss1 u. NITTI DI VITO, Nr. 15, BERTELLI, Cat-

tedrale paleocristiana, S. 91. Damit gemeint sind neben liturgischen Bauten auch der Wohnsitz
des Bischofs sowie Gebdude zur Verwaltung, BELLI D’ELIA, Radici, S. 197.

21 Chronicon ignoti civis Barensis sive Lupi Protospatae, hg. v. MURATORYI, S. 149. Der anonyme
Bareser berichtet iber die Zeit von ca. 860-1118.

22 Man fand bei den Grabungen Teile eines Freskos, das einen Bischof darstellte und das ins
10./11. Jh. datiert werden kann, BErTELLI, L’edificio, S. 127; DEPALO, Scavi, S. 37; BERTELLI,
Cattedrale paleocristiana, S. 91-97.

23 BeLui D’ELia vermutet gar, dass sich die Apsis der romanischen Basilika an derselben Stelle wie
die heutige befand, der Grundriss der heutigen Kathedrale entspréche damit im Groflen und Gan-
zen — bis auf das Querhaus, das sich am Vorbild San Nicolas anlehnt — dem der frithromanischen
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Dass die frithchristliche Kirche oder Teile davon als Krypta genutzt wurden,
wird durch archéologische Befunde deutlich. So fand man ein Arkosolgrab, das in die
normannische Zeit datiert werden kann.24 Des Weiteren wird aus mehreren Urkun-
den vom Ende des 11. oder Anfang des 12. Jahrhunderts deutlich, dass die Krypta
zuginglich war. Der ,Historia inventionis sancti Sabini‘ des Erzdiakons Johannes
zufolge wurden hier im Jahr 1091 die Reliquien des heiligen Sabinus aufgefunden, die
der Canosiner Bischof 850 retten konnte.?> Die Stelle wurde anschlieffend mit einem
Altar markiert, an dem im 18. Jahrhundert zwei Inschriftentafeln befestigt wurden.2¢
Eine dieser Tafeln soll aus der Zeit der inventio stammen und beschreibt diese.?” Die
Wiederauffindung der Sabinus-Reliquien in Bari geschah zu einem Zeitpunkt, als die
Hafenstadt die jahrhundertelange Konkurrenz um den Bischofssitz zwischen Bari und
Canosa fiir sich entschieden hatte. Obwohl sich der Bischofssitz faktisch bereits seit
dem 9. Jahrhundert in Bari befand, fand erst unter Erzbischof Elias (1089-1105) die
offizielle Titeliibertragung statt. Die Wiederentdeckung der Sabinus-Reliquien 1091 in
Bari legitimierte die Verlegung des Bischofssitzes zusétzlich. Elias wird in der inventio-
Tafel als archiepiscopi Barinorum et Canosinorum charakterisiert, womit ganz klar
die Vorherrschaft der Bareser Diozese iiber die Canosas zum Ausdruck kommt. Den
Wendepunkt dieses sich iiber Jahrhunderte ziehenden Prozesses markierten jedoch
bereits zuvor der Raub der Nikolaus-Reliquien im Jahr 1087 und der Baubeginn der
Nikolaus-Basilika kurz darauf.28

Kathedrale, BELL1 D’ELIA, Radici, S. 206. Der Neubau wurde unter den Bareser Erzbischofen
Johannes V. (1151-1169) und Rainaldus (1171-1188) ausgefiihrt, KApPPEL, San Nicola, S. 165f.

24 Esbefindet sich an einer Mauer, die das frithchristliche Bodenmosaik mit Nilmotiven im Osten
abgrenzt, BERTELLL L’edificio, S. 128. Arkosolgriber aus normannischer Zeit sind auch aus der
Santissima Trinita von Venosa bekannt, BERTELLI, Cattedrale paleocristiana, S. 96; HERKLOTZ,
Sepulcra, S. 87-89.

25 Erzdiakon Johannes soll selbst auch Zeuge der Auffindung der Reliquien durch Bischof Elias
1091 gewesen sein. Nur einige Jahre zuvor verfasste er eine Vita des Heiligen, BERTELLL, S. Maria,
S. 35. DALENA, Viabilita, S. 73.

26 Der Altar stammt vermutl. ebenfalls aus dem 11. Jh., BERTELLI, Cattedrale paleocristiana, S. 96.

27 Angelarius archipresul Canusii attulit huc corpus s[an]c[t]i Sabini a Canusio quod fuit occultum in
hoc templo us[que] ad tempus Helie archiepiscopi Barinorum et Canosinorum a quo fuit inventum
et hic honorifice collocatu m[ense] febr[uarii] ind[ictione] XV. Epigraphisch wird die Inschrift ins
letzte Jahrzehnt des 11. Jh. datiert, PIERNO, Iscrizioni, S. 227 f. Die zweite Inschrift stammt aus
der Zeit des Bischofs Johannes V. (1151-1169), der die confessio renovieren lies, ebd., S. 229.

28 Bis heute ist umstritten, wer die treibende Kraft dieser ,Aktion‘ war; vieles spricht dafiir,
dass damals weniger die lokalen geistlichen Wiirdentréger als vielmehr die starke Bareser
Kaufmannsschicht die Fiden in den Handen hielt. Dies ist auch ein Hinweis darauf, dass die
Emanzipation dieser sozialen Gruppe in Bari schon recht frith begann, OLDFIELD, Sanctity,
S. 67; WHARTON EPSTEIN, Canosa, S. 80 f. Auf dem Bischofsthron, der Ende des 11./Anfang des
12. Jh. entstand, wird Elias weiterhin als Bischof von Bari und Canosa bezeichnet, vgl. dazu
ACETO, Cattedra, S. 132. Es ist auch moglich, dass der Heiligenkult des Sabinus im Kontext der
Bemithungen Papst Urbans IL, zwischen Ost- und Westkirche zu vermitteln, eine Rolle gespielt
hat und am Ende des 11. Jh. in Apulien geférdert wurde, Musca, Crociate, S. 13. Das Bestreben
des Papstes gipfelte 1098 in der Ausrichtung des zweiten 6kumenischen Konzils in Bari, womit
die Stadt ihre kirchenpolitische Bedeutung stirkte, LAVERMICOCCA, Bari, S. 30.
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Neben der spirlichen Uberlieferung aus der Chronik des anonymen Baresers ist
iiber diesen Neubau lediglich bekannt, dass er zunéchst nicht dem heiligen Sabinus,
sondern weiterhin der Mutter Gottes geweiht war.2? Es ist unklar, ob eine wachsende
Gemeinde einen grofleren Kirchenraum benétigte oder ob es vor allem représentative
Uberlegungen und Anspriiche waren, die Erzbischof Bisantius dazu inspirierten, die
frithchristliche Basilika abzutragen und einen Neubau von Grund auf zu beginnen.
Der Neubau konnte durchaus ein materielles Zeichen des neu gewonnenen Selbstbe-
wusstseins der beneventanisch-christlichen Gemeinde in Bari gewesen sein. Obwohl
Bisantius selbst vermutlich nicht gegen Byzanz auftrat, stilisieren ihn Quellen dement-
sprechend. Besonders deutlich wird dies in einer Textpassage der ,Annales Barenses',
die Bisantius als piissimus pater orphanorum, et fundator sanctae ecclesiae Barensis, et
cunctae urbis custos ac defensor, atque terribilis et sine metu contra omnes graecos cha-
rakterisiert.3° Ob Bisantius tatsachlich so kriegerisch auftrat, darf bezweifelt werden,
doch ist die Quelle ein wichtiger Hinweis auf die anti-byzantinische Stimmung in
der Stadt, die immer wieder hochkochte. Bisantius starb 1035 in Konstantinopel; vor
allem seine Nachfolger Nikolaus (1035-1061) und Andreas (1062-1078) fithrten den
Kirchenbau weiter. Bereits 1064 schien dieser so weit fortgeschritten zu sein, dass
Bischof Andreas dort eine Synode abhalten konnte.?'

Die erste Bareser Exultet-Rolle entstand vermutlich einige Jahre vor dem Beginn
des Neubaus, wie paldografische Ubereinstimmungen und der Schrifttypus nahele-
gen (vgl. Kap. 2.1.1). Obwohl zu diesem Zeitpunkt noch die frithchristliche Basilika
genutzt wurde, war der Neubau der Kathedrale wohl bereits in Planung; einer Ver-
wirklichung des Bauvorhabens mag lange die unsichere politische Situation in Bari
nach dem Tode Basilius II. entgegengestanden haben.3? Es kann vermutet werden,
dass Bari 1 im Hinblick auf diesen neuen Bau geschaffen wurde; hierauf deutet auch
die Tatsache, dass Exultet-Rollen offensichtlich auf unbestimmte Zeit hin oder sogar
fir die Ewigkeit ausgelegt waren.

Kirchenbau in Apulien zur Mitte des 11. Jahrhunderts

Uber den Bisantius-Bau ist auler dem Grundriss nicht viel bekannt; ein Vergleich
mit zeitgendssischen Bauten der Region kann jedoch Aufschliisse iiber lokale archi-
tektonische Besonderheiten geben, die so womdglich auch in der Bareser Kathedrale
zu finden waren. Um gerade das Zusammenwirken von architektonischem Raum
und Exultet-Rollen um 1030 zu ergrinden, kommt zunéchst ein Vergleich mit der

29 Codex Diplomaticus Barensis 1, hg. v. NITTO DE RossI u. NITTI DI VITO, Nr. 21 (1046) erwihnt
eine Sta. Maria que est episcopio.

30 BEeLL1 D’ELIA, Radici, S. 197.
31 Ebd,S. 197f.

32 ,Nach einer Quelle des 17. Jh. habe Bisantius schon 1028 fiir den Kathedralbau 20 grofle und
200 kleine Siulen von der Insel Paros kommen lassen®, KAPPEL, San Nicola, S. 157. Zur Situation
in Bari vgl. OSTROGORSKY, Geschichte, S. 266-296.
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Kathedrale von Benevent in Betracht — auch wenn sich die Medialitat der dortigen
Rollen von der der Bareser signifikant unterscheidet. Im architektonischen Vergleich
ergeben sich ebenfalls Schwierigkeiten: Die heutige Kathedrale von Benevent ist ein
Neubau der Nachkriegszeit, da der Vorgéngerbau im Zweiten Weltkrieg komplett
zerstort wurde.3® Unter der Kathedrale fanden Grabungen statt; die Statte ist auch
Besuchern zuginglich. Aus Fundamenten und Mauerresten lasst sich schlieflen, dass
es sich bei dem mittelalterlichen Bau um eine dreischiffige Saulenbasilika handelte,
deren Querhaus recht weit iiber die Breite des Langhauses hinausreichte.3# Vermutlich
geben diese Mauerreste den Zustand der Kirche in der ersten Hilfte des 12. Jahr-
hunderts wieder; fiir diese Zeit ist ein Neubau in den Quellen erw#hnt. Es ist jedoch
unklar, inwiefern dieser einen Vorgiangerbau ersetzte oder der Bau nur instand gesetzt
wurde.35 Erdbeben in den Jahren 1688 und 1702 miissen den mittelalterlichen Bau
bereits stark beschéadigt haben, und schon 1456 zerstorte ein Erdbeben vermutlich
die mittelalterliche Krypta.3¢ Die wenigen Quellen sowie die schwierige Situation der
Bausubstanz fihrten nicht zuletzt dazu, dass die Rekonstruktion der Beneventaner
Kathedrale bis heute ein Forschungsdesiderat ist; zur Erhellung der Situation in Bari
nach Benevent zu schauen, fithrt somit nicht weiter.

Als weiterer Vergleich kann die Kathedrale San Sabino in Canosa di Puglia in
Betracht gezogen werden. Allzu deutlich wurde die Konkurrenzsituation, in der sich
Canosa und Bari befanden; ein Vorbild fiir den Bisantius-Bau ausgerechnet in Canosa
zu suchen, mag zunichst verwundern. Dennoch entstand hier wohl etwa zeitgleich zur
Kathedrale in Bari ein Neubau, der bis heute erhalten ist. Auch die Baugeschichte der
Kathedrale von Canosa ist umstritten; bis heute ist der mittelalterliche zentrale Bauteil
nicht eindeutig datiert. Als wichtigstes Zeugnis gilt eine Bulle von Papst Paschalis II.,
nach der die Weihe des Kirchenbaues im Jahr 1101/02 stattgefunden habe.3” Bauliche
Befunde weisen jedoch darauf, dass der Grof3teil der Architektur in vornormannische
Zeit datiert.38 In einer in Trani aufbewahrten Urkunde von 1063 ist die Rede von einer

33 ,Die Bedingungen fiir eine Rekonstruktion des mittelalterlichen Bauwerks und seiner Krypta
sind auflerordentlich ungiinstig, da weder der Zustand vor dem Bombardement im letzten
Kriege noch die Situation wahrend des Wiederaufbaues festgehalten worden sind®, BELTING,
Malerei, S. 54. Vgl. auch IaApANZA u. BOVE, Benevento. 2005-11 fanden die letzten archiologi-
schen Grabungen statt, vgl. IaApDANZA, Pseudocripta.

34 Vermutlich im Spatmittelalter wurde an beiden Seiten jeweils ein weiteres Schiff hinzugefiigt,
BELTING, Malerei, S. 55.

35 IapANzA u. BovE, Benevento, S. 116.

36 IapaNzA, Pseudocripta, S. 355. Nach dem Beneventaner Vorbild soll Erzbischof Adalbert von
Bremen seine Kathedrale in der Mitte des 11. Jh. errichtet haben, Gesta Hammaburgensis
ecclesiae pontificum, III, 3. Die Weihe des Domes in Benevent fand eventuell durch Bischof
David (ca. 780-796) statt, aber auch dariiber gibt es keine verlésslichen Quellen. BELTING geht
davon aus, dass der frithchristliche Bau &lter gewesen sein muss und man ihn im frithen 9. Jh.
erweiterte bzw. restaurierte, als die aus Neapel geraubten Januarius-Reliquien 829 oder 831
nach Benevent gelangten, BELTING, Malerei, S. 57.

37 Beru D’EL1a, Sorgenti, S. 72; WHARTON EpPSTEIN, Canosa, S. 81.

38 Eine Diskussion der Forschungsgeschichte bei FERNIE, Date, v.a. S. 167-169.



146 | 3 Rdaume des Exultet

den Heiligen Johannes und Paul geweihten Kathedrale in Canosa; méglicherweise fand
1101/02 also nur eine Neuweihe des Gebaudes statt.3? Die liturgische Ausstattung der
heutigen Kathedrale muss in der ersten Halfte des 11. Jahrhunderts entstanden sein,
was ebenfalls darauf deutet, dass der Bau zu dieser Zeit bereits bestand und er unter
Fiirst Bohemund von Antiochien (gest. 1111) nur erneuert und restauriert wurde.4°
Eine Dedikation an den heiligen Sabinus hitte demnach kurz nach der Auffindung
der Sabinus-Reliquien in Bari stattgefunden.

Der von finf Kuppeln im Lang- und Querhaus tiberspannte Bau ist in Apulien
einzigartig und weist Gemeinsamkeiten auf mit San Marco in Venedig und dessen
Vorbild, der von Justinian I. gestifteten und nicht mehr erhaltenen Apostelkirche
in Konstantinopel.#' Verschmelzungen eines iiberkuppelten Zentralbaus mit einem
Longitudinalbau sind in dieser Zeit in Apulien nicht ungewd6hnlich, meist tiberspan-
nen die Kuppeln jedoch nur die Vierung oder das Mittelschiff (sog. cupole in asse).*?
Zudem finden sich dort meist Pendentifkuppeln, die Seitenschiffe sind von Halbtonnen
iiberfangen; in Canosa jedoch konstruierte man Héangekuppeln. Bedeutende Beispiele
fur den apulischen Kuppelbau finden sich in der Kathedrale der Ognissanti in Cuti
bei Valenzano (geweiht 1061),% in San Benedetto in Conversano (11. Jahrhundert)
und in San Corrado in Molfetta (12./13. Jahrhundert). Die Urspriinge des apulischen
Kuppelbaus lassen sich bis ins 8. Jahrhundert zuriickverfolgen, wie die alteren Bei-
spiele von Seppannibale bei Fasano,* Sant’Apollinare (Rutigliano),#> San Pietro di
Crepacore (Torre Santa Susanna)# und Santa Maria di Gallana (Oria) zeigen. Es scheint
sich hier um eine lokale Konstruktionsweise zu handeln, die jedoch Parallelen zu
Bauweisen in der Kaukasusregion, auf Zypern, aber auch in Frankreich und Spanien
aufweist.#’ In der Terra di Barisind cupole in asse ab dem 10. Jahrhundert nachweisbar

39 BEerTELLL Puglia, S. 77; FERNIE, Date, S. 170f.
40 WHARTON EPsTEIN, Canosa, S. 82.

41 Vgl ebd., S. 83f. Der Markusdom wurde um 1063 begonnen, die Apostelkirche 1461 abgerissen.
An ihrer Stelle errichtete man die Fatih-Moschee. In beiden Féllen besafien die Kirchen eben-
falls Pendentifkuppeln, FERNIE, Date, S. 170. An dieser Stelle mdchte ich Thomas Kaffenberger
(Fribourg) fiir die Diskussion zum Thema danken, der jedoch einer allzu grolen Ahnlichkeit
des Canosiner Baus mit der Apostelkirche in Konstantinopel kritisch gegeniibersteht.

42 Vgl. dazu Marina FALLA CASTELFRANCH]I, Origine; DE CADILHAC, Chiese; CARANNANTE, Influenze.
Vgl. dazu auch BErTAUX, Art, Bd. 1, S. 375-399.
43 WHARTON EPSTEIN, Canosa, S. 82; DE CADILHAC, Chiese, S. 59-62.

44 Zwei Kuppeln erheben sich hier iiber dem Langhaus, das von zwei Jochen gebildet und durch
eine quadratische Apsis im Osten abgeschlossen wird, BERTELLI, Seppannibale.

45 Der einschiffige Raum ist in zwei Joche unterteilt, die urspriinglich wohl jeweils eine pyrami-
denférmige Kuppel besalen, LEPORE, Sant’Apollinare. Ahnliches nimmt man fiir die Bauten
in Seppannibale und Crepacore an. Datiert wird die Kirche bei Rutigliano zwischen das 8. und
das 11. Jh.

46 Die Kuppeln stammen vermutlich vom Ende des 9./Anfang des 10. Jh., FALLA CASTELFRANCHI,
San Pietro di Crepacore. Ein weiteres Beispiel findet sich in Benevent in SantTlario a Porta Aurea.
Die auf einer Achse liegenden Kuppeln sind also auch in der langobardischen Bauweise bekannt.

47 CARANNANTE, Influenze, S. 10-14. Zu Frankreich auch ANDRAULT-ScHMITT, Domed Churches.
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und bleiben dort bis ins 12. Jahrhundert sehr verbreitet.4® Moglicherweise besaf3en
die beiden Bareser Kirchen Santi Giovanni e Paolo (in Quellen erwahnt ab 1047) und
San Benedetto ebenfalls Kuppeln in asse.4°

Auch die spateren Bauten der Region, die in Nachfolge der Basilika von San Nicola
zu verstehen sind, weisen Kuppeln auf — nun allerdings allein tiber der Vierung.5° Kai
KarrEL geht davon aus, dass diese beim Bau von San Nicola schon recht frith angelegt
war (spatestens um 1105/06).5' Der Neubau der Bareser Kathedrale ab den 1070er/80er-
Jahren weist ebenfalls eine Kuppel tiber der Vierung auf. Es ist dementsprechend
moglich, dass auch die Bisantius-Basilika iiberkuppelt war — in asse oder allein tiber
der Vierung. Vor allem der enge Zusammenhang mit Canosa di Puglia kann weitere
Riickschliisse auf den Bareser Kathedralraum geben. Beide Kathedralen waren Teil
einer Diozese, die 1025 zwar offiziell ihren Sitz noch in Canosa hatte, faktisch aber
schon lange in Bari residierte.

3.1.2 Liturgisches Mobiliar in Bari und Canosa

Neben den architektonischen Gegebenheiten war es vor allem das liturgische Mobiliar
und dessen Disposition, die die Wahrnehmung der Rollen im Ritual konstituierten.
Ausschlaggebend fiir die Sichtbarkeit der Miniaturen waren vor allem die Héhe und
Positionierung der Chorschranken sowie der Kanzel und ihrer Ausrichtung. Oster-
leuchter, die dahnlich den Exultet-Rollen nur einmal im Jahr zum Einsatz kamen,
werden im Zusammenhang mit der Osterkerze erst an spaterer Stelle eingehender
untersucht (vgl. Kap. 4.3.1).

Von der hochmittelalterlichen liturgischen Ausstattung der Bareser Kathedrale
San Sabino und Santa Maria Assunta haben sich nur wenige Fragmente erhalten, die
zudem nicht eindeutig datierbar sind. Einige im heutigen Bau integrierte Spolien
lassen sich in das 5. oder 6. Jahrhundert datieren, aber auch Marmorfragmente aus
dem 10. oder 11. Jahrhundert finden sich darunter.5? Die heutige Ausstattung der

48 CARANNANTE, Influenze, S. 8; DE CADILHAC, Chiese, v.a. S. 18—-89.

49 Auch San Gregorio in Bari (ca. 1015) konnte tiberkuppelt gewesen sein, CARANNANTE, Influenze,
S.9f.

50 KaprprEL, San Nicola, S. 50.

51 ,Nach den Bauuntersuchungen des Verfassers gehort die Ausscheidung der Vierung und wohl
auch die Anlage eines Vierungsturmes vermutlich bereits zu dem 1105/06 weitgehend fertig-
gestellten Urplan von S. Nicola in Bari. Vorlaufer fiir diese Baul6sung finden sich in Apulien
selbst®, KappEL, San Nicola, S. 78 f. Als Beispiele hierfiir nennt KappeL die Kirchen von Bovino
(10./11. Jh.), San Basilio in Troia (vor 1087), Otranto (Weihe des Hochaltars 1088); weitere Vor-
bilder kénnten sich in Kampanien finden: Caserta Vecchia, San Giovanni del Toro und Santa
Maria a Gradillo in Ravello, ebd., S. 86.

52 Gioia BERTELLI ordnet einige Fragmente, die in der romanischen Kathedrale wiederverwendet
wurden oder ins Diozesanmuseum gelangten, der Ausstattung der frithchristlichen Basilika zu,
darunter einige Kapitelle, die ihrer Meinung nach aus dem 6stlichen Teil des Byzantinischen
Reiches importiert wurden, und Platten, die im Stiddportal Verwendung fanden. All diese Stiicke
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Kathedrale geht zum grofiten Teil auf das 13. Jahrhundert zuriick. Auf dem Ziborium
(datierbar zwischen 1228 und 1233) findet sich die Signatur eines Alfanus von Termoli,
der sich hier als sculptor bezeichnet;3® die Chorschranken hingegen sind von einem
Peregrinus von Salerno signiert.3* Beiden Ausstattungsgegenstianden ist anzusehen,
dass ihr Zustand auf einer Rekonstruktion aus der Mitte des 20. Jahrhunderts basiert,
als der damalige Soprintendente Franco Schettini ab 1954 die Entbarockisierung der
Kathedrale einleitete. Auch die Kanzel im stidlichen Langhaus setzte er aus unter-
schiedlichen Fragmenten zusammen, die aus diversen Sammlungen der Stadt zusam-
mengetragen worden waren (Abb. 63). Die einzelnen Fragmente wurden bereits von
Martin WACKERNAGEL katalogisiert und von Horst SCHAFER-SCHUCHARDT und Pina
Berrr D’ELIA weiter untersucht. In den meisten Fallen ist nicht klar, aus welchen
Kontexten die Fragmente stammen und ob sie auch urspriinglich eine Kanzel bildeten.
SCHAFER-SCHUCHARDT ordnete die Fragmente mindestens zwei Zeitphasen zu, geht
also von mindestens zwei mittelalterlichen Kanzeln aus. Die erste stamme aus der
zweiten Hilfte des 11. Jahrhunderts — sie wire somit fiir den Bisantius-Bau entstan-
den -, die zweite datiert er ins zweite Drittel des 13. Jahrhunderts, als bereits der
Neubau existierte.5

Aussagen dariiber, wie die liturgische Ausstattung in der ersten Halfte des 11. Jahr-
hunderts ausgesehen haben und angeordnet gewesen sein konnte, lassen sich aufgrund
des Mangels an materiellen Uberlieferungen in Bari selbst somit nur schwer treffen.
Dieser Zeit rechnet BeLL1 D’EL1A einige Kapitelle und zwei Fragmente eines Adler-
lesepultes — einen Fliigel und den unteren Teil des Leibes — zu (Abb. 64). Die Fragmente
sind ein erster Hinweis darauf, dass in jener Zeit eine Steinmetzwerkstatt in Bari aktiv
gewesen sein muss. Dariiber hinaus vermuteten bereits Emile BErTAUX und Martin
WACKERNAGEL, dass sich auch die marmornen Rahmungen der Westportale aufgrund

datiert sie ans Ende 5. oder den Anfang des 6. Jh., BERTELLI, Cattedrale paleocristiana, S. 93;
vgl. auch BERTELLI u. MITTICA, Marmi, S. 97f.

53 DiETL, Sprache, Bd. 2, Kat.-Nr. A 59, S. 596-598. Im Ditzesanmuseum der Stadt finden sich
aulerdem Fragmente der Ziborien der Seitenaltire vom Ende 13./Anfang 14. Jh., ebd., Kat.-
Nr. A 61, S. 599-601.

54 Ebd., Kat.-Nr. A 71, S. 609-611. Peregrinus von Salerno ist womdglich identisch mit einem
Peregrinus, der auch in Sessa Aurunca und Foggia aktiv war, ebd., Kat.-Nr. A 61, S. 610. Vgl. zu
den Inschriften in der Bareser Kathedrale Borpr, CALO u. FIORETTI, Leggere. Weitere skulptu-
rale Gegenstinde werden Anseramo von Trani zugeschrieben. Die Pergola orientiert sich an
byzantinischen Vorbildern; um eine bessere Sichtbarkeit des Altares zu gewahrleisten, wurde
der westliche Teil der Pergola im 17. Jh. entfernt, BELL1 D’EL1A, Contributo, S. 20.

55 SCHAFER-SCHUCHARDT, Kanzeln, S. 65. In einer neapolitanischen Urkunde, die den Angaben
zufolge 1697 von einem Lombardi abgeschrieben wurde, wird die Kanzel in das Episkopat von
Erzbischof Andreas verortet, der sich ab 1071 einer neuen liturgischen Ausstattung der Kirche
gewidmet haben soll. Darunter soll sich auch ein kunstvoll gestalteter palchetto aus feinsten
Marmorsorten befunden haben, der seitlich vom Chor aufgestellt war und fiir die Lesungen
gedient haben soll. Uberliefert ist in in dieser Urkunde auch eine Inschrift, die sich auf der
Vorderseite der Kanzel befunden haben soll: vis evangelii demones fugat, atria coeli pandet vir-
tutes confert, reparatque salutem, ebd., S. 47f. Vgl. auch Borbi, Bari, S. 387-403; Borp1, CALO
u. FIORETTI, Leggere, S. 152-173.
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Abb. 63 | Kanzel, 11.(2)/13.
und 20. Jahrhundert, Bari,
Kathedrale (Fotografie von
Giulia Bordi, mit freundlicher
Genehmigung des Capitolo
Metropolitano, Bari).

Abb. 64 | Fragmente eines
Adler-lesepults, 11. Jahrhun-
dert(2), Bari (Bew D'Eua, Sorgenti,
S. 110, Kat.-Nr. 125).
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Abb. 65a, b | Rahmungen der Westportale, 11. Jahrhundert, Bari, Kathedrale (Fotografie der Autorin).

stilistischer Vergleiche in die Zeit des Bisantius-Baus datieren lassen (Abb. 65q, b). Sie
weisen derart viele Ubereinstimmungen mit der Ornamentik mehrerer erhaltener
Fragmente in Canosa, Siponto und Monte Sant’Angelo auf, dass von einem Ursprung
in derselben Werkstatt ausgegangen werden kann.>¢

Die Acceptus-Werkstatt
Der Neubau der Bareser Kathedrale fallt in eine Zeit, in der die gesamte Region neue
Impulse durch mehr Unabhéingigkeit und Férderung vonseiten der byzantinischen
Machthaber erfuhr. Ahnliche Prozesse wie die Aufwertung der Stellung des Bischofs
Bisantius in Bari um 1025 liefen auch in Siponto und Monte Sant’Angelo ab. Zu
Beginn des 11. Jahrhunderts lassen sich dort ebenfalls Erneuerungen von wichtigen
Kathedralen und neue liturgische Ausstattungen nachweisen.

Seit dem Ende des 7. Jahrhunderts waren die Kathedrale von Siponto am heu-
tigen Golf von Manfredonia und das Michael-Heiligtum auf dem Gargano Teil der

56 WACKERNAGEL, Acceptus; vgl. auch BELLI D’EL1A, Radici, S. 200; BERTELLI, S. Maria, S. 10;
BERTAUX, Art, S. 463.

65b
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beneventanischen Ditzese.5” Bischof Leo II. (ca. 1023-1050) soll im Jahr 1023 mithilfe
byzantinischer Unterstiitzung die Unabhéngigkeit der beiden Bistiimer erwirkt haben.
Damit einher ging eine stirkere Zuwendung zum byzantinischen Teil von Apulien,
auch in politischer Hinsicht.58

In Siponto und Monte Sant’Angelo haben sich mehrere Fragmente erhalten, dank
derer sich die beiden Kanzeln, Bischofsthrone und zum Teil auch die Ziborien und
Chorschranken teilweise rekonstruieren lassen. Durch Inschriften sind sie eindeutig
in die Zeit Bischof Leos II. datierbar; zudem wird mit der wiederholten Nennung des
Acceptus ein Bildhauer oder der Leiter einer Werkstatt identifiziert, die an beiden
Orten aktiv war.5% Die in Siponto gefundenen Fragmente stammen von einer Kanzel,
einem Bischofsthron, Chorschranken und eventuell einem Ziborium. Mehrere Bruch-
stiicke von marmornen Rahmenleisten weisen mittig Ornamentfriese auf, welche
oben und unten von Inschriften in Latein und Griechisch gefasst werden.¢® Einige
Fragmente geben Hinweise auf weitere Ausfithrende, darunter einen David magi-
ster.%! Ein Paneel mit Palmettenfries, zwischen dem kleine Granatapfel auftauchen,
nennt Acceptus: LO D DMITTE CRIMINA ACCEPTO, darunter liest sich mit VENT MILLE
TRIGINTA NOVEM auch das Jahr der Ausfithrung 1039.62

Von der Kanzel in Siponto hat sich ein Adlerlesepult aus Marmor erhalten, das
heute im Museo Diocesano von Manfredonia aufbewahrt wird. Der Kopf des Vogels
fehlt vollkommen und von den Fligeln hat sich nur einer zur Halfte erhalten (Abb. 66).
Der Adler ist frontal und mit angewinkelten Fligeln dargestellt; durch die statische
Haltung wirkt er majestitisch und elegant. Das Federkleid wird von symmetrischen
und regelmiflig gezogenen bogenférmigen Linien gebildet, die einen starken

57 BERTELLL Introduzione, S. 13, 24.

58 Siponto war seit 892 Teil des byzantinischen themas der Langobardia, 978 wurde es zusammen
mit Monte Sant’Angelo an Benevent zuriickgegeben, voN FALKENHAUSEN, Untersuchungen,
S. 30, 54. BERTELLL, Acceptus, S. 69. Als 969 Benevent von Otto I. den Rang eines Erzbistums
bekam, reagierte Byzanz mit der Einrichtung mehrere Erzbistimer in Apulien: ,[I]n Tarent
begegnet ein Erzbischof zum ersten Mal im Jahre 978, in Trani 987, in Lucera 1005, in Brindisi
1010 und in Siponto 1023, voN FALKENHAUSEN, Untersuchungen, S. 152f.

59 Zuordnung nach WACKERNAGEL, Acceptus, S. 143-150, vgl. auch WACKERNAGEL, Plastik, S. 4-9.
Vermutlich stammte Acceptus aus der Region, wo der Name nicht ungewdéhnlich war, PETRUCCI,
Accetto.

60 Einige dieser Leisten fungierten wohl urspriinglich als Architrav eines Ziboriums, andere als
Chorschranken. Zwei dhnlich ornamentierte Stiicke lassen sich moglicherweise dem Architrav
eines Ziboriums zuordnen. Auf einem Fragment ist in griechischen Lettern vaw cov knfo... zu
erkennen, wobei das knfo mit keborion in Verbindung gebracht wird, BELLI D’EL1A, Sorgenti,
S. 61; vgl. auch BERTELLL, Acceptus, S. 63-71; SCHAFER-SCHUCHARDT, Kanzeln, S. 9-13.

61 Das Fragment weist oben folgende Inschrift auf: SUMMO ARCHIPRESUL CATHEDRAM RESL... und
unten DAVID MAGISTER FE... GABORIT rechnet diese Fragmente einer Kanzel zu, GABORIT,
Ambon, S. 256.

62 Andere Fragmente tragen im Ornamentfries stark geometrisierte Palmenkronen, die an den
Randern des Balkens von im Profil dargestellten Lowenképfen mit herausgestreckter Zunge
gerahmt werden. Auf einem Fragment liest man oberhalb des Ornamentes ...SULATUM EIUS
NoNo und rechts des abschlieBenden Lowenkopfes MEs ocTB, BELLI D’ELIA, Sorgenti, S. 59-63.
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Licht-und-Schatten-Effekt erzielen. Der
Raubvogel krallt sich in einen mensch-
lichen Kopf mit tiefliegenden Augen,
der den Abschluss einer kleinen Saule
bildet.6?® Zudem wird ebenfalls in Man-
fredonia ein marmorner Lowe aufbe-
wahrt, der ehemals die Kathedra von
Siponto getragen haben muss. Er ist nur
auf der linken Seite vollstandig ausge-
arbeitet, wahrend die rechte Seite unbe-
arbeitet ist (Abb. 67). Vermutlich war
diese Seite nicht sichtbar, da der Lowe
den linken Triger des Stuhls bildete.
Das analoge rechte Stiick ist nicht
erhalten.¢4
Mit den Chorschranken wird
zudem ein kleiner Balken assoziiert,
der an der Langsseite mit einem Pal-
mettenmotiv ornamentiert ist. Nicht
nur nennt die Inschrift oberhalb des
Ornamentes den mutmafllichen Stifter
Abb. 66 | Adlerlesepult aus des Ausstattungsteils — [...] MEMOR
Siponto, Marmor, 11. Jahrhun- - g1 LEONT - zudem stimmt der Pal-
dert, Museo dellEpiscopio, mettenfries mit dem der Portalrah-
mung der Kathedrale von Bari tiberein
(Abb. 68, vgl. Abb. 65a, b).>
Die konkrete Lokalisierung der

Manfredonia (Fotografie von
Giulia Bordi, mit freundlicher
Genehmigung des Museo
dell’Episcopio, Manfredonia).
Ausstattung in Siponto lasst sich auf-
grund der unklaren Baugeschichte der
Kathedrale nicht mehr rekonstruie-

ren. Der heutige Bau — ein Kuppelbau tiber quadratischem Grundriss, mit einer Apsis
im Osten und einer weiteren im Stiden%® — ist nicht klar datierbar, wobei der Beginn

63

64

65

66

Ebd., S. 58. Bei WACKERNAGEL sind zudem weitere Fragmente publiziert, die heute verloren
sind, WACKERNAGEL, Acceptus, S. 199, Fig. 1.

BeLLI D’ELIA bezweifelt eine Fertigung des Lowen von Siponto in der Acceptus-Werkstatt,
BeLLI D’EL1A, Sorgenti, S. 64.

Auf einem analogen Marmorfragment tibersetzt Gioia BERTELLI die schwer zu entziffernde
Inschrift mit ,per la tua chiesa ho fatto erigere un cibo[rio]," BERTELLI, Acceptus, S. 65-70. Auch
hier ist die Inschrift oberhalb des Frieses in Latein, unterhalb in Griechisch verfasst. Des Wei-
teren haben sich einige Paneele der Chorschranken erhalten, die denen in Monte Sant’Angelo
dhneln, BELLI D’ELIA, Sorgenti, S. 63, 66f.

Das Hauptportal befand sich vermutlich urspriinglich im Norden und die Apsis gegeniiber im
Siiden, ebd.,, S. 52.
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Abb. 67 | Thron-Ldwe aus Siponto, Marmor, 11. Jahrhundert, Museo dell’Episcopio,
Manfredonia (Fotografie von Giulia Bordi, mit freundlicher Genehmigung des Museo
dell’Episcopio, Manfredonia).
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Abb. 68 | Balken mit Palmettenfries, Marmor, 11. Jahrhundert, Museo dell’Episcopio,
Manfredonia (Fotografie von Giulia Bordi, mit freundlicher Genehmigung des Museo

dell’Episcopio, Manfredonia).
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des 12. Jahrhunderts am wahrscheinlichsten ist, da eine Quelle von einer Weihe einer
Kathedrale Santa Maria im Jahr 1117 spricht.%” Neben der mittelalterlichen Kirche
stieBen Ausgrabungen auf die Uberreste einer frithchristlichen Basilika, fir die die
liturgische Ausstattung ebenfalls hergestellt worden sein konnte.%8

In der Grotte des Michael-Heiligtums auf dem Monte Gargano unterscheiden sich
die baulichen Gegebenheiten von denen in Siponto. Dem ,Liber de Apparitione sancti
Michaelis in Monte Gargano® (9. Jahrhundert) nach erschien hier um das Jahr 500
der Erzengel Michael dem heiligen Laurentius von Siponto, dem damaligen Bischof
Sipontos.®? Schnell wurde die Grotte zu einem der bedeutendsten Heiligtiimer Europas,
das unter den Langobarden und spiter den Normannen besonders gefordert wurde.
Religios und politisch war es in langobardischer Zeit und bis ins 11. Jahrhundert Teil
der Diozese von Benevent, bis es, wie bereits erwihnt, 1023 unter Bischof Leo II.
wieder Teil der Di6zese von Siponto wurde.”® Die in etwa zeitgleich geschaffene
liturgische Ausstattung von Siponto und Monte Sant’Angelo wird derselben Werkstatt
zugerechnet, deren Prestige aufgrund der Bedeutung der beiden religiosen Stitten
beachtlich gewesen sein muss.

Die in Fragmenten erhaltene — heute restaurierte — Bischofskathedra befindet
sich links vom Altar, direkt an der Felswand, die dort nischenférmig ausgearbeitet
worden war. Getragen wird der Sitz von zwei Lowen, die den Blick nach auflen wen-
den; der Sitz selbst wird von einer hohen, nach oben hin spitz zulaufenden Riicken-
lehne sowie zwei seitlichen Paneelen gebildet. Die Riickenlehne ist als durchbrochenes
Flechtwerk gearbeitet (Abb. 69).

Heinrich Wilhelm Scrurz will unterhalb des Sitzes, vermutlich auf einem Quer-
balken zwischen den Lowen, noch die Worte suME LEoNTI erkannt haben, die auch
BerTAUX erwihnt; das fragliche Fragment ist jedoch nicht erhalten.”! Die Inschrift
wiirde die Kathedra wieder mit dem Sipontiner Bischof Leo in Verbindung bringen,”2
bezieht sich zugleich aber auch auf die beiden Léwen, auf denen der Thron des Bischofs
ruht. Eine dhnliche Doppeldeutigkeit findet sich in einer Inschrift, die am oberen
Abschluss der spitz zulaufenden Riickenlehne entlanglauft (Abb. 70):

SEDES HEC NU[MERO] DIFFERT A SEDE SIP
ONTI.
IUS ET HONOR SE[DIS] QUE SUNT SIBI SUNT QUOQUE M

67 Der quadratische Neubau wurde womdoglich iiber dem frithchristlichen Baptisterium erbaut,
BERTELLI, Siponto, S. 61.

68 Ebd.

69 D’Ovipio, Bronze Door, S. 140f.

70 BeLuI D’ELIA, Sorgenti, S. 31. Vgl. dazu GRABAR, Trénes, S. 7.

71 BERTAUX, Art, Bd. 1, S. 448f.; ScuuLrz, Denkmaler, Bd. 1, S. 241, Bd. 2 (Atlas), Taf. XLIL.
72 BeLu D’ELia, Sorgenti, S. 31.
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Abb. 69 | Bischofsthron, Mar-
mor, 11. Jahrhundert, Monte
Sant’Angelo, Santuario di San
Michele Arcangelo (Fotografie
der Autorin, mit freundlicher Ge-
nehmigung der Musei dei Tesori
del Culto Micaelico, Monte
Sant’Angelo).

Abb. 70 | Inschrift auf Bischofsthron, 11. Jahrhundert, Monte Sant’Angelo, Santuario di San Michele
Arcangelo (Fotografie der Autorin, mit freundlicher Genehmigung der Musei dei Tesori del Culto

Micaelico, Monte Sant’Angelo).
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Die Inschrift bezieht sich sowohl auf den materiellen Sitz des Thrones als auch auf den
Bischofssitz; da sich dieser in Siponto befand, stand der Thron in Monte Sant’Angelo
somit nur stellvertretend fiir den Bischof.”® Die Datierung des Thrones in die Zeit
Leos IL ist nicht unumstritten, auch weil es grof3e stilistische und materielle Unter-
schiede zwischen den einzelnen Fragmenten gibt. Die Léwen, auf denen der Sitz
ruht, sind nicht aus Marmor, sondern aus einem grobkornigen, sehr harten Kalkstein.
BeLLI D’EL1A datiert sie aus stilistischen Griinden ins 13. Jahrhundert — doch kann
der Stil hier auch vom Material bedingt sein.”# Eins der beiden seitlichen Paneele,
das den Kampf des Erzengels mit dem Drachen zeigt, ist offensichtlich nach dem
11. Jahrhundert entstanden.”®

Nach dem Tod Leos wurden Monte und Siponto fiir einige Jahre wieder Teil
der Beneventaner Diozese. Bereits 1066 folgte die erneute Unabhéngigkeit; BERTAUX
datiert die Kathedra in diese Zeit und bringt sie mit Unabhéngigkeitsstrebungen
Montes Siponto gegeniiber in Verbindung.”® GRABAR hingegen spricht sich fiir eine
Datierung unter Leo aus; aus spiterer Zeit stamme nur das seitliche Panel mit der
Darstellung des Erzengels.”” Der heutige Standort an der Felswand scheint dem
urspriinglichen Zustand zu entsprechen.”®

Auch in Monte haben sich von der Kanzel nur einige Fragmente erhalten: ein
Adlerpult, das im Lapidarium des Heiligtums aufbewahrt wird, sowie einige Marmor-
balken dhnlich denen in Siponto, auf welchen noch einige Inschriften lesbar sind. Der
Adler erscheint auch hier mit offenen Fliigeln und frontal; er wirkt dabei sehr statisch
(Abb. 71). Das Schattenspiel der Federn gibt ihm besondere Eleganz. Er ruht ebenfalls
auf einem menschlichen Kopf, der einer Halbsaule ohne Kapitell aufsitzt. Die Halb-
sdule ist einem Pilaster vorgeblendet, der an den Seiten Schlitze aufweist; dort waren
vermutlich die Paneele der Kanzel eingefiigt. Das erhaltene Lesepult ist in Form eines
aufgeschlagenen Buches gestaltet, auf dessen Buchdeckeln die Inschrift AN[0] p[omi]
NI MIL[E]S[IM] QUADRAGESIMO + INDIC[TI]O VIIII zu erkennen ist (Abb. 72). Die grie-
chische Indiktion weist darauf, dass der Ambo vor August des Jahres 1041 geschaffen

73 Zudem bezieht sie sich im 1Us ET HONOR auf die Lose- und Bindegewalt des Bischofs.

74 Die beiden Lowen konnten &ltere Tréager ersetzt haben, die womdglich zu Bruch gingen. Im
oberen Teil des Thrones konnte BELLI D’EL1A mehrere Briiche nachweisen, was auch darauf
deuten konnte, dass der Thron versetzt wurde, BELLI D’EL1A, Sorgenti, S. 34. Sowohl in Canosa
als auch in Siponto richten die Tiere unter dem Thron diesen exzessiv in die Hohe, was in
Monte nicht der Fall ist. BELLI D’EL1A zufolge ist auch dies ein Hinweis darauf, dass die Lowen
aus einem anderem Kontext kommen und andere Tiere ersetzten, ebd. Jedoch spricht sie sich
nicht wirklich zur Datierung des Thrones aus; sie meint, er konnte auch aus der 2. Halfte des
12. Jh. stammen, ebd., S. 35.

75 GRABAR, Trones, S. 8.

76 BERTAUX bezeichnet den Thron als ,véritable faux en marbre®; BERTAUX, Art, Bd. 1, S. 449; vgl.
auch SCHUBRING, Bischofsstiihle, Sp. 199.

77 GRABAR, Trones, S. 71.
78 BEeLLI D’ELIA, Sorgenti, S. 35.



Abb. 71 | Adlerlesepult, Marmor, 11. Jahr-
hundert, Monte Sant'’Angelo, Santuario di San
Michele Arcangelo (Fotografie der Autorin, mit
freundlicher Genehmigung der Musei dei Tesori

del Culto Micaelico, Monte Sant’Angelo).

wurde.”? Auch ein erhaltener Pilaster
sowie weitere Balkenfragmente erinnern
wieder sehr stark an die Stiicke aus
Siponto.8° Alle erhaltenen Teile ergeben
ein recht vollstindiges Bild der Kanzel
von Monte Sant’Angelo, die Erzbischof
Leo bei dem Kiinstler Acceptus und sei-
ner Werkstatt in Auftrag gegeben haben
muss.8! Da der Raum der Grotte relativ
niedrig ist, kann der Ambo nicht beson-
ders hoch gewesen sein; SCHAFER-
SCHUCHARDT rekonstruiert ihn als ,kas-
tenférmiges Gehéuse, das an seinen vier
Ecken von Eckpilastern gerahmt wurde®
(Abb. 734, b).82 Die Inschrift, die hier wie
in Siponto auf den Chorschranken ange-
bracht war, lisst sich zum Teil rekonst-
ruieren und nennt wieder den Kiinstler:
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79
80
81
82

83

+ HOC MUNUS PARVUM CONFER / SIBI TU / PIE MAGNUM ATQUE POLI P / [...]
AM SCANDERE FAC ANIMAM / [S]CULPTOR ET ACCEPTUS + BULGO / SIC NO/
MEN ADEPTUS POSCIT UT A T/ [...] TIVI NULLO SENTIAT ICTUS.8

BERTELLI, Acceptus, S. 67.
BeLL1 D’EL1A, Sorgenti, S. 40.
Ebd,, S. 39.

SCHAFER-SCHUCHARDT, Kanzeln, S. 18. Eine Rekonstruktion in der Grotte gestaltet sich schwie-
rig, da diese unter Karl I. von Anjou umgestaltet wurde, ebd., S. 18-20.

BeLLI D’ELIA, Sorgenti, S. 43. SCHAFER-SCHUCHARDT {ibersetzt folgendermaflen: ,Dieses kleine
Werk iiberbringe Du, oh Gnédiger, Thm als ein grofes. Veranlasse auch, daf} [meine oder die
fromme] Seele in ... des Himmels aufsteige. Der Bildhauer und der beim Volk Beliebte, der sich
so einen Namen gemacht hat [nédmlich als Beliebter, als Acceptus, Anm. Schafer-Schuchardt]
bittet, dafl er von keinem ... die Schlige spiire”, SCHAFER-SCHUCHARDT, Kanzeln, S. 17.



158 | 3 Raume des Exultet

Abb. 72 | Lesepult in Form eines aufgeschlagenen Buches, Marmor, 11. Jahrhundert, Monte
Sant’Angelo, Santuario di San Michele Arcangelo (Fotografie der Autorin, mit freundlicher Genehmigung

der Musei dei Tesori del Culto Micaelico, Monte Sant’Angelo).

73a 73b
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MONTE SAN ANGELO, REKONSTRUKTION, AMBO-RECHTE SEITE

MONTE SAN ANGELO, REKONSTRUKTION, AMBO ~LINKE SEITE
NAGH HORST SCHAFER - SCHUCHAR BT suLl 1932

NACH HORST SCHAFER -SCHUCHARDT Suu 1972

Abb. 73q, b | Rekonstruktion der Kanzel von Monte Sant’/Angelo (ScHArer-ScHucHArDpT, Kanzeln,
Tafel |A).
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Canosa und Bari

In einer dhnlichen Beziehung wie Monte und Siponto standen auch Bari und Canosa
zueinander. In der ersten Halfte des 11. Jahrhunderts befand sich der Bischofssitz
offiziell in Canosa, auch wenn mit dem Bareser Neubau die Aspirationen eindeutig
abgesteckt waren. Auch in Canosa war die Werkstatt des Acceptus aktiv, was somit
wiederum Riickschliisse auf ein Engagement der Steinmetze auch in Bari erlauben
konnte.

Beim heutigen Betreten der Canosiner Kathedrale sticht zunédchst die hohe,
kastenférmige Kanzel auf vier schmalen oktogonalen Séulen ins Auge (Abb. 74). Die
Arkaden sind mit einem flachen floralen Ornament versehen, die vier Seitenpaneele
der Kanzel weisen — von einer Inschrift abgesehen — jedoch keine plastischen Ver-
zierungen auf. Ein Adler tragt das Lesepult in Form eines aufgeschlagenen Buches,
ahnlich dem in Monte Sant’Angelo (Abb. 75). Die Hohe der Kanzel betrigt 2,74 Meter,
womit sie hoch liber die um sie angebrachten, nicht mehr mittelalterlichen Chor-
schranken hinausragt.84

Trotz mehrerer Restaurierungen ist der Erhaltungszustand der Kanzel sehr gut.85
Auf dem rechten Seitenpaneel, das sich dem Kirchenschiff zuwendet, findet sich -
zentral und die ganze Breite des zur Verfiigung stehenden Raumes einnehmend - eine
Stifter- und Kiinstlerinschrift (Abb. 76):

+ EGO ACCEPTVS PECCATOR ARCHIDIAC[O]|N[VS] FECI HOC OPVS / + P[ER]
IVSSIONEM D[OMI|NI MEI GVITBERTI VEN|[ERABILI|s8® P[RES|B[ITE]|R[1].87

Albert D1eTL tibersetzt die Inschrift folgendermafien: ,Ich, Acceptus, der Stinder und
Archidiakon, habe dieses Werk gefertigt auf Befehl meines Herrn, des ehrwiirdigen
Presbyters Guitbertus.“88 Wiahrend sich Acceptus in der Inschrift von Monte
Sant’Angelo als sculptor bezeichnet, firmiert er hier als archidiaconus. Ist es moglich,
dass ein Erzdiakon auch ausfithrender Kinstler war, oder ist dies mehr ein Hinweis
darauf, dass er der Leiter einer einem Kloster angegliederten Steinmetzwerkstatt war?
Vor allem die unterschiedlichen Selbstbezeichnungen des Acceptus fithrten dazu, dass
man fiir die Kanzeln von Canosa und Monte Sant’Angelo lange Zeit unterschiedliche
Werkstétten annahm. Erst WACKERNAGEL zog — auch aufgrund der offensichtlichen
stilistischen Ubereinstimmungen — den Schluss, beide Werke derselben Werkstatt
zuzuordnen.®? Konnten die verschiedenen Bezeichnungen also darauf weisen, dass
die Kanzel von Canosa spater zu datieren ist als die des Michael-Heiligtumes und

84 BEeLLI D’ELIA, Sorgenti, S. 80.

85 Vgl. dazu u. a. MENDUNI, Malcangi; MATARRESE, Lavori.

86 SCHUBRING loste VENS mit VENUSINI auf, SCHUBRING, Bischofsstiihle, S. 206.
87 DIETL, Sprache, Bd. 2, Kat-Nr. A 130, S. 702.

88 Ebd.

89 WACKERNAGEL, Acceptus, S. 143-150.
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Abb. 74 | Kanzel, Marmor, 11. Jahrhundert, Canosa di Puglia, Kathedrale (Fotografie
der Autorin, mit freundlicher Genehmigung der Diézese Canosa di Puglia).
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Abb. 75 | Adlerlesepult, Marmor, 11. Jahrhundert, Canosa di Puglia, Kathedrale (Foto-
grafie der Autorin, mit freundlicher Genehmigung der Diézese Canosa di Puglia).



162 | 3 Raume des Exultet

Abb. 76 | Stifter- und Kiinstlerinschrift auf der Kanzel, Marmor, 11. Jahrhundert, Canosa di Puglia,
Kathedrale (Fotografie der Autorin, mit freundlicher Genehmigung der Diszese Canosa di Puglia).

Abb. 77 | Bischofsthron, Mar-
mor, 11. Jahrhundert, Canosa
di Puglia, Kathedrale (Fotografie
der Autorin, mit freundlicher Ge-
nehmigung der Diézese Canosa
di Puglia).
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Acceptus mittlerweile die klerikale Wiirdenleiter hinaufgestiegen war?% Laut einer
in Trani aufbewahrten Urkunde wurde die Kathedrale 1063 den Heiligen Johannes
und Paul geweiht, womdglich war zu diesem Zeitpunkt auch die liturgische Ausstat-
tung vollendet.! Es wire moglich, dass diese somit um die 20 Jahre nach dem Mobiliar
von Siponto (um 1039) und Monte Sant’Angelo (um 1041) entstand.

Unklar ist, auf welcher Seite der Kanzel die Kiinstlerinschrift platziert war. DIETL
argumentiert fiir eine Lokalisierung des Paneels an der 6stlichen Seite der Kanzel,
somit dem Chorbereich zugewandt.?? War sie auf der westlichen Seite platziert, hatte
sie sich dem Laienraum zugewandt. In beiden Fillen lieflen sich Acceptus und Guit-
bertus hier éiberaus prominent und monumental verewigen.

Die Kathedra befindet sich heute an der Apsisstirnwand, zwei marmorne Ele-
fanten tragen den Thron (Abb. 77). Ihre Stofizdhne sind beschédigt, die Riissel aber
noch gut erhalten. Ein hoher Sitz aus dem gleichen grauen Marmor wie die Kanzel
und mit dhnlichen Handknédufen wie jenen auf den vier Ecken der Kanzelbriistung
machen eine Zuschreibung zur Acceptus-Werkstatt sehr wahrscheinlich. Das Riicken-
teil 1duft nach oben spitz zu, auf der breiten Rahmung mogen sich ehemals opus sectile-
Einlagen befunden haben.?® Auf den beiden aufstrebenden Rahmenteilen findet sich
eine Inschrift (Abb. 78):

P[RE]SUL UT ET[ER]NA POST HAC POTIARE CATHEDRA[M] / Q[UuOD] vox
EXTERIUS RES FERAT INTERIUS / Q[UOD] GERIS IN SPE DA GESTES LUM[EN]
UT IN RE LUM[EN] cU[M] P[RE]|STAS LUMINE NE CAREAS.?

Aufgrund des komplexen Inhalts soll auch hier die Ubersetzung von DIETL wieder-
gegeben werden:

Bischof, damit Du spater den ewigen Thron nach dieser irdischen Kathedra
in Besitz nehmen kannst: Mach, daf3 die Sache selbst in Deinem Inneren
tragt, was Deine Stimme duflerlich verkiindet. Mach, dafl Du das Licht

90 Auch wird vermutet, dass in Acceptus der Auftraggeber des Monumentes gesehen werden
konnte, doch macht die Inschrift fiir diese Rolle klar einen Presbyter Guitbert aus. CLAUSSEN
meint zwar, dass Ich-/Ego-Formulierungen in mittelalterlichen Stifterinschriften viel haufiger
vorkamen als in Kiinstlersignaturen; doch ist die Formulierung gerade in Siiditalien auch fiir
Kinstlerinschriften nicht unbekannt, sie taucht etwa in Kampanien bis ins 13. Jh. vereinzelt auf
(vgl. die Kanzel von Ravello, signiert von Magister Nicolaus de Bartolomeo da Foggia), CLAUSSEN,
Autorschaft, S. 78-89. Guitbertus ist evtl. mit einem Bischof aus Ruvo zu identifizieren, der auch
bei der Weihe von Montecassino 1071 bezeugt ist, SCHAFER-SCHUCHARDT, Kanzeln, S. 21.

91 BEerTELLL Puglia, S. 77; FERNIE, Date, S. 170f.
92 DrIETL, Sprache, Bd. 2, Kat-Nr. A 130, S. 701.

93 BeLLI D’ELIA, Sorgenti, S. 86. Opus sectile-Einlagen zierten vermutlich auch die Eckstiicke der
Kanzel in Canosa, ebd., S. 63.

94 Ebd.,S. 88.
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Abb. 78 | Inschrift auf der
Rickenlehne des Bischofsthrons,
Canosa di Puglia, Kathedrale
(Fotografie der Autorin, mit
freundlicher Genehmigung der

Diézese Canosa di Puglia).

in der Sache selbst hast, was Du in Deinem &ufleren Anschein tragst.
Wihrend Du Licht bietest, moge es Dir nicht an innerem Licht fehlen.%

Das Licht und die Stimme des Bischofs werden hier als die Merkmale genannt, die ihn
sowohl auf Erden als auch im Himmel besonders auszeichnen wiirden. Auferes und
Inneres werden hier ebenso verbunden wie Irdisches und Himmlisches; der Bischof
erscheint als Vermittler zwischen den verschiedenen Sphéren. Da einige Buchstaben
von den seitlichen Platten tiberdeckt werden, wurde die Inschrift wohl vor der Montage
der einzelnen Teile angebracht und ist daher in die Entstehungszeit des Thrones zu
datieren. Der untere Teil des Thrones besteht aus einem kastenférmigen Trager, der
auf den beiden Elefanten ruht. Die frontale Platte dieses Kastens ist mit einem fast
vollplastischen Adlerpaar verziert, das ein Sitzen auf dem Thron praktisch unméglich
macht, da es sich genau an der Stelle befindet, wo die Beine des Wiirdentragers hétten
Platz finden sollen. Sie sind in hellerem Marmor ausgefithrt und vermutlich erst in der
zweiten Hilfte des 11. Jahrhunderts entstanden. Durch diese Platte ist der Thron zudem
so hoch, dass er zur Nutzung iiber einen Fulschemel verfiigt haben muss.

Ein weiterer Balken verbindet die beiden Elefanten; seine Dekoration mit Pal-
metten und Lowenkopfen zeigt Analogien zu einem Fragment aus Siponto.? Auf den

95 DIETL, Sprache, Bd. 2, Kat.-Nr. A 132, S. 708.

96 Das Stiick aus Siponto befindet sich heute im Bode-Museum in Berlin, muss aber bis 1908 noch
in der Sakristei der mittelalterlichen Kirche von Siponto gewesen sein, WACKERNAGEL, Acceptus,
S. 150, BERTELLI, Acceptus, S. 69.
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Armlehnen findet sich eine weitere Inschrift: ,+ URSO P[RE]CEP[TOR RO]MOALDUS
A[p HEC FU]IT ACTOR".?” Erwihnt wird hier also ein weiterer Bildhauer, ein gewisser
Romualdus, und dariiber hinaus ein Auftraggeber namens Ursus. Es konnte sich hier
um den Bareser Erzbischof handeln, der zwischen 1079/80 und 1089 das hdochste
klerikale Amt der Stadt innehatte. Zeitlich wiirde dies nicht mit der Aktivitat der
Acceptus-Werkstatt zusammenfallen, aber wie in Monte ist es auch hier durchaus
moglich, dass einige Teile des Thrones wie etwa die Platte mit dem Adlerpaar, die
Elefanten und diese Inschrift spiter hinzugefiigt wurden.?® Ahnlich wie am Thron
des Michael-Heiligtums konnten damit kirchenpolitische Uberlegungen einhergehen.
Mit der Ankunft der Nikolaus-Reliquien 1078 in Bari und dem Beginn des Baues
der Nikolaus-Basilika verschob sich der institutionelle Schwerpunkt der Dijzese
zugunsten der Hafenstadt. Eine Uberarbeitung des Bischofsthrones in Canosa kommt
daher vor allem aus reprasentativen Griinden infrage; die Erhchung des Sitzes durch
die Anbringung der vollplastischen Adler an der Front behinderte zwar die prakti-
sche Nutzung, verlieh dem Thron aber mehr Sichtbarkeit.?? Inwiefern der Thron in
der zweiten Halfte des 11. Jahrhunderts tatséchlich vom Bischof genutzt wurde, ist
zudem fraglich, da der Bischofssitz genau in diesen Jahren auch offiziell nach Bari
verlegt wurde.

Angesichts der engen Verbindung von Bari und Canosa, den zeitgleichen Neu-
bauten beziehungsweise Uberarbeitungen des Kirchenraums und der Tatsache, dass
die Acceptus-Werkstatt die wichtigsten Bauten der Region ausstattete, ist es duflerst
naheliegend, dass sie auch fiir die Ausstattung in Bari verantwortlich zeichnete.
Hierauf weisen nicht zuletzt die Portalrahmungen der Kathedrale in Bari, deren
Ornamentik mit mehreren Fragmenten aus der Acceptus-Werkstatt iibereinstimmt
(vgl. Abb. 65a, b, 68).1%° Man kann somit auch in Bari von einer hohen, kastenférmigen
Kanzel auf Sdulenarkaden ausgehen, dhnlich der in Canosa, die mit einem Adlerle-
sepult ausgestattet war. Das mogliche Adlerlesepult in Bari ist zu schlecht erhalten,
um davon ausgehend Vergleiche herzustellen (vgl. Abb. 64). Andere Skulpturen weisen
wieder grofle Ahnlichkeiten mit den Objekten aus der Acceptus-Werkstatt auf: Die
filigranen Doppelkapitelle, die man in den 1970er-Jahren wéhrend der Freirdiumung
der Unterkirche fand (Abb. 79) dhneln einem Doppelkapitell, das in der Kathedrale

97 ,Ursus war Planer, Romoaldus war fiir dieses Werk Schépfer,” Ubers. DieTL, Sprache, Bd. 2,
Kat.-Nr. A 132, S. 708.

98 Vgl. hierzu SOMMERER, Animal Agency. BELLI D’ELI1A hingegen geht davon aus, dass die
heutige Gestalt des Thrones auf das Ende des 11. Jh. zuriickgeht, man damals aber &ltere Teile
wiederverwendete, BELLI D’EL1A, Sorgenti, S. 88-90.

99 An dieser Stelle mochte ich der Exkursionsgruppe nach Apulien unter der Leitung von Valentino
Pace (Udine) und Tarek Ibrahim (Berlin) danken, mit der wir im Mérz 2016 Fragen der Sichtbar-
keit des Thrones diskutierten. Ebenfalls zu groflem Dank verpflichtet bin ich Sabine Sommerer
(Ziirich), die sich in ihrer Habilitation mit ganz dhnlichen Fragestellungen auch den siidita-
lienischen Bischofsthronen widmet und die sich viel Zeit fiir eine Diskussion der Canosiner
Situation nahm.

100 BERTAUX, Art, S. 463.
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Abb. 79 | Doppelkapitell,
Marmor, 11. Jahrhundert, Bari,
Castello Svevo (Fotografie der
Autorin).

Abb. 80 | Doppelkapitell, Mar-
mor, 11. Jahrhundert, Canosa
di Puglia, Kathedrale (Fotografie
der Autorin, mit freundlicher Ge-
nehmigung der Diézese Canosa
di Puglia).

von Canosa heute eine kleine Marmorplatte zur Linken des Altares tragt (Abb. 80).
Sie sind durch abgerundete Formen und durch von Ornamenten gegliederte, sonst
glatte Oberflachen gekennzeichnet sowie durch eine starke Abstraktionsleistung, die
alle Erzeugnisse der Acceptus-Werkstatt ausmacht.'®! Die beiden addossierten gefli-
gelten Wesen fallen durch eine dhnliche Beinstellung auf, ihre Fliigel werden durch
ein Perlband vom Korper abgesetzt. Das in Canosa flachere Relief mag durch den
Gebrauch bedingt sein; anders als die lange Zeit verschiitteten Bareser Kapitelle
fanden die Canosiner Skulpturen vermutlich immer im Kirchenraum Verwendung.

Aufgrund der vielen Ubereinstimmungen in den skulpturalen Ausstattungsge
genstanden von Bari, Canosa, Monte Sant’Angelo und Siponto ist eine Anwesenheit
der Acceptus-Werkstatt auch in Bari sehr wahrscheinlich, woméglich war sie dort
sogar lokalisiert.'®2 Aufler aus Bari sind fir diese anderen Kathedralraume keine
Exultet-Rollen bekannt. Letztere wire in Siponto und Monte vielleicht auch fehl am

101 BEerL1 D’ELia, Sorgenti, S. 67; BELLI D’EL1A, Radici, S. 200; BERTELLL Puglia, S. 19.
102 DIETL, Sprache, Bd. 1, S. 95; Borpi, Bari, S. 390f.
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Platz gewesen, da man sich soeben von Benevent losgeldst hatte. Canosa stand hinter
Bari zuriick; allein die Bareser Kirche hingegen hatte ein Interesse daran, Benevent
und die dortige Bischofswiirde auch mithilfe dieses neuen Mediums nachzuahmen.

3.1.3 Dispositionen liturgischer Ausstattung

Eine Kontextualisierung der liturgischen Ausstattungsgegenstande aus der Acceptus-
Werkstatt sowie die enge Verbindung von Canosa und Bari ist fiir das Folgende
auflerst bedeutsam, da der Canosiner Kirchenraum als Ausgangspunkt eines besseren
Verstiandnisses des Bareser Bisantius-Baus verstanden werden kann. Da diese Arbeit
nicht nur danach fragen moéchte, was im Ritual auf den oder iiber die Exultet-Rollen
wahrgenommen wurde, sondern auch danach, wo dies stattfand und von wem sie
gesehen wurden, ist eine Rekonstruktion auch der Disposition der liturgischen Aus-
stattung von grundlegender Bedeutung. Wo genau die Kanzel sich befand und in
welche Richtung sie ausgerichtet war, ist fiir die — zumindest visuelle — Erfahrung der
Rollen ebenso ausschlaggebend wie die Hohe und Lage der Chorschranken. Wie nah
kamen die Glaubigen tatsichlich an die Rolle heran und wer stand ihr am néachsten?
Sind der Bischof und weitere Kleriker im Presbyterium als privilegierte Rezipienten
zu begreifen und wo genau befanden sie sich? Saf§ der Bischof wahrend des Rituals
auf der Kathedra und wo war diese lokalisiert?

Kanzeln

Neben kastenférmigen Kanzeln wie der in Canosa waren in Siiditalien auch trapez-
formige Amben verbreitet. Hier befanden sich Treppen zu beiden Seiten der erhéhten
Plattform, von denen meist die eine dem Auf-, die andere dem Abstieg vorbehalten
war. So konnte diese Form auch starker in liturgische Abldufe integriert werden.
Ihr Ursprung ist vermutlich im byzantinischen Raum auszumachen; schon Paulus
Silentiarius beschreibt fiir die Hagia Sophia einen ebensolchen trapezférmigen Ambo
(Abb. 81). Im byzantinischen Raum wurde die Kanzel als omfalos bezeichnet, da sie
in der Mitte des Kirchenraumes positioniert war. Auch die Tatsache, dass man dort
hinaufsteigt, erfahrt bei Paulus Silentiarius besondere Beachtung:

So ist denn der Ambon mit seinen beiden Zugingen prichtig ausgeziert;
denn diesen Namen gab man dem Ort, weil er auf herrlichen Treppen
erstiegen werden kann. Das Volk aber lenkt seinen achtsamen Blick dort-
hin, wenn es den heiligen Geheimnissen géttlicher Lehre lauscht.103

103 Paulus Silentiarius, Ekphrasis, V. 209-212, hg. u. tibers. v. VEH, S. 361f.
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Abb. 81 | Ambo der Hagia So-
phia, Miniatur, 11. Jahrhundert;
Berg Athos, Dionysiou Kloster,

= Ms. gr. 587, fol. 43r (PeNTcHEVA,
—e Hagia Sophia, S. 20, Abb. 6).

Paulus thematisiert sowohl das Sehen als auch das Horen; fir beides war die erhohte
Position der Kanzel ausschlaggebend. Auch bei Isidor von Sevilla findet sich etwas
spater genau dies als Charakteristikum der Kanzel: ,,Pulpitum (Brettergeriist, Bithne,
Katheder, Pult, Lehnstuhl) [heifit so, Anm. Autorin], weil an dieses gestellt der Vorleser
oder Vorséanger im Volk (in publico) gesehen werden kann, wodurch er besser gehort
wird:“1%4 Aus diesem Grund galt die Kanzel als liturgischer Ort des Wortes, von dem
die Texte der Propheten und Apostel verlesen wurden, aber auch ,weltlichere® Inhalte
wie etwa Rechtsakte.'9 Damit war sie vor allem Subdiakonen fiir die Epistellesungen
und Diakonen fiir die Evangelienlesung vorbehalten, ferner den Singern; unter
bestimmten Umstanden wurde sie jedoch auch von Bischofen genutzt.’% So wurden
vom Ambo der Hagia Sophia die Namen neugewahlter Bischofe verkiindet, oder sie
prasentierten sich von dort aus dem Volk. Zudem war der Ambo Teil des byzantini-
schen Krénungszeremoniells.'%” Die Symbolkraft des Mobiliars wurde auch in ihrer
figtirlichen Dekoration kommentiert. Auf den Kanzeln von Sessa Aurunca und Salerno

104 Pulpitum, quod in eo lector, vel psalmista positus in publico conspici a populo possit, quo liberis
audiator, ISIDOR VON SEVILLA, Etymologiarum XV, IV, 15, hg.v. Linpsay, Ubers. Isidor von
Sevilla, Enzyklopédie, hg. v. MOLLER, S. 562 f. Ganz dhnlich formuliert dies Hrabanus Maurus:
Aram quidam vocatam dixerunt, quod ibi incensae victimae ardeant; alii aras dicunt a preca-
tionibus, quas Graeci aras dicunt. Pulpitum, quod in eo lector vel psalmista in publico positus
conspici a populo possit, quo liberius audiatur. Analogium dictum, quod sermo inde praedicetur,
nam logos Graece sermo dicitur, quod ipsum altius situm est. Tribunal, eo quod inde a sacerdote
tribuantur praecepta vivendi, Hrabanus Maurus, ,De Universo', 14, 21, 6. Ahnlich auch im
Pontificale Romanum: Ideoque cum legitis, in alto loco ecclesiae stetis, ut ab omnibus audiamini
et videamini, T. 1, § 2, nach CApomAcc1o, Monumentum, S. 19.

105 Ebd., S. 19f,, 55; vgl. auch HEINZER, Inszenierung, S. 43.
106 Capromaccio, Monumentum, S. 25f.

107 MIDDELDORF KOSEGARTEN, Ambonen, S. 60f,; STICHEL, Hagia Sophia, S. 39.
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Abb. 82 | Kanzel,
1153/1181, Salerno,
Kathedrale (Fotografie der
Autorin).

erscheinen in den Zwickeln, die den Kasten tragen, Propheten und Evangelisten mit
vertikalen Schriftrollen, die ebenfalls auf das gesprochene Wort verweisen (vgl.
Kap. 2.3.1, Abb. 82). Die Kanzeln stammen aus dem 12. oder 13. Jahrhundert, Exultet-
Rollen waren zu diesem Zeitpunkt bereits bekannte und verbreitete Medien in Std-
italien — es ist daher moglich, dass die Ikonografie der Kanzeln auch auf die Rollen
Bezug nimmt.1%8

Kanzeln markierten zudem den Ort der Auferstehung Christi. Ikonografisch
wird dies etwa in der Darstellung der Jonas-Geschichte kommentiert, wie sie auf
mehreren Amben, unter anderem in Ravello, erscheint (Abb. 83). Jonas, der drei Tage
nach seinem Verschlucken durch den Wal wieder ausgespuckt wurde, gilt als Pra-
figuration Christi (Mt 12,39-41) und wird damit ebenfalls zum Sinnbild von Christi
Auferstehung.'%? Der Raum unter dem Pult wird zudem immer wieder mit dem leeren
Grab Christi assoziiert.’'® Auch die Miniaturen einiger Exultet-Rollen greifen diese
Ikonografie in den liturgischen Szenen auf (etwa Pisa 2, vgl. Abb. 37).

Etwa seit dem Ende des 12. Jahrhunderts ist fiir Siditalien eine Unterscheidung
zwischen Epistelkanzel und Evangelienambo belegbar. Zuvor wurden Epistel und
Evangelium vom selben Ambo verlesen, der auch fiir die Predigten genutzt wurde.™’

108 Doch muss kein direkter Bezug bestehen: Aus Sessa Aurunca etwa sind keine Exultet-Rollen
bekannt und die Exultet-Rolle aus Salerno entstand erst zu Beginn des 13. Jh., wéihrend die
beiden Kanzeln dort &lter sind, vgl. dazu Grass, Pulpits, S. 213-237; GLass, Pseudo-Augustine,
S. 215-226, dort auch zu den Rollendarstellungen auf den Amben.

109 Scirocco, Jonah, S. 90f., 116f.

110 Caromaccio, Monumentum, S. 60f.; vgl. auch ZCHOMELIDSE, Art, S. 8-33; VoLBACH, Bruchstiick;
MARRocco, Abyssus.

111 Scirocco, Salerno, S. 205-221. Fiir einen Uberblick iiber die siiditalienischen Kanzeln vgl.
PAck, Sguardo.
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Abb. 83 | Rogadeo-Ambo, 1095/1150, Ravello, Kathedrale (ZcHomeLps, Art, Abb. 1).

Die Nutzung sowie auch die Form und Lage der Kanzeln wurde durch ihren liturgischen
Kontext bestimmt, der gerade vor den Vereinheitlichungsbestrebungen der rémischen
Kirche Ende des 11. Jahrhunderts stark lokal gepréagt war. So lassen sich Kanzelformen
und Positionierungen nur schwer generalisieren; erschwerend kommt hinzu, dass meist
nur wenige liturgische Quellen erhalten sind, die Aufschluss iiber die lokale Liturgie
geben konnten. Deutlich wurde, dass die Kanzeln der Acceptus-Werkstatt auf hohen,
schmalen Saulen kastenférmige Aufsitze trugen.''? Die Lesepulte waren in Form eines
Buches gestaltet, das von einem Adler getragen wurde. Wéahrend das Buch als Verweis
auf das Wort verstanden werden kann, nimmt der Adler als Symbol des Evangelisten
Johannes hierauf ebenfalls Bezug; die das Evangelium einleitende Worte werden in der
Symbolik der Kanzel als Ort des Verlesens der Predigt und des Wortes Gottes erneut
evoziert: ,Am Anfang war das Wort, und das Wort war bei Gott und Gott war das Wort*
(Joh 1,1). Die Evangelien-Lesung geschah meist gen Norden, dementsprechend befanden
sich Evangelien-Amben auf der stidlichen Seite des Langhauses.!'3

In Canosa war die Kanzel 1597 auf der Nordseite des Langhauses lokalisiert, wie
eine Urkunde belegt, die anlasslich einer sacra visita entstand. Dort wird die Kleinar-
chitektur in cornu Epistolae beschrieben, wo sie vermutlich bis zur Demontierung der
liturgischen Ausstattung Ende des 19. Jahrhunderts — anldsslich einer Modernisie-
rung des Innenraumes der Kathedrale — verblieb."'# Die einzelnen Marmorfragmente

112 Darstellungen von Adlerlesepulten finden sich in den in den Exultet-Rollen von u.a.
Vat. lat. 9820, Capua, Casanatense 724 (B I 13), 3, Pisa 2 und 3.

113 DuvAL, Installations, S. 14-28; CaApomAccIo, Monumentum, S. 42-50.

114 Visita Generale compiuta da Mons. Achille Roselli, chierico di citta ducale, per ordine di
Pietro Ursino vescovo di Aversa e Prevosto di Canosa, vom 3. Januar 1597, nach BELLI D’EL1A,
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wurden zunichst in der Sakristei gelagert, wo ScHULZ und BERTAUX sie auf ihren
Suditalienreisen vorfanden.''s BERTAUX erkannte den erstaunlich guten Zustand der
Kanzel und legte seine Meinung zur Demontage der Objekte schon im Titel eines
1896 in Napoli Nobilissima erschienenen Aufsatz unmissverstandlich dar, in dem er
,Barbarie recenti nei duomi di Canosa e di Taranto® ansprach:

[[Jo veniva (sic) anche a rivedere nella basilica i due pezzi celebri di scultura
del 1100 che adornavano cosi riccamente la navata, il pulpito colla firma
del sacerdote Acceptus e la sedia vescovile portata da due elefanti. [...]
al posto dell’ambone s’é aperto un enorme buco che si estende per tutta
la larghezza della navata principale. [L’Jambone, I’avrei cercato invano,
se non me I'avessero indicato in un angolo oscuro dove giace scomposto,

insieme coi pezzi della sedia marmorea, sotto un mucchio di tavole.'¢

Die von dem Artikel ausgeldste Diskussion fithrte schlielich zum Wiederaufbau
der liturgischen Ausstattung ab 1905."'7 Der damalige Verantwortliche fiir die Res-
taurierung des Baues, Pasquale Malcangi, wollte den Augenblick nutzen, um die
Kanzel an ihrem urspriinglichen mittelalterlichen Ort an der Stidseite des Langhauses
zu lokalisieren, Adolfo Avena als Reprasentant des Ufficio Regionale sprach sich
jedoch fiir eine Rekonstruktion in cornu Epistolae aus, wo sie sich vor dem Abbau
befunden hatte.''® Avenas groflerer Einfluss mag dazu gefithrt haben, dass sich
die Kanzel heute wieder an der Nordseite befindet, in der Néhe des Altares, was
vermutlich ebenfalls nicht der mittelalterlichen Positionierung entspricht. Kanzeln
waren damals mehr zur Mitte des Langhauses hin lokalisiert, am Ubergang von
Presbyterium und Laienraum.

Chorschranken

In frithchristlicher Zeit nahm das Presbyterium oft bis zu einem Drittel des Mit-
telschiffes ein, davor und in den Seitenschiffen fanden die Glaubigen Platz. Auch
im Mittelalter erstreckte sich der klerikale Bereich oft weit ins Mittelschiff. Nahe
beim Platz der schola cantorum, inner- oder auf3erhalb der Chorschranken, war die
Kanzel lokalisiert und nahm damit auch materiell eine Vermittlerfunktion zwischen

Suppellettili, S. 693. Auch ein Inventar von 1694 erwéhnt die Kanzel noch auf der Epistelseite,
DiETL, Sprache, Bd. 2, Kat.-Nr. A 130, S. 701. Fiir eine Diskussion und neue Interpretation der
Quellen vgl. Borpi, Canosa, S. 24. MALcANGI geht davon aus, dass es sich bei dem beschrie-
benen lettorino nur um ein kleines Lesepult aus Holz handelt, ebd.

115 ScHuLz beschreibt sie noch in situ. Eine zweimal umbiegende Steintreppe mit 14 Stufen fithrte
damals im Osten hinauf, ScHuLz, Denkmaler, Bd. 1, S. 59.

116 BErTAUX, Monumenti, S. 15.

117 BerL1 D’ELia, Suppellettili, S. 703f. Als SCHUBRING in Canosa war, lag die Kanzel noch ,als
Wrack in der Ecke®, SCHUBRING, Bischofsstiihle, S. 205.

118 MENDUNI, Malcangi, S. 297f.; Borpi, Canosa, S. 25f.
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Laien- und Klerikerraum ein. In Santa Maria in Valle Porclaneta bei Rosciolo (um
1160/70), Santa Maria del Lago in Moscufo (1159) und Santo Stefano in Cugnoli (1166)
sind die romanischen Kanzeln und Transennen sehr gut erhalten und daher wert-
voll, um sich eine Vorstellung des mittelalterlichen Raumeindrucks zu machen (vgl.
Abb. 86): ,1ls sont situés vers le milieu de la nef centrale et plaqués, respectivement au
nord et au sud, contre des supports présentant un profil différent de tous les autres,
ce qui nous incite a y reconnaitre leur emplacement d’origine® — allerdings handelte
es sich hier um Klosterkirchen, wo das Presbyterium gréfler ausfallen musste, um
alle Monche aufnehmen zu kénnen.?

Chorschranken waren urspriinglich nicht dazu gedacht, die Sichtbarkeit des
Altarbereiches einzuschranken oder um eine hierarchische Trennung in Klerus und
Laien vorzunehmen. Vor allem sollten sie dazu dienen, die Laien davon abzuhal-
ten, zum Altar vorzudringen und die Feier der Messe zu st6ren.'2° Walahfrid Strabo
beschreibt sie deshalb folgendermafien: [...] cancelli dicuntur a cubito, qui Grece ancos
dicitur. Solent enim plurimi non altius construi, quam ut stantes desuper inniti cubitis
possint — die Bezeichnung der cancelli kime also von der Bezeichnung fiir den Ellbo-
gen, da die Schranken nur so hoch gebaut wiirden, dass man sich mit den Ellbogen
noch darauf stiitzen kénne.'?' Auch Paulus Silentiarius definiert die Abgrenzungen
der solea als nur so hoch,

daf} sie einem danebenstehenden Manne lediglich bis zum Leibgurt reich-
ten. [...] Verlangt nun die Masse aus heiliger Ehrfurcht vor dem reinen
Gotte Lippen und Hénde auf das heilige Buch zu driicken, dann werden
die unendlichen Wogen des herandringenden Volkes von den genannten
Schranken aufgehalten.'?2

Es war der frithen Kirche wichtig, die Glaubigen visuell am Mysterium teilhaben zu
lassen: Chorschranken sollten die Vermittlung des Heiligen nicht behindern. Erst
ab dem spiten 11. Jahrhundert und vermehrt im 12. Jahrhundert baute man héhere
Chorschranken, was die Sichtbarkeit des Altarbereichs einschrinkte und womit
liturgische und theologische Neuausrichtungen einhergingen.'??® Letztendlich war

119 CreisseN, Clotures, S. 174; vgl. auch PACE, Sguardo, S. 239f.

120 P1va, Spazio, S. 151. Johannes Chrysostomos etwa beschwerte sich dariiber, wie sich die Leute
wiahrend der Messe benihmen, v.a. an Ostern, Acta hom. 24,4, nach BRANHAM, Sacred, S. 39,
48.

121 Walahfrid Strabo, Libellus, hg. v. HARTING-CORREA, S. 68f.

122 Paulus Silentiarius, Ekphrasis, V. 246, 250 f., hg. u. iibers. v. VEH, S. 371. Ahnliches wird in der
Ekphrasis des Philagathos beschrieben, vgl. Kap. 3.2.2.

123 Prva, Spazio, S. 151. Vom Ende des 11. Jh. an lassen sich dazu erste schriftliche Quellen
finden, etwa bei Andrea di Strumi, der im Falle von San Arialdo bei Mailand schreibt: visio
clericorum laicorumque ac mulierum, quae una erat et communis. Er merkt auch an, dass es
sich hierbei um eine res nova handle, P1va, Spazio, S. 155. Vgl. dazu auch BAscHET, Image,
S. 186 f. Erst ab dem 12. Jh. wurde wohl eine wirkliche, physische Trennung zwischen Laien
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es nicht ausschlaggebend, ob die Kanzeln sich vor oder hinter den Chorschranken
befanden. Sie waren dafiir geschaffen, den Laien die Heilige Botschaft auditiv und
visuell zu vermitteln, weshalb sie sich im westlichen Presbyteriumsbereich den Laien
raumlich am néchsten befanden.

Bischofsthrone

Das andere Ende des Presbyteriums wurde vom Apsisbogen baulich begrenzt; in den
meisten Féllen verlief in der Rundung die Apsisbank (syntronos oder subsellia), auf
der die Kleriker Platz fanden. Die Mitte der Apsisstirnwand war in Kathedralen dem
Bischof vorbehalten, oft wurde der Ort durch einen Thron besonders markiert.24 Der
Grof3teil der bekannten Stithle war fest installiert, es gibt aber auch Hinweise auf
tragbare Exemplare aus Holz oder Elfenbein. Auch mussten sie nicht zwangsweise
in der Apsisstirnwand lokalisiert sein, in mehreren Fallen waren Bischofsthrone an
einer der beiden Seiten der Apsis zu finden. Siiditalien mit seiner auflergewohnli-
chen Dichte an mittelalterlichen Bistiimern weist eine bedeutende Anzahl an noch
erhaltenen Bischofsthronen oder Hinweisen iiber sie auf.

So lassen archéologische Grabungen darauf schlieffen, dass sich in der 1084 durch
Papst Gregor VII. geweihten Kathedrale von Salerno ein fest installierter, vermutlich
marmorner Thron in der Apsisstirnwand befand.'?5 Dariiber hinaus muss der Bischof
dort iiber einen weiteren Thron verfiigt haben, wie neue Quellenauswertungen litur-
gischer Manuskripte von Maddalena Vaccaro nahelegen. Einige Griindonnerstags-
riten wurden im Atrium vor der Kathedrale zelebriert, die Textstellen sehen vor,
cathedram pontificis paretur ante hostium ecclesie, der transportierbare Thron also vor
dem Eingang vorbereitet werden solle.'?¢ Dies er6ffnet die Diskussion um die soge-
nannten Salerno-Elfenbeine neu, deren Funktion bis heute nicht geklart ist. Vorge-
schlagen wurden neben einem Altar-Antependium meist ein Bischofsthron, eine
Rekonstruktion kdme mit einer spitz zulaufenden Riickenlehne den oben beschriebe-
nen Thronen aus Canosa, Monte und auch dem des Elia in San Nicola nahe (Abb. 84).127
Dass Bischofsthrone aus Elfenbein existierten, belegen die Maximianskathedra in
Ravenna aus dem 6. Jahrhundert und die Cathedra Petri, ein karolingischer

und Klerus wichtig; um ein Verbergen des Mysteriums ging es wohl erst ab dem 13. bis
15. Jh., ebd. S. 187.

124 Priva, Spazio, S. 151. In den bedeutenden rémischen Kirchen war der Bischofsthron in der
Apsisstirnwand angebracht, etwa im Lateran, bE BLaauw, Cultus, Bd. 1, S. 247, aber auch in
Santa Maria Maggiore, ebd. S. 382, 385f., 388 1., und im Petersdom, ebd., Bd. 2, S. 547f., 651-653.

125 Vaccaro, Manoscritto, S. 188. Der heutige Thron in Salerno ist eine historisierende
Rekonstruktion.

126 VAccARO, Manoscritto, S. 188f. Fest installierte Throne hatten eventuell auch andere Funkti-
onen, etwa wurde bei wichtigen Konzilen darauf ein aufgeschlagenes Evangeliar positioniert,
SCHREINER, Buch, S. 307-311.

127 Vaccaro, Manoscritto, S. 190. Vgl. u.a. BRAcA, Avori; LONGO u. Scirocco, Salerno Ivories.
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Abb. 84 | Rekonstruktion eines Bischofsthrons aus den sog. Salerno-Elfenbeinen (BeremanN, Ivory,
S. 172, Abb. 14).

Herrscher- oder Bischofsthron.'?® Ein mobiles Objekt hat sich dartiber hinaus in
Montevergine in den Abruzzen erhalten. Die dortige Kathedra entstand vermutlich
im 13. Jahrhundert und besteht aus bemaltem Holz.

Da aus Bari weder schriftliche noch steinerne — geschweige denn hélzerne -
Quellen Aufschluss dariiber geben konnten, wo sich dort der Bischofsthron befand,
lohnt wieder ein Blick nach Canosa. Aktuell befindet sich der Thron von Canosa in
der Apsisstirnwand der Kathedrale. Paul SCHUBRING vermerkte in einem Aufsatz
von 1900 noch:

Heute liegt der kostbare Stuhl auseinandergenommen und in jeder Weise
gefahrdet in der oberen Sakristei. Aber auch der Platz, den er vorher
Jahrhunderte lang einnahm, an dem einen Vierungspfeiler, war nicht der
urspriingliche, als der vielmehr die Mitte des [sic!] Apsis anzusehen ist.'2?

Der Thron erfuhr also ein dhnliches Schicksal wie die Kanzel, deren Demontage BERTAUX
so deutlich kritisierte. Vermutlich aufgrund der ihm bekannten Vergleichsbeispiele in

128 NEEs, Hercules, v.a. S. 147-198; TrINks, Chryselephantin. Fiir den Hinweis auf die Cathedra
Petri danke ich herzlich Christine Jakobi-Mirwald.

129 ScHUBRING, Bischofsstiihle, S. 197; BELLI D’ELIA, Sorgenti, S. 88.
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Abb. 85 | Bischofsthron (sog. Thron des Elia),
Marmor, 11./12. Jahrhundert, Bari, San Nicola
(Fotografie der Autorin).

Suiditalien nimmt SCHUBRING eine mittelalterliche Lokalisierung des Thrones an der
Apsisstirnwand an, auch wenn er weif3, dass der Thron zuvor lange am Vierungs-
pfeiler stand.'3° Da die sacra visita von 1597 tiberliefert, dass sich die Kanzel in
der Frithen Neuzeit in cornu Epistolae befand, wiirde dies fiir den Thron bedeuten,
dass er der Kanzel schrig gegeniiber, also auf der Evangelienseite im Stiden, auf-
gestellt war. Dies bestéitigt die Beschreibung einer weiteren sacra visita im Jahre
1706 durch den damaligen Propst Mons. Carrara: Visitavit Chorum retro altare
maius positum [...] In cornu Evangelii Altaris maioris fuit reperta una sedia Archie-
piscopalis marmorea cum duobus Leonibus in pede et duobus Elefantis. Hier wird
sogar spezifiziert, dass der Thron auf der Stidseite hinter dem Altar aufgestellt
war. Neben den beiden Elefanten, die den Sitz tragen, werden hier zudem zwei
Lowen in pede erwihnt, also in Fufindhe, womit ein Fufischemel gemeint sein
koénnte - dhnlich dem, der heute in San Nicola dem Bischofsthron beigestellt ist
(Abb. 85).131

Zusammen mit der Rekonstruktion der Kanzel ab 1905 wollte Pasquale Malcangi
den Thron aufgrund dieser schriftlichen Uberlieferung wieder schrig gegeniiber der

130 Auch GRABAR spricht sich fiir diese Positionierung aus, GRABAR, Trones, S. 8.
131 BEerL1 D’EL1A, Suppellettili, S. 698. Dem Visitationsbericht von 1597 zufolge befand sich der

Thron jedoch ,im Chor auf der Epistelseite des Hochaltars“; D1eTL, Sprache, Bd. 2, Kat.-Nr. A
132, S. 706.
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Kanzel positionieren. Da er sich fiir eine Wiederherstellung des mittelalterlichen
Raumeindruckes aussprach, sah er die Relokalisierung des Bischofsthrones auf der
Epistelseite vor, wahrend die Kanzel auf der Evangelienseite ihren Platz finden sollte.
Doch auch hier setzte sich das Ufficio Regionale unter Adolfo Avena durch, das wie-
derum eine Lokalisierung des Thrones an der Apsisstirnwand bevorzugte.'32

Einen weiteren Hinweis zur urspriinglichen Lokalisierung konnte der Thron
selbst liefern: Die lange Inschrift, die sich heute auf dem rechten Seitenpaneel findet
und erst gegen Ende des 11. Jahrhunderts hinzugefiigt wurde, weist auf eine laterale
Ausrichtung des Thrones. Der heutige Anbringungsort der Inschrift muss mit dem
mittelalterlichen nicht tibereinstimmen, da der Thron neu zusammengesetzt wurde.
So lésst sich nicht mehr feststellen, ob sich die Inschrift urspriinglich gen Westen
oder gen Osten, zum Kirchenraum oder in den Apsisbereich wandte. Moglich ist aber,
dass Romualdus und sein Kiinstler hier eine Analogie zu Acceptus und der langen
und duflerst prominenten Kiinstlerinschrift auf der Kanzel suchten.

Der Gliicksfall, dass sich aus der apulischen Acceptus-Werkstatt derart viele
und gut datierbare Stiicke erhalten haben, erlaubt fiir den Bareser Kathedralraum
unter Bisantius und seinen Nachfolgern einige wichtige Riickschliisse. Auch wenn
die Datierung der Exultet-Rolle Bari 1 aufgrund paldografischer Vergleiche und
der Darstellung der Diarchie zunachst in die Zeit um 1025 weist, muss davon
ausgegangen werden, dass sie fiir den Bisantius-Neubau entstand. Hierauf deu-
tet zum einen die Tatsache, dass Exultet-Rollen bewusst fiir einen langen Zeit-
raum geschaffen wurden - wie schon die Ubernahme der Formulierung des ille
im liturgischen Text zeigt. Zum anderen konnte Bisantius lange vor 1034, wie es
die Chronik des anonymen Baresers iberliefert, mit den Vorbereitungen fir den
Bau begonnen haben.'3? Politische Umstédnde moégen einer Verwirklichung dieser
Pléane ab 1025/1026 im Wege gestanden haben: Nach dem Tode von Basilius II.
1025 brachen in Bari Aufstdnde aus; eine Konsolidierung der Lage fand erst in den
1040er/50er-Jahren statt.134

Wenn die Acceptus-Werkstatt fiir die Bareser Kathedrale verantwortlich zeich-
nete, ist von einer hohen Kanzel auf schmalen Arkaden auszugehen. Sie muss sich
an der Sidwand relativ weit im Langhaus befunden haben und hoch iiber die niedrigen
Chorschranken herausgeragt haben, die das Presbyterium vom Laienraum abgrenzten.
Im apulischen Raum ist es moglich, dass die Chorschranken zudem pergolaghnliche
Aufsitze in Form eines Architravs auf Saulen hatten, wie sie in einigen kleinen Kir-
chenrdumen in den Abruzzen noch erhalten sind. San Pietro in Alba Fucens und Santa
Maria in Valle Porclaneta in Rosciolo wiesen neben der Kanzel aus Gips iiber den
Chorschranken auch eine Pergola auf (Abb. 86), die an die Darstellung der liturgischen

132 MENDUNI, Malcangi, S. 298.
133 KappEL, San Nicola, S. 157.
134 OsTROGORSKY, Geschichte, S. 266-296.
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Abb. 86 | Liturgische Ausstattung, Mitte 12. Jahrhundert, Rosciolo, Santa Maria in Valle Porclaneta
(Fotografie von Martin Fera).

Szene in Bari 1 erinnert (vgl. Abb. 4c).'35 Diese waren auch im byzantinischen Raum
gebriuchlich und dort vermutlich mit Vorhangen versehen, die zu bestimmten litur-
gischen Momenten geschlossen wurden. Ein Verhiillen der liturgischen Rituale scheint
in der lateinischen Kirche zumindest bis ins Hochmittelalter nicht gebriuchlich
gewesen zu sein.'3¢

Der Thron befand sich auch in Bari vermutlich schrég gegeniiber der Kanzel, auf
Hohe des Altars. Die Fratres carissimi-Szene von Bari 1 legt dies ebenfalls nahe: Hier
ist der Bischof dem Diakon auf dem Ambo gegeniiber und sitzend positioniert. Die
Auswertung der liturgischen Quellen in Kapitel 2.1.3 verdeutlicht jedoch, dass der
Bischof stehend an der Exultet-Liturgie teilnahm, womdglich gar die Kerze entziin-
dete. Im folgenden Kapitel sollen daher Divergenzen von gemaltem, gebautem und
liturgischem Raum nachgegangen und die Beziige zwischen Bild und Raum - also
dem Raum im Bild und dem Bild im Raum — untersucht werden.

135 Der heutige Zustand der Ausstattung von Alba Fucens geht zum Teil auf Arbeiten nach 1957
zuriick, die von Rosciolo scheint noch naher am Ursprungszustand zu sein, CREISSEN, Clotures,
S. 173.

136 P1va, Spazio, S. 151f.
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3.2 Erfahrungsréume
3.2.1 Darstellungen des liturgischen Raums

Architektur und skulpturale Ausstattung materialisieren liturgische Rdume, konstitu-
ieren sie jedoch nicht allein. Vielmehr geschieht dies iiber die Wahrnehmung: Perso-
nen setzen sich in Bezug zu Objekten und stellen in sozialen Praktiken, Handlungen
und Wahrnehmungsprozessen Verkniipfungen zwischen diesen her. Die Perzeption
von Oberflachen, Geriichen und Tonen schafft relative Riume — wobeli hier die sozi-
ale Bedingtheit eines jeden Wahrnehmenden grundlegend ist. In diesem Kapitel soll
daher der Versuch unternommen werden, Beziige zwischen dem Raum und den ihn
konstituierenden Objekten und Personen nachzuvollziehen.

Ein Merkmal aller Exultet-Rollen ist gerade die Darstellung des sich simultan
abspielenden Rituals in seinem raumlichen Kontext; moglicherweise lassen sich daraus
Riickschliisse auf ein mittelalterliches Raumverstandnis gewinnen. Ein Fokus soll des-
halb darauf liegen, welche Aspekte in der bildlichen Darstellung des liturgischen Rau-
mes besonders betont wurden und ob mit bestimmten Raumdarstellungen bestimmte
Bedeutungen einhergingen. Raumvorstellungen finden sich im Mittelalter nicht nur im
Bild, sondern auch in Texten, wobei dort die Sinne in besonderem Mafle angesprochen
wurden; diesen scheint eine bedeutende Rolle in der Raumerfahrung beigemessen
worden zu sein. Der liturgische Raum, von dem im Folgenden die Rede sein wird,
meint dementsprechend die raumlich definierte Wahrnehmung eines — hier christli-
chen - Rituals, seiner Objekte und Akteure. Er wird konstituiert sowohl durch seine
materialen Bedingungen als auch durch die Relationen von Objekten und Personen.

Bari 1 und Bari 2

Die Darstellung der Fratres carissimi in Bari 1 zeigt im linken Drittel des Bildes den
Diakon. Er befindet sich auf einem erhohten Podest mit Lesepult, von dem er die
Rolle herunterlasst (vgl. Abb. 4c). Thm direkt gegeniiber steht ein weiterer Kleriker,
vermutlich ein Subdiakon, der mit beiden Hénden die Osterkerze trigt. Das rechte
Drittel des Bildes wird vom Bischof eingenommen, der sitzend auf einem Thron die
Rechte zum orthodoxen Segensgestus erhoben hat. Der Thron ist dabei erh6ht im
Raum positioniert, hoher noch als der Diakon auf dem Lesepult, um die bedeutendere
Stellung des Bischofs zu markieren. Alle drei Kleriker werden zudem durch architek-
tonische Elemente betont: Uber der ganzen Szenerie verliuft ein horizontales Band
mit Perlmuster, welches das Bild vom Text abtrennt. Uber dem Diakon und dem
Bischof gestaltet es Kuppeln aus, die iiber dem Diakon mit einer muschelartigen,
vertikalen Gliederung akzentuiert und iitber dem Bischof mit schachbrettartig im
Halbrund fortgefithrten Perlmutt-Medaillons versehen sind. Durch die erhéhte Posi-
tion des Bischofs umfangt das Halbrund seinen Kopf. Die Form des Bogens reicht
auch in das horizontale Ornamentband hinein; méglicherweise war hier ein Heili-
genschein in der Vorzeichnung angelegt. Der Subdiakon, der die Osterkerze tragt,



3.2 Erfahrungsrdume | 179

Abb. 87 | Fratres carissimi, Exultet-Rolle, nach
1025, Bari; Bari, Archivio del Capitolo Metropoli- = S >
tano, Exultet 1 (Archivio del Capitolo Metropolita- o - ms_g‘}‘pj\mm

no, Museo Diocesano, Bari). i R, -~

wird besonders prominent von einem auf vier hohen, schmalen Sdulchen ruhenden
Baldachin iiberfangen. Die Restaurierungsergebnisse legen nahe, dass dieser spéter —
zusammen mit den vier durch ihre Kleidung als Kleriker zu identifizierende Personen
im Hintergrund des Baldachins — entstand (vgl. Kap. 2.2.1).'%” Dem Bischof beigeordnet
findet sich ein weiterer Diakon, der ein Weihrauchgefafl schwenkt. Wahrend Lesepult,
Baldachin und der Subdiakon alle auf einer Linie nach unten abschlieffen, reichen
die Fiile dieses zweiten Diakons ins Schriftbild hinein und rahmen damit auf einer
Seite die Worte amisisse caliginem (Abb. 87) — ,Dunkelheit vertreiben® —, welche somit
noch visuell mit der Darstellung der Osterkerze verbunden sind.

Neben der architektonischen Akzentuierung des Raumes durch die drei Kuppeln
wird an liturgischer Ausstattung hier die Kanzel oder ein Lesepult, ein Ziborium und
der Bischofsthron dargestellt.'38 Letzterer erscheint wie vergoldet und durch Gemmen,
opus sectile-Arbeiten oder Mastix-Einlagen dekoriert. Auffillig ist die spitz zulaufende,
sich oben einrollende Riickenlehne und der Fufischemel. Das Ziborium ist sehr stan-
dardisiert dargestellt und erscheint ganz dhnlich in der Szene der Frauen am Grab in
den Fresken von Sant’Angelo in Formis oder in der Montecassiner Abschrift von Hra-
bans ,De universo‘ (1023), aber auch als Bekronung eines Altars in der Skulptur, wie
eine der liturgischen Szenen auf dem Osterleuchter von Capua verdeutlicht (Abb. 88).

Auf eine Kanzel lassen sich hier keine Riickschliisse ziehen: Das verwaschene
Braun, auf dem der Diakon die Rolle entfaltet, erscheint fast als Ergebnis spaterer
Ubermalungen; woméglich wurde hier aber auch versucht, ein Podium aus Holz zu
evozieren.'3® Gut erkennbar hingegen ist das Lesepult in Form eines aufgeschlagenen
Buches. Dass in dieser Zeit bereits Kanzeln in Suditalien existierten, legt der Vergleich

137 TEMPESTA u. a., Exultet 1 of Bari, S. 96.
138 Zu Bildfunktionen gemalter Architektur vgl. u. a. WITTEKIND, Rédume.

139 Ein Ambo war nie liturgisch notwendig, in vielen Fallen gab es nur kleine Podien, P1va, Spazio,
S. 151.
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Abb. 88 | Osterleuchter, Marmor, um 1180,
Capua, Kathedrale (Fotografie der Autorin).

mit Vat. lat. 9820 nahe: In der einleitenden Darstellung des Entziindens der Osterkerze
ist der Diakon auf einer trapezférmigen Kanzel mit Adlerlesepult zu sehen (Abb. 89).
Die sich nach oben entwickelnde Form der Kanzel verstarkt den Effekt der Aufwiérts-
bewegung, der durch die lobpreisend erhobenen Hénde des Diakons entsteht. In der
Fratres carissimi-Miniatur steht er hingegen auf Stufen — moglicherweise einer Kanzel,
die selbst jedoch nicht zu erkennen ist. Auch wenn nicht sicher ist, ob im beneven-
tanischen Ritus der Exultet-Gesang von der Kanzel oder einem Pult vollzogen wurde,
ist offensichtlich, dass der Gesang von einer erhdhten Position aus geschah (vgl.
Kap. 2.1.3).140

Es ist moglich, dass die Darstellung des liturgischen Raums in Bari 1 auf die
Ausstattung der frithchristlichen Kirche rekurriert.’¥' Weder ist von dieser genug
erhalten, um einen Vergleich anzustellen, noch wire dies methodisch sinnvoll, wie
im Folgenden dargelegt wird. Aus der Raumdarstellung in Bari 1 lassen sich jedoch
Schlussfolgerungen tiber die Bedeutungen der jeweiligen am Ritual beteiligten Per-
sonen und Objekte ziehen — Personen und Objekte, die durch ihre Handlungen

140 Kerry, Exultet, S. 156-158.

141 BERTELLI verweist auf einige Fragmente, die sie ins 8./9. Jh. datiert und als Teile eines liturgi-
schen Mobiliars identifiziert, BERTELLI, Introduzione, S. 19; BERTELLI, S. Maria, S. 81.
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Abb. 89 | Entzinden der Osterkerze, Exultet-Rolle, 981-987, Benevent; Vatikanstadt, Biblioteca Aposto-
lica Vaticana, Vat. lat. 9820 (Cavauo, OrOFINO u. Pecere, Exultet, S. 109).
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Raum konstituierten. Neben der Kerze, dem Rotulus und den fiir das Ritual nétigen
Ausstattungsgegenstidnden sind dies der Bischof sowie die drei Kleriker, die durch
Gesang, das Tragen der Osterkerze und das Beweihrduchern die Liturgie ausfithren.
Den Laien wurde zur Entstehungszeit von Bari 1 — zumindest im Bild - diese Bedeu-
tung nicht zugestanden.

Obwohl sich Bari 2 in vielerlei Hinsicht Bari 1 zum Vorbild nimmt, geschieht
dies nicht in der Wiedergabe der Fratres carissimi (vgl. Abb. 13c). Hier steht klar
der Diakon auf der Kanzel im Mittelpunkt des Geschehens; die Bedeutungspers-
pektive lasst ihn fast doppelt so grof3 erscheinen wie drei weitere Kleriker. Zudem
erscheint Christus am oberen mittleren Bildrand als Biiste, er verweist auf das von
der Flamme generierte Licht. Die drei Kleriker sind in der Bildmitte dargestellt und
bewegen sich hintereinander auf die Osterkerze zu. Der vordere umfasst sie mit
beiden Hénden, tragt sie jedoch nicht, da sie auf einem niedrigen Osterleuchter
ruht. Der Kleriker hinter ihm — womdéglich der Bischof - tragt den Pfahlrohr- oder
Arundo-Stab, mit dem die Osterkerze entziindet wurde, der ihm Folgende den
Kreuzesstab mit doppeltem Querbalken. Dahinter, auf der rechten Bildseite, sind
die Laien hinter einem - vermutlich spéter entstandenen - Gitter angedeutet. Die
Kanzel erscheint als niedrige, kastenformige Kleinarchitektur, gebildet von Paneelen,
die dem Diakon bis zur Hiifte reichen. Ein Binnenornament, das an Kassettendekor
erinnert, markiert sie zudem. Nicht ganz offensichtlich wird, ob es sich bei den
Paneelen auch um Chorschranken handeln konnte, da das Lesepult diesen etwas
vorgesetzt erscheint, wie auch der Diakon selbst. Fiir eine Kanzeldarstellung sprache
allerdings das abgeschrigte Paneel, das auf einen Aufgang verweisen konnte.'42 Die
Kanzeldarstellung unterscheidet sich somit deutlich von der in Bari 1, was darauf
deuten konnte, dass man sich hier nicht an Bari 1 als Vorbild, sondern woméglich
an der Ausstattung des Bisantius-Baus orientierte. Da die Entstehungszeit von Bari 2
in die ersten Jahre der normannischen Herrschaft in den 1070er-Jahren fallt, ist es
moglich, dass hier eine Bezugnahme auf die nicht mehr erhaltene Acceptus-Kanzel
in Bari zu finden ist.

Neben diesen beiden Beispielen fallen die Miniaturen einiger Rollen auf, auf
denen die liturgischen Szenen besonders detailreich ausgefithrt wurden. In der bereits
thematisierten Lumen Christi-Darstellung von Pisa 2 wird die Kanzel von Lowen
getragen, die auch die beiden Arkaden zu den Aufgéngen flankieren (vgl. Abb. 37).
Das Adlerlesepult und die Wiedergabe der Jonas-Geschichte sind auf der Kanzel
deutlich zu erkennen. Neben den Aufgingen finden sich zwei Personen, die eventuell
kommentierende Funktion besitzen: Nicht ganz klar ist, ob sie im Begriff sind, zu
singen oder zu beten; durch ihre Kleidung sind sie als Laien gekennzeichnet. Ganz
im Gegensatz dazu steht die um einiges schematischere Darstellung des Ambo in der
Fratres carissimi-Szene in derselben Rolle (Abb. 90). Womdéglich rechtfertigte die
Funktion des ersten Bogens als Frontispiz eine kostbarere Gestaltung, wie dies dhnlich

142 Auch KeLLY geht davon aus, dass es sich hier um die Darstellung einer Kanzel handelt, KeLLy,
Exultet, S. 157.
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Abb. 90 | Fratres carissimi, Exultet-Rolle, vor 1071, Capua / Apulien?; Pisa, Museo dell'Opera del
Duomo, Exultet 2 (Cavauo, OROFINO u. Pecere, Exultet, S. 165).

auf byzantinisch-orthodoxen Rollen zu beobachten ist (vgl. Kap. 2.3.4). Die Divergenz
beider Darstellungsmodi der Kanzel in Pisa 2 weist darauf, dass auch werkimmanente
Auseinandersetzungen Architektur- und Raumdarstellungen bedingen konnten.

Potenziale der Bildlichkeit

In der Vergangenheit wurde bereits 6fter der Versuch unternommen, ausgehend
von den liturgischen Szenen in den siiditalienischen Exultet-Rollen real existierende
Ausstattungsobjekte zu rekonstruieren oder Zuschreibungen und Datierungen der
Rollen aufgrund solcher Gegeniiberstellungen zu begriinden. So fithrte die Tatsache,
dass sich die Darstellung trapezformiger Amben mit der Jonas-Tkonografie in Exultet-
Rollen mit einigen erhaltenen kampanischen Amben deckt, zu solchen Ergebnissen.'43
In den meisten Féllen ist es aufgrund nicht mehr originaler Erhaltungszustande oder
unklarer Herstellungsorte der Rollen nicht méglich, Objekt und Bild zu assoziieren.

143 MONNERET DE VILLARD, Amboni; BRENK, Committenza, S. 299; Kritisch behandelt von Scirocco,
Jonah, S. 102-108; GANDOLFO, Plutei. Vgl. dazu auch KeLLy, Exultet, S. 159-164, wo er das Pha-
nomen der dargestellten Ausstattung im Vergleich mit der erhaltenen differenziert diskutiert.
Zu den gemalten Kanzeln in den Exultet-Rollen vgl. auch IRVING, Pulpits. Der Aufsatz konnte
in der vorliegenden Arbeit leider nicht mehr berticksichtigt werden.
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Zudem war es wohl prinzipiell nicht die Absicht frith- und hochmittelalterlicher
Malerinnen und Maler, konkrete Raume im Bild darzustellen oder bestimmte lokale
Objekte zu ,kopieren’. Allein bei christologisch bedeutsamen Objekten wie etwa den
Kannen, in denen der Wein von Kana aufbewahrt wurde oder Gebauden/Orten wie
dem Heiligen Grab oder dem Kalvarienberg lag der Fall anders. In der Darstellung des
liturgischen Raumes in den Exultet-Rollen scheint es hingegen auf die Darstellung
dessen, was den Raum als sakral oder liturgisch konnotierte, angekommen zu sein -
und dies geschah eben nicht durch die exakte Wiedergabe etwa eines von Acceptus
sorgsam bearbeiteten Adlerlesepultes, sondern durch den Verweis auf ein Lesepult im
Allgemeinen, eine Osterkerze, den Bischof und auf andere liturgische Gegenstiande
und Personen.'# Gerade aus der Gegentiberstellung von gebautem und gemaltem
Raum offenbart sich somit das Potenzial von Bildlichkeit, sich einem mittelalterlichen
Raumverstandnis und dessen Wahrnehmung anzunihern. Dieses kommt heutigen,
relationalen Raumvorstellungen erstaunlich nahe: In der Darstellung des liturgi-
schen Raumes wird denjenigen Komponenten, die den fithlbaren liturgischen Raum
sozial konstituierten — und eben nicht konstruierten —, besonderer Verweischarakter
beigemessen.'4%

Darstellungen des sich simultan abspielenden liturgischen Rituals sind in allen
Exultet-Rollen zu finden; die Illustrierung der Textpassage Quapropter adstantibus
vobis, fratres carissimi, ad tam miram sancti huius luminis claritatem, una mecum,
quaeso, Dei omnipotentis misericordiam invocate wurde also wohl im gesamten stid-
italienischen Raum als zentral empfunden. Der dem Bild zugehorige Textteil ist
minimal, die Informationen im Bild gehen somit weit iiber die im Text vorhandenen
Informationen hinaus. Fiir die Gestaltung der liturgischen Szenen in den Miniaturen
der Exultet-Rollen lagen nur wenige Vorbilder vor; Darstellungen liturgischer Rdume
und Handlungen sind bis ins 11. Jahrhundert nur sehr vereinzelt zu finden.4¢ Sie
erscheinen zudem zumeist in Biichern, was auf die grof3e Bedeutung von Schrift und
die Verwendung schrifttragender Medien in der christlichen Liturgie und Glaubens-
lehre zuriickzufithren sein mag.

In diesem Kontext stehen auch liturgische Darstellungen auf Bucheinbanden. In
karolingischer Zeit lassen sich bildliche Szenen liturgischen Inhalts vor allem im
Kontext von Sakramentaren, Perikopenbiichern, Gradualen und Antiphonaren finden.
Ein frithes Beispiel bietet das ,Drogo-Sakramentar’, das um die Mitte des 9. Jahrhun-
derts in Metz entstand.'#” Der elfenbeinerne Bucheinband bezieht sich auf den Inhalt
und bildet auf je drei mal drei Feldern christologische und liturgische Szenen ab. Auf

144 Vgl. dazu auch ZcHOMELIDSE, Liturgisches Bild, S. 105-109 zu den liturgischen Szenen in Vat.
lat. 9820. Sie ,dienten einem héheren Ziel und Zweck: der Prasentation des bischéflichen Amtes
und seines Tragers in seiner ganzen Macht und Gro3e®, ebd., S. 109.

145 Vgl. dazu auch MULLER-BECHTEL, Liturgie, S. 151-155, 160f.
146 BrAM, Liturgie, S. 141.

147 BRAM, Liturgie, S. 141-146; P1va, S. 153; Paris, Bibliothéque nationale de France, Ms. lat. 9428
(Digitalisat: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b60000332, 07.05.2024).
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Abb. 91 | Einband des ,Drogo-
Sakramentars’, Elfenbein,

Mitte 9. Jahrhundert, Metz;
Paris, Bibliothéque nationale de
France, Ms. lat. 9428 (gallica.
bnf.fr / Bibliotheque nationale

de France).

dem vorderen sind die Diakonsweihe, die Kirchweihe, die Olweihe, die Benedictio
fontis, die Taufspendung und die Krankenbenediktion zu sehen, auf der Riickseite die
Bischofsmesse (Abb. 91). Bischof und Kleriker sind hier in der Bedeutungsperspektive
dargestellt; meist ist der Bischof im Begriff, liturgische Handlungen am Altar oder
unter den Arkaden des Kirchenschiffs auszufithren. Auch auf einem Paar Elfenbein-
tafeln, die ehemals ein Antiphonar schiitzten (heute in Frankfurt am Main und Cam-
bridge), finden sich liturgische Darstellungen.'#® Das Frankfurter Paneel zeigt den
Bischof in Frontalansicht, auf dem Altar vor ihm liegen Hostien und Wein, die beiden
eucharistischen Gaben, zwischen zwei Codices (Abb. 92). Derjenige zur Rechten des
Bischofs erscheint aufgeschlagen, der andere liegt geschlossen vor ihm. Der Bischof
hat die Hiande im Segensgestus erhoben und wendet sich damit an die vor ihm sin-
genden Kantoren. Weitere Kleriker sind ihm im Ricken unter einem Ziborium posi-
tioniert. Auch auf dem Téfelchen in Cambridge sind vor dem Bischof singende Kleriker
aufgereiht (Abb. 93). Der Bischof selbst steht hier nicht hinter dem Altar, sondern hat
das aufgeschlagene Buch in seiner Linken auf einem filigranen Lesepult aufgestiitzt.
Er ist von einer Kalotte umfangen, hinter der weitere fiinf Kleriker in analoger Haltung

148 Frankfurt a. M., Universitatsbibliothek Johann Christian Senckenberg, Ms. Barth. 181 und
Cambridge, Fitzwilliam Museum, Inv.-Nr. M 12-1904.
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Abb. 92 | Darstellung des Sanctus der Messe, Elfenbeintafel, um 875, St. Armand (2);
Frankfurt a. M., Universitétsbibliothek Johann Christian Senckenberg, Ms. Barth. 181
(Universitétsbibliothek Johann Christian Senckenberg, Frankfurt a. M.).
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Abb. 93 | Darstellung des Introitus der Messe,
Elfenbeintafel, um 875, St. Armand (2); Cambridge,
Fitzwilliam Museum, Inv.-Nr. M 12-1904 (Fitzwilliam
Museum, Cambridge).

zum Frankfurter Elfenbein mit Codices oder
Rollen in den Hénden stehen. Die ganze Sze-
nerie ist oben und unten von Stadtmauern
gerahmt.

Vergleichbar mit den Miniaturen der
stditalienischen Benediktionalien und des
Pontifikale finden sich hier Repriisentationen
bischoflicher Privilegien durch die Darstel-
lung spezifischer liturgischer Momente und
rdumlicher Markierungen.'# Uber den archi-
tektonischen Raum lassen sich daraus keine
Riickschliisse ziehen, jedoch tiber den liturgi-
schen, der im Ritual konstituiert wird.'3° Die
Darstellungen legen das Augenmerk auf die
Handlungsfahigkeiten des Bischofs und auf
liturgische Gegenstiande und Mobiliar zur
Markierung und Identifizierung sakraler und
liturgischer Riume, ohne einen Anspruch auf
wirklichkeitsgetreue Wiedergaben zu erhe-
ben - dies war nicht der Sinn dieser Bilder.

Deutlich wird dies auch in den Miniatu-
ren der Exultet-Rolle Troia 3, unter denen sich
mehrere Darstellungen des liturgischen
Raums finden. Dem Text vorangestellt sind
kleinteilige christologische Szenen, darunter
der auferstandene Christus, der seinen Jiin-
gern in einer Stadtarchitektur erscheint Ao
(Abb. 94). Der unglaubige Thomas befindet AR

149 BRrAwm, Liturgie, S. 141, 147. BRAM zieht hier auch eine Verbindung zu Exultet-Rollen.

150 P1va argumentiert, dass sich im Falle des ,Drogo-Sakramentars‘ relativ gut nachvollziehen
liele, wie der Chorbereich der Kathedrale von Metz ausgesehen haben konnte. Allerdings sind
seine Uberlegungen vermutlich auf die meisten Kirchenrdume iibertragbar: Der Bischofsthron
befindet sich an der Apsisstirnwand hinter dem Altar, beide haben gegeniiber den Klerikern im
Presbyterium eine erhdhte Position. Dort befindet sich auch die Kanzel, P1va, Spazio, S. 153.
BrAM ist etwas differenzierter: Schon die unterschiedlichen Dachformen in den Darstellungen
des Ziboriums weisen darauf, dass hier ,nicht mit realistischer Wiedergabe des zeitgendssischen
Chorbereichs der Metzer Kathedrale zu rechnen ist“, BRAM, Liturgie, S. 146.
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Abb. 94 | Christus erscheint den Jingern, der ungléubige Thomas und das
Verlesen des Exultet, Exultet-Rolle, 2. Halfte des 12. Jahrhunderts, Troiq;
Troia, Archivio Capitolare, Exultet 3 (MarmiLasso, Troja, S. 98F.).
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Abb. 95 | Mater Ecclesia, Exultet-Rolle, 2. Halfte des 12. Jahrhunderts, Troia; Troia,
Archivio Capitolare, Exultet 3 (MArmiLAsso, Troja, S. 104).

sich thm zur Rechten und befiihlt Christi Wunde. Dem folgt, weiterhin der Initiale E
vorangestellt, eine Darstellung des Kircheninnenraums, in dem die gesamte Gemeinde
um den Diakon auf der Kanzel versammelt ist. Das Singen des Exultet wird hier in einem
reich ausgestatteten Kircheninnenraum gezeigt, der Diakon steht frontal auf einem hohen
Ambo, von dem die Rolle sich bereits mannshoch bis zum Boden erstreckt. Ihm zur
Rechten ist die geschmiickte Osterkerze zu erkennen, dahinter ein Akolyth in weiflem
Gewand, der sie entziindet und einer Gruppe von weiteren Klerikern vorangestellt ist.
Die Gruppe der Kleriker wird von einer hohen Kuppel iiberfangen, wihrend sich die
Laien im Schiff zur Linken des Diakons befinden. Die Basilika erscheint im Langsschnitt,
vier Sdulen tragen drei Arkaden, unter denen sich die Laien gruppieren; das Kirchenportal
steht weit offen. Ambo, Diakon und Exultet-Rolle ziehen durch die starke Frontalitat den
Blick auf sich. Der Ambo wird aus blauen Steinquadern geformt, deren Oberflichenein-
druck in den Arkaden der Kirche wieder aufgegriffen wird. In der Darstellung der Mater
Ecclesia desselben Rotulus erscheint der Ambo mit ebensolchen Quadern von der Seite,
die Gldaubigen sind mit erhobenen Armen ihm zugewandt (Abb. 95). Doch wird die
Materialitét hier in der Kirchenmauer nicht mehr aufgegriffen.

Ganz anders wurde der Ambo in den folgenden Miniaturen mit liturgischen
Handlungen dargestellt. Der Diakon steht in der Fratres carissimi-Szene (Abb. 96)
sowie wahrend der Weihe der Kerze (vgl. Abb. 54) auf einem kastenférmigen Ambo
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Abb. 96 | Fratres carissimi, Exultet-Rolle, 2. Halfte des 12. Jahrhunderts, Troia; Troia,
Archivio Capitolare, Exultet 3 (MamiLAsso, Troja, S. 105).

auf Arkaden, die, ganz dhnlich der Acceptus-Kanzel in Canosa, auf kleinen Saulen
ruhen.'s' Die Kanzel-Darstellungen in nur einer Rolle unterscheiden sich somit deut-
lich voneinander; stilistisch weist jedoch nichts auf verschiedene Malerhande. Die
unterschiedlichen Darstellungsmodi konnten ein Hinweis auf verschiedene Bedeu-
tungsebenen der Miniaturen sein, was auch die Gegeniiberstellung mit den materiell
iberlieferten Ausstattungsgegenstianden der Kathedrale von Troia nahelegt.

Dort hat sich eine Kanzel aus der Entstehungszeit der Rolle erhalten (Abb. 97).152
Sie ist heute in der zweiten Arkade auf der nord6stlichen Langhausseite der nach Sid-
Osten ausgerichteten Kathedrale vor der Vierung positioniert. Bis 1959 war sie auf der
siidwestlichen Seite des Langhauses lokalisiert, zuvor in der nicht weit entfernten
kleinen Kirche San Basilio. Da sonst keine Quellen iiber den vorherigen Verbleib und
den originalen Aufstellungsort der Kanzel existieren, kann nicht mit Sicherheit gesagt
werden, dass sie fir die Kathedrale geschaffen wurde; ihre Mafle legen dies jedoch
nahe. Ihr Typus entspricht dem der kastenférmigen Kanzeln der Acceptus-Werkstatt.
Alle Informationen zur Kanzel beruhen auf einer Inschrift auf dem unteren Rahmen
der Kanzel-Paneele, aus der ersichtlich wird, dass die Kanzel im Mai 1169 errichtet
wurde.'>® Anders als die Acceptus-Kanzeln finden sich hier figiirliche Darstellungen
nicht nur am Lesepult, sondern auch an einem der seitlichen Paneele. Der Adler des
Lesepultes greift hier nicht den Kopf eines Mannes, sondern ein Kaninchen; das gréflere

151 Der Canosiner Kanzeltyp ist sonst sehr selten erhalten. Nur die Miniaturen der Exultet-Rollen geben
hierfiir weitere Beispiele, etwa die Exemplare aus Benevent und Fondi, BELLI D’EL1A, Sorgenti, S. 85.

152 PACE, Exultet, S. 16.

153 +ANNO DOMINI INCARNATIONIS. M C L X VIIII. REGNI VERO DNI RNI W DEI GRA SICILIE.
REGIS MAGNIFICI. OLIM REGIS. W. FILII. ANNO. IIl. MALII. INDIC. FACTU.E. HOC OPUS, SCHAFER-
ScHUCHARDT, Kanzeln, S. 27.
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Abb. 97 | Kanzel, 1169, Troia, Kathedrale (Fotografie der Autorin).

Paneel zeigt einen Tierkampf im Flachrelief. Der griinlichere Stein des Paneels unter-
scheidet sich vom ockerfarbenen der restlichen Kanzel; unklar ist, ob dies der besseren
Bearbeitbarkeit des Materials oder einem spateren Zusammenfiigen geschuldet ist.

In der Exultet-Rolle Troia 3 ist in der Weihe der Osterkerze und der Fratres caris-
simi-Szene ein ebensolches Adlerlesepult zu erkennen; das Manuskript entstand in der
zweiten Hilfte des 12. Jahrhunderts, die Kanzel ist inschriftlich zweifelsfrei in dieselbe
Zeit zu datieren. Auch wenn die Ausfithrenden sich nicht fir die exakte Wiedergabe
der Troianer Kanzel interessierten, so konnte sie hier doch als Anhaltspunkt fiir die
[Mluminierung bestimmter Szenen gedient haben.!34

Doch warum wihlte man fiir die ersten Miniaturen ein ganz anderes Kanzel-
modell, das zudem nicht aus gebauten Kirchenraumen bekannt ist? Die steinernen
Quader, aus denen der Ambo in den ersten beiden liturgischen Szenen besteht, finden
Analogien nicht nur in der Kirchenmauer der ersten Darstellung, sondern auch in der
Stadtmauer, hinter der sich der unglaubige Thomas der Auferstehung Christi versi-
chert (vgl. Abb. 94). Eine Gleichsetzung des Ambo mit der Kirchen- und Stadtmauer
versinnbildlicht nicht nur die Wehrhaftigkeit, Festigkeit und Stérke der Kirche und des
Glaubens, sondern auch die der Stadt Troia. Zudem vermag die Gegeniiberstellung der
Troianer Gemeinschaft mit der Szene des unglaubigen Thomas alle im Kirchenraum
Anwesenden daran erinnert haben, anders als dieser standhaft im Glauben zu sein
und keine Zweifel an der Heilsgeschichte zu hegen.'>3

154 Immer vorausgesetzt, die Kanzel war in der Kathedrale lokalisiert bzw. den Ausfithrenden
bekannt. Trotz des engen Bezuges im Falle von Troia 3 zwischen Bild und Raum bzw. liturgi-
scher Ausstattung spielte dies auf performativer Ebene keine Rolle: Troia 3 drehte die Bilder im
Vergleich zum Text nicht um, die Miniaturen waren nicht an die sehenden Gl4dubigen gewandt.

155 Ahnliche gemauerte Amben finden sich auch in den Exultet-Rollen von Gaeta 2 und 3 sowie
Vat. lat. 3784, allerdings nicht auf den Frontispizen, vgl. dazu Kap. 5.2.1.
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Im Falle von Troia 3 sind die ersten beiden liturgischen Darstellungen auf einer
anderen Verweisebene angesiedelt als die folgenden, wie etwa die der Fratres carissimi -
mit denen wiederum andere Bedeutungen einhergehen. Ahnliche Uberlegungen lassen
sich auch mit dem Beispiel von Pisa 2 verbinden und entstammen wohl einer langeren
Tradition. Darstellungen liturgischer Handlungen - oft auch in architektonischen Kon-
texten — sind auf Frontispizen und Bucheinbénden verbreiteter als zwischen Textblocken,
als nihmen sie den folgenden Inhalt kommentierend vorweg. Ahnlich sind die liturgi-
schen Szenen auch im ,Raganaldus-Sakramentar | das um die Mitte 9. Jahrhunderts in
Tours entstand, dem Text vorangestellt.'%¢ Als weiteres Beispiel kann das ,Fuldaer Sakra-
mentar’ in Gottingen (970-990) herangezogen werden: Unter den 30 Miniaturen finden
sich liturgische Darstellungen nur auf dem Frontispiz und am Abschluss des Textes.'>”

In den in Kap. 2.3.4 zum medialen Vergleich herangezogenen byzantinischen
illuminierten Rollen erschienen Miniaturen ebenfalls nur auf den Frontispizen und
dort oft in Form liturgischer Szenen.'5® So befindet sich der heilige Basilius auf dem
Frontispiz der Rolle aus Patmos inmitten einer kleinteiligen Festarchitektur (vgl.
Abb. 59). Auch hier handelt es sich offensichtlich um eine ideelle liturgische Szene;
mit einer vertikalen liturgischen Rolle in den Handen zelebriert der Heilige die Messe
und wird dabei von zwei Klerikern mit flabelli assistiert. Barbara SCHELLEWALD sah
in dieser Art der Darstellung in erster Linie die Monumentalitat der Basilius-Liturgie
représentiert, verwies aber auch auf die ,Unmittelbarkeit’ der Szene, welche Liturgie,
Darstellung und an der Liturgie Teilnehmende inniger miteinander verbinden konn-
te.%? Das Vermittlungsmoment der Miniatur offenbart sich auf mehreren Ebenen: Die
Kleriker erscheinen hier sinnbildlich fiir die Engel, eine Analogie zur himmlischen
Liturgie war intendiert.'é® Zudem bieten sie, zusammen mit der Architektur, den Glau-
bigen und Sehenden eine Art Zugang zum Inhalt des Manuskriptes und zur Liturgie an
und helfen diesen zugleich beim Verlassen dieses imaginierten liturgischen Raums.'¢!

Architektonisch und rdumlich rahmen derlei einleitende Darstellungen somit
neben der Form auch den Inhalt der Liturgie. In den Exultet-Rollen stehen sie den
,realitits- und praxisndheren’ Miniaturen unter anderem der Fratres carissimi-Szenen
gegeniiber. Letztere zeigen den Moment, der sich wihrend des Gesangs des entspre-
chenden Textteils im liturgischen Raum abspielt, und haben somit auch performative

156 BrAwm, Liturgie, S. 141-144; Autun, Bibliothéeque municipale, Ms. 19bis.

157 BRrAMm, Liturgie, S. 147-149; Gottingen, Universititsbibliothek, Cod. theol. 231.

158 Darstellungen liturgischer Szenen sind auch im byzantinischen Raum seit dem 6./7. Jh. verbrei-
teter. Laut WARLAND geht mit ihnen ,ein intensiviertes Verstandnis der frithbyzantinischen
Liturgie und ihrer Zeichenhaftigkeit, das zu diesen neuen Bildkonzepten und raumgreifenden
Inszenierungen fiihrt®, einher, WARLAND, Gegenwart, S. 52.

159 MARINIS, Liturgical Scrolls, S. 312f., SCHELLEWALD, Zeremoniell, S. 142-144, 150f.; Patmos,
Johanneskloster, Ms. 707.

160 FrEsk, Aktualprisenz, S. 105.

161 Vgl hierzu auch das Phanomen von Kanontafeln, die architektonisch prasentiert werden. Diese

konnen als Art raumlicher Einstieg in das materielle Buch und in dessen Inhalt verstanden wer-
den, REUDENBACH, Codex, S. 63-66; vgl. auch BOsk, Rander; CRAwFoORrD, Canon Tables.
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Abb. 98q, b | Fresko, 8./9. Jahrhundert, Matera,
Cripta del Peccato Originale (Fotografie der
Autorin).

und selbstreferentielle Bedeutung, indem sie den Moment und den Ort ihrer Nutzung
aufgreifen. Dieses Phidnomen ist nicht allein auf die Buchkultur beschrénkt: Auch
Fresken kénnen durch den Ort ihrer Anbringung rituelle Handlungen im Raum
kommentieren oder deren Aussagekraft potenzieren und auf eine hohere sakrale
Ebene heben. In der Cripta del Peccato Originale in der Nihe von Matera, deren
Fresken in das 8./9. Jahrhundert datiert werden, sind in einer der Ecken zwei Kleriker
mit Weihwassergefafien bei der Handwaschung zu sehen (Abb. 98q, b). Das Fresko
findet sich nur knapp oberhalb eines Loches in der Wand, wo vermutlich ein Weih-
wasserbecken angebracht war, und nimmt so auf seinen Anbringungsort und die mit
ihm assoziierten liturgischen Funktionen Bezug. Durch die Verankerung dieser realen
liturgischen Handlung in einem grofieren Bildprogramm vermittelt die Szenerie
performativ zwischen irdischem und himmlischem Raum.

3.2.2 Raumversténdnis und Raumwahrnehmung
In Troia 3 kommt sowohl auf dem Frontispiz als auch in den liturgischen Szenen ein

mittelalterliches Verstandnis von Raum zum Ausdruck, das sich dem heutigen Betrach-
ter der Szenen nicht sofort erschlieft: Beide Arten der Darstellung beruhen auf einer
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Abb. 99 | St. Galler Klos-
terplan, um 820, Reichenau;
Sankt Gallen, Stiftsbibliothek,
Cod. 1092 (Stiftsbibliothek
Sankt Gallen).

spezifischen Erfahrung und Konnotation des Raums. Aufgrund der Schwierigkeit, ein
mittelalterliches Erfahren von Raum zu rekonstruieren, sind allein bildliche Quellen
problematisch, um sich einem mittelalterlichen Raumverstindnis anzunihern. Ahn-
liches gilt fiir schriftliche Uberlieferungen wie etwa Pilgerberichte, Chroniken oder
monastische Schriften; in allen Fallen sind die Intentionen mitzudenken, die Auftrag
und Ausfithrung pragten. Wahrend Ekphrasen die Schonheit eines Raumes preisen
und damit mehr oder weniger direkt auf die Macht eines Herrschers verweisen, stehen
in Architekturbeschreibungen, wie sie bei Abt Suger von Saint-Denis oder Gervasius
von Canterbury zu finden sind, liturgische und theologisch-symbolische Gesichts-
punkte im Fokus. Kirchenarchitektur verwies auf das Himmlische Jerusalem oder den
Salomonischen Tempel, mit ihr verband man auch idealtypische Vorstellungen, wie
etwa der St. Galler Klosterplan deutlich macht (Abb. 99).7¢2 Bildliche und schriftliche

162 BUKER, Klosterplan; St. Gallen, Stiftsbibliothek Cod. Sang 1092 (Digitalisat: https://www.doi.
0rg/10.5076/e-codices-csg-1092).
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Quellen nihern sich dem Phanomen des Raums auf unterschiedlichste Weise, weshalb
im Folgenden verschiedene schriftliche Uberlieferungen auf ihr Raumverstindnis hin
uberpriift werden sollen.

In Gervasius’ Beschreibung der Christ Church in Canterbury (,Tractatus de
Combustione et Reparatione Cantuariensis Ecclesiae’, vermutl. nach 1185) werden die
verschiedenen Altére des Neubaus, die Kathedra und weitere liturgische Ausstattungs-
gegenstiande von Ost nach West aufgezahlt.'$® Gervasius verstand sich als Chronist
seines Klosters; die Beschreibung diente seinen eigenen Worten zufolge dazu, den
Bau, auch wenn er nicht mehr physisch erhalten sei, nicht zu vergessen. Dies solle
nur in einfachen und knappen Beschreibungen geschehen, was sein Unterfangen von
dem eines Historikers unterscheide.'®* Gervasius beschreibt eine Abfolge von Stufen,
Chorschranken und Emporen, die den Kirchenraum in liturgische Binnenraume glie-
dern.'¢® Die Abfolge des Textes richtet sich nach der Heiligkeit der Orte im Raum,
folgt also der spirituellen Bedeutung des Raumes fiir die Glaubigen. Dabei kommt ein
Raumverstandnis zum Ausdruck, das diesen nicht als physisch messbar, sondern mehr
noch durch die kinéasthetische Erfahrung eines sich bewegenden Korpers begreift.1¢
Eine Markierung von Schwellen und Binnenrdumen durch verschiedene Ausstat-
tungsgegenstiande — wie Altar, Reliquienschreine oder Mértyrergraber — pragt die
Erfahrung des liturgischen Raumes dabei mehr als seine physischen Raumgrenzen.'¢”

Ein dhnlicher liturgischer Rundgang’ findet sich in der anonymen Baubeschrei-
bung von St. Bénigne in Dijon aus den Jahren um 1060.'¢% Die Beschreibung, die in der
Krypta ihren Ausgang nimmt, ist derart ungenau, dass sich daraus nichts tiber den
realen Raum ablesen lasst. Die wiedergegebenen Zahlen — etwa in der Anzahl von
Saulen und Arkaden — erwecken zwar den Eindruck von quantitativer Genauigkeit,
entsprachen der Realitat aber vermutlich nicht und verweisen eher auf theologische
Zahlensymboliken.'$? Auch hier findet eine Erschliefung des Raumes tiber eine Bewe-
gung statt; der Kérper der Wahrnehmenden setzt sich nach und nach in Bezug zu den
sie umgebenden Objekten.'”® Dies gilt ebenso fiir stddtische Raume und Pilgerwege,
wie im ,Codex Calixtinus® (12. Jahrhundert) oder in ,De locis sanctis‘ des Adomnan
von Iona (um 700) deutlich wird.'”?

163 TAMMEN, Gervasius von Canterbury.

164 Ebd., S. 272.

165 RUFFER, Werkprozess, S. 280f.; vgl. auch TAMMEN, Gervasius von Canterbury, S. 276-279.
166 RUFFER, Werkprozess, S. 375-377, 402.

167 Ebd., S. 280.

168 KELLER, Beschreibung.

169 Ebd., S. 312, 322. Vgl. auch BINDING, Beitrége, S. 190f.

170 BRODBECK u. PoILPRE, Introduction, S. 14-16.

171 Der ,Codex Calixtinus® bzw. ,Liber Sancti Jacobi‘ muss zwischen 1139 und 1173 entstanden
sein, HERBERS, Liber Sancti Jacobi, Sp. 1948; RUFFER, Werkprozess, S. 327. Harmonie ist darin
ein wichtiges Prinzip, etwa wird der Bau also so schén/harmonisch beschrieben, dass ein jeder
gliicklich und froh werde, wenn er ihn sehe, ebd., S. 343.
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Vielen mittelalterlichen Beschreibungen von Raum gemeinsam ist das Grundprin-
zip ihrer Wahrnehmung durch Bewegung, meist durch die des eigenen Korpers. Somit
war die korperlich-sinnliche Erfahrung grundlegend, um Rdume zu begreifen.'72 Wo
der gebaute, architektonische Kirchenraum auf spirituelle Orte (Paradies, Ostergesche-
hen) verweisen sollte, iiberlagerten sich physische und spirituelle Riume.'” RGFFER
versteht den Kirchenraum deshalb als ,nicht nur physisch messbare[n] Raum, sondern
zugleich [als] eine Agglomeration von symbolischen Réumen und liturgisch-rituellen
Binnenrdumen.‘'74 Eine Gliederung in liturgische Binnenriaume geschah durch Aus-
stattungsgegenstidnde wie Altar, Reliquienschreine oder Martyrergréber, aber auch
liturgisches Mobiliar; Rdume waren somit materiell und immateriell markiert.!”>

Ekphrasen
Raum wurde somit meist als relational beschrieben, seine Erfahrung geschah in
groflem Maf3 iiber die Sinne. Noch deutlicher wird dies in Ekphrasen, die Raume auf
mehreren sensorialen Ebenen aufriefen und vor dem inneren Auge konstruieren soll-
ten. Die Ekphrasis — vom griech. ,aus‘ (ek) und ,sprechen’ (phrdsein) — ist eine seit der
griechischen und rémischen Antike weit verbreitete literarische Gattung und wurde
auch im Mittelalter gern genutzt.'7¢ Sie entwirft im — meist gesprochenen — Wort
mentale Bilder und tiberfiithrt somit Materielles in Sprache.'”” Gleichzeitig geschieht
beim Lesen und Horen ein Hineinversetzen und Memorieren mentaler Bilder — gerade
in frithen Ekphrasen spielte dieser mnemotechnische Aspekt eine bedeutende Rolle.
Dieses Changieren zwischen den Medien Sprache, Schrift und Bild gilt als zentrales
Charakteristikum der Gattung.'”® Eine Bewegung wird in der Beschreibung ebenfalls
oft mit aufgerufen, ,[d]er lineare Ablauf der Sprache soll zur rdumlichen Bewegung
werden und eine Beschreibung entstehen, die einen herumfiihrt (periegematikos) und
den Gegenstand anschaulich (enargés) vor Augen bringt“17? Dabei entstehen auch
raumliche Bilder.

Ahnlich wurden die Glaubigen im Exultet-Ritual, das dank der liturgischen
Rollen durch Bild, Text und Gesang begleitet wurde, auf multisensorischer Ebene

172 RUFFER, Werkprozess, 279f. Auf diesen Bewegungsaspekt verweist auch WANDHOFF, Ekphrasis,
S. 325-333.

173 RUFFER, Werkprozess, S. 280.
174 Ebd.

175 Ebd. Erst im Spétmittelalter sollte sich diese Art der Raumkonzeption hin zum physikalisch
messbaren Einheitsraum verschieben, RUFFER, Raumerfahrung, S. 62; ROUFFER, Werkprozess,
S. 227.

176 STELLA, Versus, S. 177.
177 HANNICK, Ekphrasis, Sp. 1771f.; LOHR, Ekphrasis, S. 99 bzw. ganzer Eintrag.

178 Deshalb gewinnt die Gattung - v.a. seit dem pictorial turn — auch in den Literaturwissenschaften
an Bedeutung, WANDHOFF, Ekphrasis, S. 208 f.; GILLESPIE, Senses, S. 154.

179 LOHR, Ekphrasis, S. 99 zitiert hier Nikolaus von Myra (Kursivierung im Zitat durch die Autorin).
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angesprochen. Die asthetische Erfahrung durch Bewegung war hier ebenfalls von
Bedeutung. Diese wirkte nicht nur in Beschreibungen von Raumen und Kunstwerken,
sondern auch vor dem realen Objekt, wie im Falle von grof3formatigen Bildzyklen
oder Wandteppichen, die ein langsames Voranschreiten der betrachtenden Personen
erforderten.'® Dieser Mechanismus wird im Falle der Exultet-Rollen umgekehrt: Hier
vollzieht nicht die betrachtende Person die Bewegung, sondern das Objekt selbst. Der
kinematografische Effekt wird noch verstarkt durch das Horen des Gesanges, der die
Inhalte der Miniaturen besingt. Damit werden Exultet-Rollen in ihrer Multimedialitat
vergleichbar mit Ekphrasen, die im Horen Bildliches vor dem inneren Auge ablaufen
lassen.’® Wihrend im Falle der liturgischen Rollen Raum durch das Bild und dessen
sinnliche Wahrnehmung konstituiert wird, ist es in Letzterem allein das Wort, das
Raum entstehen lésst.

Im Folgenden soll der Mehrwert eines Vergleichs von Exultet-Rollen mit Ekphra-
sen anhand eines Beispiels verdeutlicht werden. Ein Text, der sich hierfiir besonders
anbietet, ist die Beschreibung der Cappella Palatina in Palermo durch den in Rossano
titigen Monch Philagathos von Cerami aus der Mitte des 12. Jahrhunderts. Sie ist nach
dem Vorbild der Ekphrasen der Hagia Sophia von Paulus Silentiarius (563) und Pro-
kopios von Caesarea (um 555) gestaltet.'82 Da der Palermitaner Kirchenraum mitsamt
einem Grofiteil seiner damaligen Ausstattung bis heute in grofien Teilen bewahrt ist,
ist es moglich, den beschriebenen Raumeindruck dem heutigen gegeniiberzustellen.

Bei der Cappella Palatina handelt es sich um eine Kombination von Kreuz-
kuppelkirche und Longitudinalbau, die im Bereich des Presbyteriums und an den
Seitenwinden des Langhauses mit Mosaiken ausgestattet ist. Das Mittel- und die
beiden Seitenschiffe werden von kunstvoll gearbeiteten Holzdecken tiberfangen. Vor
allem die mugqarnas-Decke im Mittelschiff erfuhr immer wieder grofie Beachtung
aufgrund ihres sehr guten Erhaltungszustandes und der hofischen Szenen, deren
Ikonografie dem islamischen Kulturraum entlehnt ist.’® Der opus sectile-Boden
folgt, wie viele bedeutende Kathedralen im Siiden Italiens, Vorbildern aus dem
byzantinischen Raum, kombiniert damit jedoch Ornamentik, die in Nordafrika ver-
ortet werden kann.'®4 Vermutlich anlésslich der Weihe der Kapelle entstand 1142
die auf Griechisch verfasste Ekphrasis, die sich in der Vorrede der 27. Homilie des
Philagathos findet. Philagathos beschreibt den sakralen Raum als

grof3, sehr hitbsch und von neuartiger Schonheit; glinzend von Licht,
schimmernd von Gold, glitzernd von Mosaiken und hell von Gemalden.
Er [der Konig Roger IL; Anm. d. Autorin], der ihn schon oft gesehen hat,

180 WANDHOFF, Ekphrasis, S. 56. Weitere Beispiele bei GaNz, Prozession.

181 WANDHOFF, Ekphrasis, S. 56f., S. 208.

182 Tronzo, Cultures, S. 120f,; FoBELLI, Ekphrasis.

183 Tronzo, Cultures, S. 136f.; Kn1pP, Holzdecke; CRUIKSHANK DopD, Ceiling.
184 Broowm, Urspriinge.
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staunt, wenn er ihn wiedersieht, als ob er ihn zum ersten Mal siahe, wobei
sein Blick iiberall hinwandert.

Von der Decke kann man nie genug sehen; es ist wunderbar, sie anzu-
sehen und von ihr zu horen. Sie ist mit filigranen Schnitzereien verziert,
die wie kleine Kassetten geformt sind; alles ist mit Gold iiberzogen und
ahmt den Himmel nach, wenn Heerscharen von Sternen in der klaren
Luft glanzen. Wunderschone Saulen stiitzen die Bogen und heben die
Decke zu einer auflergewohnlichen Hohe an. Der heiligste Fuflboden der
Kirche gleicht durch den vielfarbigen Marmor der Mosaiken einer mit
Blumen geschmiickten Frithlingswiese; nur dass Blumen verwelken und
sich verindern, wiahrend diese Wiese unvergéinglich und ewig ist und
in sich den ewigen Frihling bewahrt. Alle Wande sind mit vielfarbigem
Marmor bedeckt; die oberen Teile sind mit goldenen Mosaiken verziert, wo
immer sie nicht mit einer Schar von Heiligenbildern bevolkert sind. Was
den Ort der unaussprechlichen heiligen Geheimnisse betrifft, so umgeben
Marmorschranken das Presbyterium auf allen Seiten. Darin kann man sich
sicher aufhalten und verweilen und das Auge mit dem Schauspiel erfreuen.
Dies ist auch eine Barriere, damit niemand unbedacht und ungeweiht
versucht, in die innersten Heiligtiimer einzudringen.

Der heilige Altar, der mit dem Funkeln von Silber und Gold glanzt, ver-
setzt den Betrachter in Erstaunen; aber was auch immer sonst dort ist,
soll durch unser Schweigen geehrt werden. Die ganze Kirche, gleich einer
Hohle, stimmt leise mit ihrer eigenen Stimme in den Gesang der heiligen
Hymnen ein, denn das Echo lasst den Klang zu sich selbst zuriickkehren.
Viele Vorhange sind aufgehiangt, deren Stoff aus Seidenfédden besteht, die
mit Gold und verschiedenen Farben gewebt sind und von den Phoniziern
mit grofler Kunstfertigkeit bestickt wurden. Eine Unzahl von Lampen
wetteifert miteinander, um die Kirche mit ihren nie schlafenden Flammen
zu erhellen und die Nacht so hell wie den Tag zu machen. Wer kann die
Zahl und die Schonheit der goldenen und silbernen Geféfie beschreiben,
die fiir den heiligen Ritus bestimmt sind? Aber die Zeit drangt mich, meine
Ausfithrungen auf die Erklarung der gottlichen Evangelien zu lenken.
Nachdem wir uns mit den Einzelheiten der Weihe befasst haben, wollen
wir nun die heiligen Spriiche anhoren. 185

Hier ist die Bewegung des Betrachtenden im Umherwandern des Blicks angespro-
chen und auch die multisensoriale Wahrnehmung spielt eine wichtige Rolle fiir die
Erfahrung des Raumes. Geruch wird durch die Erwéhnung des wiesengleichen Bodens

185 Ubers. durch die Autorin nach Appendix, in GRUBE u. JouNs, Ceilings.



3.2 Erfahrungsrdume | 199

assoziiert, das Sehen und das Horen werden an mehreren Stellen thematisiert, sogar
in Form des Echos.8¢ So wird die von unten eigentlich nicht im Detail zu erkennende
Holzdecke im Sehen und im Horen erfahrbar: ,Von der Decke kann man nie genug
sehen; es ist wunderbar, sie anzusehen und von ihr zu hoéren.*

Philagathos evoziert in seinem Text das Schimmern und Gléanzen des Mosaiks,
der Holzdecke und der Ausstattungsgegenstinde. An mehreren Stellen finden sich
kosmologische Vergleiche, wenn etwa die Bienenkorb-Formen der mugarnas mit Ster-
nen assoziiert werden — von unten gesehen nehmen sie genau diese Form an — oder
der marmorne opus sectile-Boden mit einer bunten Blumenwiese. Letztere iibertreffe
eine reale Wiese sogar noch, da sie nie vertrockne — ein ganz adhnlicher Vergleich
erscheint in der Ekphrasis der Hagia Sophia von Paulus Silentiarius.'8”

Auch im 3. Prolog der ,Schedula diversarum artium‘ findet sich eine imaginare
Raumbeschreibung - hier nicht als Herrscher-, sondern als Gotteslob — in der der
Bezug zu paradiesischen Rdumen gesucht wird:

Decken und Winde hast du mit unterschiedlichen Darstellungen in den
verschiedensten Farben verziert, und du hast gewissermafen den Betrach-
tern das Bild des Paradieses gezeigt, wie es voll unterschiedlicher Blumen
blitht, wie es in Grasern und Bléttern griint und wie die Seelen der Heili-
gen fiir ihre verschiedenen Verdienste mit den Heiligenscheinen belohnt
werden, und so hast du bewirkt, dafl sie [die Betrachter, erg. d. BREPOHL]
Gott, den Schopfer, in Seinen Geschopfen loben und den Wunderbaren in
seinen Werken preisen. Kann doch das menschliche Auge nicht entschei-
den, auf welche Darstellung es zuerst den Blick richten soll. Betrachtet
es die [bemalte, erg. d. BREPOHL] Holzdecke, so leuchtet sie wie [bunte,
erg. d. BREPoHL] Stoffvorhénge; wenn es die Wiande betrachtet, so zeigt
sich das Bild des Paradieses, wenn es die Uberfiille des Lichts der Fenster
erschaut, bewundert es den unschitzbaren Schmuck des Glases und die
Vielfalt wertvoller Werke.'88

186 FoseLLl, Ekphrasis, S. 267.

187 Ebd.,S. 270. Auch in der ,Narratio de consecratione et dedicatione ecclesiae Casinensis‘ findet
sich ein dhnlicher Vermerk.

188 His virtutum astipulationibus animatus, carissime fili, domum Dei fiducialiter aggressus tanto
lepore decorasti; et laquearia seu parietes diverso opere diversisque coloribus distinguens paradysi
Dei speciem floribus variis vernantem, gramine foliisque virentem, et sanctorum animas diversi
meriti coronis foventem quodammodo aspicientibus ostendisti; quodque Creatorem Deum in
creatura laudant et mirabilern in operibus suis praedicant, effecisti. Nec enim perpendere valet
humanus oculus, cui operi primum aciem infigat: si respicit laquearia, vernant quasi pallia; si
consideret parietes, est paradysi species; si luminis abundantiam ex fenestris intuetur, inestima-
bilem vitri decorem et operis pretiosissimi varietatem miratur. Quod si forte Dominicae passionis
effigiem liniamentis expressam conspicatur fidelis anima, compungitur; si quanta sancti pertule-
runt in suis corporibus cruciamina quantaque vitae eternae perceperunt praemia conspicit, vitae
melioris observantiam arripit; si quanta sunt in coelis gaudia quantaque in Tartareis flammis
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Die Holzdecke erscheine stoffgleich; gepriesen werden die leuchtenden Farben und
bunten Wande, die paradiesische Reminiszenzen durch die scheinbar {iberall bli-
henden Blumen wecken. Farbigkeit ist in der ,Schedula‘ an mehreren Stellen zentral,
was durch den Entstehungs- und Nutzungskontext des Manuskriptes erklért werden
kann, aber auch in Ekphrasen immer wieder eine Rolle spielt.'® In der ,Schedula’
finden bunte Farben, die den Raum ausfiillen, auch im zweiten Prolog Erwdhnung.
Hier beschreibt Theophilus, wie er sich

das Atrium der Hagia Sophia erobert (apprehendi, kursiv d. die Autorin)
[habe, erg. d. BREPOHL], und [...] einen Raum [erblicke, erg. d. BREPOHL],
angefillt mit den verschiedenen Farben in aller erdenklichen Vielfalt
und in dem Nitzlichkeit und Beschaffenheit der einzelnen [Farben, erg.
d. BReroHL] demonstriert werden. Als ich dann unbemerkten Schrittes
(inobservato pede)'%° eingetreten bin, habe ich den Schrein meines Herzens
mit all dem angefiillt, was [...] ich dir neidlos zum Studium tberlasse.’’

Es interessiert den Verfasser hier vornehmlich, wie aus Licht und Glas farbige Bil-
der entstehen und dabei ,Tageslicht und die Sonnenstrahlen nicht zuriickgeworfen
werden®.'92 Aber auch Theophilus beschreibt eine Bewegung des Eintretenden, durch
die sich ihm der Raum — wenn auch vermutlich nur im Inneren des Herzens — erschliefe.

cruciamenta intuetur, spe de bonis actibus suis animatur et de peccatorum suorum consideratione
formidine concutitur, Schedula diversarum atrium III, Prolog, hg. v. BREPOHL, S. 246.

189 Ein dhnliches Motiv findet sich auch in Nikolaos Mesarites’ Ekphrasis des Mouchroutas, der
Halle im Groflen Palast in Konstantinopel. Sie soll ebenfalls eine holzerne Mugarnas-Decke
besessen haben. Wegen ihrer bunten Farben setzt Nikolaos sie jedoch, anders als Philagathos,
nicht dem Sternenhimmel, sondern dem Regenbogen gleich, Tronzo, Cultures, S. 136f.

190 Vermutlich ist diese Formulierung als Hinweis darauf zu verstehen, dass der Verfasser des Pro-
logs selbst nicht dort war: unbemerkten Schrittes mag sich vielmehr auf ein geistiges Eintreten
bezogen haben.

191 Huius ego imitator desiderans fore, apprehendi atrium agiae Sophiae conspicorque cellulam diver-
sorum colorum omnimoda varietate refertam et monstrantem singulorum utilitatem ac naturam.
Quo mox inobservato pede ingressus, replevi armariolum cordis mei sufficienter ex omnibus, quae
diligenti experientia singillatim perscrutatus, cuncta visu manibusque probata satis lucide tuo
studio commendavi absque invidia, Schedula diversarum atrium II, Prolog, hg. v. BREPOHL, S. 145.
Sicher findet sich bei Theophilus auch eine Rezeption der dlteren byzantinischen Ekphrasen
der Hagia Sophia.

192 Verum quoniam huiusmodi picturae usus perspicax non valet esse, quasi curiosus explorator
omnimodis elaboravi cognoscere, quo artis ingenio et colorum varietas opus decoraret, et lucem
diei solisque radios non repelleret, Schedula diversarum artium II, Prolog, hg. v. BREPOHL, S. 145.
Ahnliches schreibt Abt Suger: Auch er beschreibt das Spiel des Lichtes in den Kranzkapellen
der Apsis, welches durch das einfallende Sonnenlicht durch die farbigen Fenster entstand. Im
Aufrufen des Glanzes sucht auch Suger den Vergleich zur Hagia Sophia und deren Beschrei-
bungen, die im Mittelalter bekannt waren, RUFFER, Werkprozess, S. 311. In ,De administratione’
setzt er zudem seine Schétze mit denen der Hagia Sophia in Bezug, wenn er Pilger, die beide
Bauwerke kennen, um einen Vergleich bittet, Suger, De administratione III, 225, Ubers. Suger
von Saint-Denis, Schriften, hg.v. SPEER u. BINDING, S. 344f.
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Zudem nutzt auch er das Aufrufen multisensorialer Zusammenhénge, um den Raum
der Hagia Sophia vor dem inneren Auge zu evozieren. Aus verschiedenen schriftlichen
Quellen wird somit deutlich, dass die mittelalterliche Raumerfahrung durch den sich
bewegenden und sinnlich wahrnehmenden Kérper gelang.

Materialsammlungen
In der soeben zitierten Passage der ,Schedula‘ kann, wie auch in vielen Ekphrasen, der
Verweis auf die Vielfalt der gesehenen Dinge zudem kosmologische Konnotationen
aufweisen. Roger II. (1130-1154) wird in der Ekphrasis des Philagathos zum Herr-
scher tiber Sonne und Licht; mit der Auftraggeberschaft der Palastkapelle ,herrschte’
er iiber den Kosmos von den Sternen bis zur Blumenwiese.’?® Das Versammeln
von Wissen, Techniken und Materialien aus allen Ecken und Enden der Welt wird
zum Herrschaftsinstrument und zur Demonstration der kéniglichen Macht tiber die
Schopfung, die ihm von Gott gegeben wurde.!?4

Dies wurde auch von Bischéfen oder Abten fiir Kirchenneubauten in Anspruch
genommen. Fiir den siiditalienischen Raum im 11. Jahrhundert ist hierfiir eine oft
zitierte Passage aus der Chronik von Montecassino Leos von Ostia besonders auf-
schlussreich, die den Willen des Abts Desiderius offenbart, die begabtesten Kiinstler
des gesamten Mittelmeerraumes fiir seinen Neubau zu versammeln und arbeiten zu
lassen. Nicht nur sollten sie den Bau zu einem der schonsten der damals bekannten
Welt machen, sondern den einheimischen Handwerkern auch ihr Wissen weiterge-
ben. Auf die Stelle wird oft verwiesen, um vormoderne Kiinstlermobilitit greifbar
werden zu lassen:

In der Zwischenzeit schickt er Botschafter nach Konstantinopel, um Kiinst-
ler anzuheuern, Experten natiirlich in der Kunst der Mosaiken und des
opus sectile, von denen sicherlich einige die Apsis, den Apsisbogen und
das Vestibiil der grofien Basilika mit Mosaiken schmiicken wiirden, andere
hingegen bedecken schon den Boden der gesamten Kirche mit verschiede-
nen Steinen. [...] Aber nicht nur in Bezug auf diese, sondern in Bezug auf
alle Handwerkskiinste, ob es sich nun um die Bearbeitung von Gold oder
Silber, Messing, Eisen, Glas, Elfenbein, Barren, Gips oder Stein handelte,

gewann er die fleiigsten Handwerker.'3

193 Tronzo, Cultures, S. 121f. Zu Theophilus und der Nihe des Textes zu Enzyklopédien vgl.
REUDENBACH, Ornatus.

194 Vgl. auch BECKER, Dom von Salerno, S. 123f. Auf diesen Aspekt des Sammelns von Materia-
lien aus verschiedenen Ecken der Welt verweist David GANz etwa auch im Falle des Kolner
Dreikonigschreins, GANz, Prozession, S. 139f.

195 Legatos interea Constantinopolim ad locandos artifices destinat, peritos utique in arte musiaria et
quadrataria, ex quibus videlicet alii absidam et arcum atque vestibulum maioris basilicae musivo
comerent, alii vero totius ecclesiae pavimentum diversorum lapidum varietate consternerent. [...]
Non tamen de his tantum, sed et de omnibus artificiis, quaecumque ex auro vel argento, aere,
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Mit dieser Aufzéhlung beschreibt Leo von Ostia den Grofiteil der Materialien, die
den Innenraum des Kirchenbaus ausfiillten. Dieser fungiert mit der Sammlung an
Materialien, Techniken und dem Handwerkerwissen dhnlich den zeitgenossischen
Enzyklopéadien, die ebenfalls den Anspruch erhoben, das damals verfiigbare Wissen
an einem Ort zu vereinen.!?®

Auffallig in Ekphrasen und weiteren Architektur- und Raumbeschreibungen
ist neben der Beschreibung und Aufzidhlung von Materialien und Medien deren
oft evozierte multi- und intermediale Gegeniiberstellung: Theophilus beschreibt im
dritten Prolog die Holzdecke als dhnlich leuchtend wie bunte Stoffvorhinge. Mog-
lich ist auch, dass erst durch die Bezugnahme der einzelnen Medien zueinander ein
spezifischer Raumeindruck entstand; vor allem der liturgische Raum wird in starker
Weise durch diese Beziige konstituiert.’¥” Im Folgenden soll deshalb der Versuch
unternommen werden, derlei Objektbeziehungen in diesen selbst greifbar werden zu
lassen. Ferner wird der These nachgegangen, dass Raum nicht nur durch Beziehungen
und Verbindungen zwischen Objekten und Menschen entsteht, sondern auch durch
jene zwischen Objekten, die von den Rezipierenden wahrgenommen wurden — und
von Auftrag und Ausfithrung intendiert waren.

3.2.3 Intermedialitidten und materiale Beziige

Das Zusammenspiel verschiedener Medien und Materialien, wie es in den mittel-
alterlichen Beschreibungen von (liturgischen) Rdumen zu finden ist, spiegelt sich
auch in Ausstattungsgegenstinden und Objekten, die in diesen Rdumen positioniert
wurden. Ein gutes Beispiel hierfiir sind die Erzeugnisse aus der Acceptus-Werkstatt:
Schon BERTAUX verwies an mehreren Stellen auf die hélzernen oder metallenen
Anklédnge, die sich in ihren Skulpturen finden lassen. Ausgehend von den media-
len und materialen Beziigen dieser Objekte soll in diesem Abschnitt der Versuch
unternommen werden, sich dem mittelalterlichen liturgischen Erfahrungsraum
der Bareser Kathedrale von seiner materialen Seite her anzunahern, wozu auch die
gemalten Raume der Exultet-Rollen beziehungsweise deren Oberflachen zéhlen.
Dem zugrunde liegt die Annahme, dass die Wahrnehmung von Objekt-Oberflachen
in der Konstitution von Raum eine entscheidende Rolle spielt. Wo Oberflachen
bewusst in materialen und medialen Bezug zueinander gesetzt wurden, kann daher

ferro, vitro, ebore, lingo, gipso vel lapide patrari possunt, studiosissimos prorsus artifices de suis
sibi paravit, Leo von Ostia, Chronica monasterii Casinensis, III, 27, hg.v. HOFFMANN, S. 396,
Ubers. durch die Autorin. Ahnliches wird fiir Saint-Denis spéter postuliert, Suger von Saint-
Denis, Schriften, hg. v. SPEER u. BINDING, S. 316f.

196 Diese Entwicklung des Sammelns verstarkte sich im 12. Jh., war aber auch schon vorher
verbreitet. Beispiele hierfiir sind die ,Etymologien’ Isidors von Sevilla oder Hrabanus Maurus
,De universo’, vgl. auch SAHAYDACHNY, Schedula, S. 391.

197 SPEER, Verstehen, S. 46; grundlegend Onvry, Kathedrale.
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der Versuch gesehen werden, eine einheitliche Vorstellung von Raum im Wahrneh-
menden zu kreieren.

Die gut erhaltene Kanzel in Canosa di Puglia weist statische und technische
Details auf, die nur bei der Montage von hoélzernen Objekten vonnéten sind. So
verweist BELLI D’EL1A etwa auf den Schnitt einiger Pilaster, der wirkt, als seien die
einzelnen Elemente ineinandergesteckt worden.'9® Auch, dass der Kanzelkasten auf
Arkaden aufsitzt, war bereits fiir WACKERNAGEL ein Zeichen dafiir, dass sich die
Canosiner Kanzel an Vergleichsobjekten aus Holz orientiert; nur dort wére diese
zusitzliche Stabilisierung notig gewesen. Diese Materialabhangigkeit ist auch bei
Kanzeln aus Stuck zu finden, wie der in Santa Maria in Valle Porclaneta bei Rosciolo
(vgl. Abb. 86).

Aufgrund der Anfilligkeit des Materials durch Umwelteinfliisse, Brande etc.
haben sich mittelalterliche Objekte aus Holz — vor allem in groem Format — nur
auflerst sparlich erhalten. Kanzeln aus Holz waren vermutlich keine Seltenheit; die
Montecassiner Chronik belegt fiir den dortigen Neubau Ende des 11. Jahrhunderts
eine bemalte und vergoldete Kanzel.9? Im Victoria & Albert Museum in London wer-
den vier holzerne Siulen aufbewahrt, die 1886 in Neapel erworben wurden und aus
einem siditalienischen Kirchenraum stammen miissen (Abb. 100).2°° Aufgrund der
geringen Hohe von ca. 217 cm und des Materials Walnussholz konnen sie unmoglich
eine schwere Decke getragen haben. Vermutlich erhob sich auf ihnen ehemals eine
kastenformige Kanzel; darauf deuten auch die Lowen, auf denen die Séulen ruhen
und die haufig siditalienische Kanzeln tragen, wie etwa in Ravello oder Terracina.

Kanzeln aus Holz scheinen auch in den Exultet-Rollen dargestellt zu sein.
Woméglich handelt es sich im Falle der in Bari 1 zu erkennenden Kanzel um ein
transportables Lesepult aus Holz; die Filigranitat der Kanzeldarstellungen in Exultet
Cas. 724 [B 1 13] 3 und dem in Montecassino entstandenem Rotulus London Add.
30337 legt ebenso nahe, dass ihr Vorbild aus Holz bestand (Abb. 101). Im Aufbau
und der Ornamentik erinnern sie — durch die Form der Kleinarchitektur mit Tiirm-
chen, Gittern, Arkaden — an manabir aus dem Maghreb, wie etwa an den aus
Cordoba, der sich heute in der Kutubiyya-Moschee von Marrakesch befindet
(Abb. 102).20' Ebenso deuten sich Analogien zu filigraner Architektur auf byzantinischen

198 BEeLLI D’ELIA, Sorgenti, S. 85. Auch an der Kathedra findet man diese Merkmale.

199 [Plulpitum ligneum ad legendum sive cantandum, longe priori preastantius et eminentius, in
ascensu scilicet graduum 7; idque diversis colorum fucis et auri petalis de pulchro pulcherrimum
reddidit, Leo von Ostia, Chronica monasterii Casinensis, III, 32, hg.v. HorrmaNN. Vgl. auch
BERTAUX, Art, Bd. 1, S. 441. Es ist zwar wenig aus Holz erhalten, aber man kann davon ausge-
hen, dass viel Mobiliar in Kirchen und Palisten aus diesem Material bestand, GRABAR, Trones,
S. 43.

200 Vgl. V& A Collections online: https://collections.vam.ac.uk/item/092929/carved-columns-
column-unknown/ (07.05.2024).

201 Broom konnte iiberzeugend die Ahnlichkeiten der Ornamentik des minbar mit Paneelen des
Fulbodenmosaiks der Cappella Palatina zeigen, BLoom, Urspriinge, S. 177-196. Dies soll nicht
heifien, dass islamische manabir Vorbilder fiir Exultet-Illustrationen waren.


https://collections.vam.ac.uk/item/O92929/carved-columns-column-unknown/
https://collections.vam.ac.uk/item/O92929/carved-columns-column-unknown/
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Abb. 100 | Saulen, Walnussholz, 12./13. Jahr-
hundert, Siditalien; London, Victoria and Albert
Museum, Inv.-Nr. 269-1886 (Victoria and Albert
Museum London).

Abb. 101 | Fratres carissimi,
Exultet-Rolle, 12. Jahrhundert,
Benevent; Rom, Biblioteca
Casanatense, Cas. 724 [B |
13] 3 (Cavauo, OROFINO u.
Pecere, Exultet, S. 330).
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Abb. 102 | Minbar, 1. Hélfte
12. Jahrhundert, Cordoba;
Marrakesch, Kutubiyya-
Moschee (CC BY-SA 4.0).

Frontispizen wie der Patmos-Rolle an (vgl. Abb. 59). Holz gehort zu den leicht
transportierbaren Materialien und genoss im Mittelmeerraum aufgrund seiner Rari-
tat besonderen Wert. Zedernholz aus dem Libanon war bereits in der Antike begehrt
und wird auch im Alten Testament an mehreren Stellen als kostbares Baumaterial
erwithnt.202 Ahnlich wie mit Taufbecken und liturgischem Gerit aus Bronze Beziige
zum Salomonischen Tempel gesucht wurden, geschah dies auch fiir die Verwendung
von Holz, mit dem sich zudem auch Semantiken der Demut verbinden lief3en. Kan-
zeln als Objekte, die den Ort der Auferstehung Christi symbolisieren sollten (vgl.
Kap. 3.1.3), konnten auch iiber das Material die Verbindung zur Kreuzigung und
zum Tod Christi herstellen.

Neben Kanzeln fertigte man auch weiteres liturgisches Mobiliar aus Holz, wie
der schon erwéhnte Bischofsthron in Montevergine in den Abruzzen belegt.2%3 Fiir

202 Konig Salomon habe sich einen ganzen Palast aus libanesischem Zedernholz bauen lassen
(1. K6n 7,2-12; 1. K6n 10,27), aber auch Kultbilder wurden aus diesem Material geschaffen
(Jes 44,14); aus Zypressenholz sei die Arche Noah gebaut worden, KessLER, Experiencing,
S. 48.

203 GRABAR, Trones, S. 14-17.
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Abb. 103 | Kndufe auf der Kanzel, 11. Jahrhun-
dert, Canosa di Puglia, Kathedrale (Fotografie der
Autorin).

das Konzil in Bari von 1098 dokumentiert die Chronik des anonymen Baresers einen
Bischofsthron, doch wird aufgrund stilistischer Uberlegungen bezweifelt, dass damit
der heutige sogenannte Thron des Elias in Bari gemeint sein kann (vgl. Abb. 85).204
Méglicherweise bestand der in der Chronik beschriebene Thron aus Holz, wobei auch
hier die Transportierbarkeit der Objekte eine wichtige Rolle fiir die verschiedenen
liturgischen Momente gespielt haben mag,.

Der noch erhaltene Thron von Montevergine ist auch ein gutes Beispiel dafiir,
dass viele dieser Objekte nicht materialsichtig waren, sondern verschiedenfarbige
Fassungen aufwiesen. Ebenso muss man sich die marmornen Kanzeln der Acceptus
wohl um einiges farbiger vorstellen, als sie heute erscheinen. Das Lesepult der Cano-
siner Kanzel mag mit Mastix oder Glas- bzw. Marmor-tesserae verziert gewesen sein;
es evoziert damit metallene Bucheinbande mit ihren farbig glanzenden Emaileinlagen.
Der Adler, der das Lesepult tragt, erinnert BELLI D’EL1a durch die statische Frontalitét
und die glatte Bearbeitung der dunklen Marmor-Oberflichen an metallene Treibar-
beiten wie das Adlerlesepult der Kanzel in Sant’Ambrogio in Mailand, das ins 8. Jahr-
hundert datiert wird.2> Zudem lassen sich am Kanzelkasten in Canosa Riickstiande
von farbigen Mastix-Einlagen finden (vgl. Abb. 75),20¢ aber auch am spateren Bischofs-
thron von San Nicola in Bari oder an den Triforien im Obergaden der Basilika. Diese
an Niello erinnernde Technik - hier allerdings zur Dekoration steinerner Oberfla-
chen - war im gesamten Mittelmeerraum verbreitet, wobei man vor allem rote und

204 Anno 1098 venit papa Urbanus cum plures archiepiscopi, abbatibus et commitibus; intraverunt
in Bari et suscepti sunt cum magna reverentia, et preparavit domino Helia nostro archiepiscopo
mirificum sedem intus in ecclesiam beatissimi Nicolai confessoris Christi, Chronicon ignoti civis
Barensis sive Lupi Protospatae, hg. v. MURATOR], S. 155.

205 BELLI D’ELIA, Sorgenti, S. 86. Zur Mailédnder Kanzel vgl. FOLETTI u. QuaDRI, Dialogo.

206 BeLLl D’ELIA, Sorgenti, S. 63. BERTAUX spricht im Falle des Throns von Monte auch von
wchamplevé®, was die Ornamentik angeht, BERTAUX, Art, Bd. 1, S. 449.
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. ’ IR
Abb. 104 | Plakette mit Engeln, vergoldetes Kupfer und Grubenschmelzemail, 1170/80, Limoges; New
York, Metropolitan Museum, Inv.-Nr. 2001.634 (Metropolitan Museum, New York).

schwarze Pasten nutzte.2%7 Auch die Kniufe, die sich in Canosa auf den Eckpilastern
der Kanzel und auch auf denen des Bischofsthrons finden lassen, erinnern in ihrer
Materialitat stark an Metallobjekte (Abb. 103).298 Besonders aufschlussreich ist hier
die Ausarbeitung eines ,Aquators’, der den Objekten den Eindruck verleiht, als seien
sie aus zwei halbkreisf6rmigen Schalen zusammengesetzt und damit ahnlich runden
Gefiflen, wie etwa Weihrauchbehiltnissen, gestaltet. Auf einem emaillierten Paneel
aus Limoges aus der zweiten Hélfte des 12. Jahrhunderts schwenken zwei Engel
ebensolche Weihrauchfisser (Abb. 104). Die durchbrochenen Lehnen des Thrones
von Monte Sant’Angelo evozieren Bronzegitter, wie sie etwa als Transennen in
Ravenna oder als Tiir in der Grabeskirche von Jerusalem Verwendung fanden.20?
Zugleich nehmen solche bronzenen Gitter wiederum Bezug auf marmorne Absper-
rungen, wie eine Chorschranke aus Cimitile nahelegt.

Das Fingieren verschiedener Materialien und Medien in den liturgischen Ausstat-
tungsgegenstinden scheint ein bedeutendes Charakteristikum der Acceptus-Werkstatt
gewesen zu sein, durch das sie intermediale Verbindungen der einzelnen Objekte
zueinander schuf und damit einen einheitlichen Gesamteindruck des Presbyteriums
erreichte. Das Changieren zwischen Materialien wie Holz und Stuck, Marmor und

207 CoODEN, Mastice, S. 309.

208 BEeLLI D’ELIA, Sorgenti, S. 84. Es scheint zudem Throne aus Metall gegeben zu haben, GRABAR,
Trones, S. 43.

209 Aufgegriffen wird dieses Motiv auch im spéteren Thron von San Nicola in Bari. Hingegen haben
die marmornen Paneele, die vermutlich die Transennen bildeten und in Monte und Siponto
erhalten sind, analoge Stiicke aus Holz in Saqqara, BoLMAN, Veiling Sanctity, S. 82. BERTAUX
meint, dass auch Ziborien aus Metall hitten sein konnen, so interpretiert er zumindest die
Darstellungen in einigen Exultet-Miniaturen, BERTAUX, Art, Bd. 1, S. 439. GRABAR bringt dieses
Gitter-Motiv mit mashrabbiyya in Verbindung, GRABAR, Trénes, S. 8.
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Metall, aber auch Steinen und Textilien, sowie blihenden Wiesen kennzeichnet somit
nicht nur mittelalterliche Raum- und Architekturbeschreibungen, sondern auch viele
liturgische Gegenstinde darin.

Textilitét

In diesen Eindruck eines kiinstlerisch gestalteten ,Einheitsraumes’ fiigen sich auch
die Exultet-Rollen ein, vor allem, wenn man den Fokus auf die Textilitat der Kirchen-
ausstattung verlagert. Besonders offensichtlich wird dies an Beispielen aus Kampa-
nien, sowohl den erhaltenen skulpturalen Fragmenten als auch den gemalten Raumen
der Exultet-Rollen. Das bereits erwahnte Exemplar Pisa 2 weist eine besonders préch-
tige und gut erhaltene Darstellung einer Kanzel auf (vgl. Abb. 37). Die Miniatur, die
den Glaubigen beim Singen des Lumen Christi vor Augen stand, zeigt den Diakon
auf der Kanzel, wie er mit der Rechten die Kerze umgreift und in der Linken die
Exultet-Rolle hilt. Die trapezformige Kanzel mit ihrer nach oben spitz zulaufenden
Form kulminiert im Diakon, der durch das vergoldete Lesepult als Halbfigur von
unten umfangen wird. Auf der Stirnseite der Kanzel sind im unteren Bereich acht
Paneele mit Tierdarstellungen zu erkennen, darunter Greifen und Lowen. Der obere
Bereich wird von dem Seeungeheuer, das Noah verschluckt und wieder ausspeit,
sowie dem Adler, der das Lesepult tragt, eingenommen. An beiden Seiten sind die
Treppenaufginge durch jeweils eine schmale Arkade auf Sdulen markiert, die auf
Lowen ruht und von Pfauen bekrént wird. Im unteren Bereich der Kanzel ist zentral
die Offnung unterhalb des Lesepultes angedeutet, in dem sich die Darstellung des
Abyssos erkennen lisst. Obwohl sich viele Elemente der Gestaltung in noch existie-
renden Kanzeln in Kampanien finden lassen — wie die Lowen, die die Kanzel tragen,
das Adlerlesepult und die Dekoration mit der Jonas-Erzédhlung -, ist keine Kanzel
bekannt, die durch Tierpaneele verkleidet war (vgl. Kap. 3.2.1). Doch ist das Erscheinen
von Tieren in Registern im Kontext liturgischer Ausstattung in Siiditalien bekannt:
Die beiden Chorschranken-Paneele von Sant’Aspreno in Neapel sind durch schriag
verlaufende Register gekennzeichnet, in deren Rauten sich Tierdarstellungen finden
lassen (Abb. 105). Datiert werden die beiden Paneele meist ins 10. Jahrhundert; neben
einer griechischen Inschrift im oberen Abschluss der Platten zieren die Rauten auch
lateinische Buchstaben.2'® Aus Sorrent hat sich ein den Neapolitaner Paneelen recht
ahnlich ornamentiertes Fragment erhalten, dessen Oberflache heute stark abgenutzt
ist (Abb. 106). Es wird in die Zeit um 1000 datiert, als der Neubau der Kathedrale in

210 ScHULTE-UMBERG, Scultura, S. 312. Zweisprachige Inschriften begegnen auch auf den Tran-
sennen von Siponto und auch die Stifter- bzw. Kiinstlerinschriften sind an dieser prominenten
Stelle nichts Ungewdhnliches; dies ist auch in Sorrent der Fall sowie auf den Bareser Transennen
aus dem 13. Jh. Vgl. dazu auch PaLL1s, Messages. Vgl. zu den Chorschranken in Neapel auch
GANDOLFO, Plutei, S. 273. Die lateinischen Buchstaben (,aBc”) finden sich in einer Tafel, die
ein Hahn um den Hals trigt; eventuell steht dies in Zusammenhang mit der Kirchweihe, vgl.
dazu SCHREINER, Buch, S. 311-321.
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Abb. 105 | Chorschranken,
10. Jahrhundert, Neapel,
Sant’Aspreno (BroGiolo,
Marazzi u. GiosTra, Longobardia,
5.312).

Abb. 106 | Fragment einer Kanzel oder Chor-
schranke (2), Sorrent, Museo Correale (Cavallo,
Bizantini, Abb. 144).
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Abb. 107 | Paneele mit Tierdarstellungen, Sorrent, Museo Correale (BroGiolo, MArAZZI u. GIOSTRA,
Longobardia, S. 313).

Sorrent entstand, und mit einer Kanzel in Verbindung gebracht.?'! Tierdarstellungen
finden sich auch in weiteren Platten aus Sorrent, wo sie in Medaillons erscheinen
(Abb. 107).212

Die Art der geometrischen Oberflichengestaltung erinnert an Stoffe (Abb. 108).
Francesco GANDOLFO argumentiert jedoch iberzeugend, dass sie nicht alleinige
Vorbilder waren, sondern alle transportablen Objekte Vorbilder hatten sein kénnen.2'3
Textile Gestaltungselemente hatten sich immer wieder verselbststandigt und von
ihrem eigentlichen Tragermedium geldst; zudem werden Textilien als Leitmedien in
der neueren Forschung kritischer hinterfragt, auch um die Aufmerksamkeit auf andere
ebenso leicht transportable Objekte und deren Beliebtheit im Mittelmeerraum und
dariiber hinaus zu lenken. Vorstellungen einseitiger ,Einfliisse’ werden gerade im
Zuge der transkulturellen Kunstgeschichte kritisiert; in diesem Sinne wiére es frucht-
barer, ,textile’ Qualititen auch anderen Medien und Materialien zuzugestehen und
mehr noch intermediale Verflechtungsprozesse in das Zentrum des Interesses zu
riicken. Moglich ist auch, dass hier Medientransfers zu verfolgen sind - in diesem
Fall ein doppelter Mediensprung von der Transenne zur Kanzel und vom gebauten
zum gemalten Raum. Auch wenn Textilien nicht konkrete Vorbilder fiir Transennen

211 ScHULTE-UMBERG, Scultura, S. 312.

212 Auch aufgrund der starken Ahnlichkeit zur Darstellung der Kanzel von Montecassino 2 wird
eine Entstehung der Exultet-Rolle in Sorrent angenommen, GANDOLFo, Plutei, S. 273-281. Vgl.
dazu auch CORONEO, Sorrento; SCIrRocco, Jonah, S. 102-108. BERTAUX, Art, S. 80, 82.

213 GANDOLFO, Plutei, S. 273f.
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Abb. 108 | Gewebeimitie-
rende Stickerei mit Greifen,
Doppeladlern und Papagei-
enpaaren auf Samit, 2. Viertel
13. Jahrhundert, Zypern oder
Sizilien; Anagni, Domschatz
(Etster, Geschenke, S. 10).

wie die in Neapel und Sorrent gewesen sein miissen, so fallt doch die textile Qualitat
vieler Oberflachen im liturgischen Kontext auf. Zudem war der liturgische Raum ein
mit Stoffen behangener: Teppiche auf dem Boden und an den Winden lielen sich
wohl nur in den wohlhabendsten Diézesen finden, als Raumtrenner zwischen Haupt-
und Seitenschiffen und um den Altar erfiillten sie jedoch auch liturgische Funktio-
nen.?'#In den Miniaturen der Exultet-Rollen wird diese Praxis ebenfalls dokumentiert;
so erscheint in der Fratres carissimi-Szene in Paris nouv. acq. lat. 710 der Kirchenraum
voller Ticher, die von den Decken hiangen (Abb. 109). Im ,Ashburnham-Pentateuch’
aus dem 7. Jahrhundert wird das Stiftszelt als ein mit Tiichern verhangener Kirchen-
raum dargestellt (Abb. 110).2'% Philagathos beschreibt den Altarbereich der Cappella
Palatina in Palermo als mit Tiichern vor Blicken geschiitzt, was eine gangige Praxis
gewesen zu sein scheint.2'® Textilien bedeckten den Altar und die eucharistischen
Gerite, sie waren tiberall im liturgischen Raum zu finden - vornehmlich im mediter-
ranen Raum, wo man leichter an kostbare Stoffe kam.?'7 Sie galten als Zeichen sozialer

214 P1va, Spazio, S. 144. Zur Rolle von Textilien als normannisches Herrschaftsinstrument (etwa
in Form von Geschenken) vgl. EDWARDs, Patronage. Stditalien war zudem ein wichtiger
Handelspartner im Textilhandel, ebd., S. 95f.; GuiLLou, Production.

215 EDWARDS, Patronage, S. 97-99; Paris, Bibliotheque nationale de France, Ms. nouv. acq. lat. 2334,
fol. 76r (Digitalisat: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b53019392¢/f1.item, 13.01.2025).

216 ,Viele Vorhinge sind aufgehéngt, deren Stoff aus Seidenfaden besteht, die mit Gold und ver-
schiedenen Farben gewebt sind und von den Phoniziern mit grof3er Kunstfertigkeit bestickt
wurden®, Ubers. durch die Autorin nach Appendix, in GRUBE u. JouNs, Ceilings.

217 WOOLGAR, Social Life, S. 36; GuiLLou, Production, S. 95. Seide wurde schon im 11. Jh. nach-
weisbar in Stiditalien hergestellt, vgl. dazu das Brebion von Reggio, Kap. 5.2.2.
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Abb. 109 | Fratres carissimi,
ExultetRolle, ca. 1136, Fondi;
Paris, Bibliothéque nationale
de France, Nouv. acg. lat. 710
(gallica.bnf.fr / Bibliothéque

nationale de France).

Abb. 110 | ,Ashburnham
Pentateuch’, 7. Jahrhundert;
Paris, Bibliothéque nationale de
France, Nouv. acq. lat. 2334,
fol. 76r (gallica.bnf.fr / Biblio-
théque nationale de France).


https://gallica.bnf.fr
https://gallica.bnf.fr
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Auszeichnung, dienten aber auch der Vermittlung von Heiligkeit.2'® Durch die litur-
gischen Paramente waren Textilien wichtiger Bestandteil des ephemeren Schauspiels
der Liturgie, definierten als Raumeinteiler und Statussymbole Zugehéorigkeiten und
Abgrenzungen. Sie waren Bildtrager an Wéanden und auf Paramenten.2'?

Auch auf textiler Ebene fillt die Analogie von Bildzyklen christologischen oder
weltlichen Inhalts — wie etwa dem Teppich von Bayeux — und Exultet-Rollen ins Auge;
an der Kanzel erweckten die Rotuli damit Assoziationen zu Altar-Antependien - in
visuell-asthetischer, nicht funktionaler Hinsicht. Doch auch Lesepulte selbst wurden
mit Tiichern geschmiickt, auf denen das Evangelium zu liegen kam.?2° Die Zierleisten,
die einige Rollen ausstatten — darunter die Bareser Objekte —, verstirken den texti-
len Effekt (vgl. Abb. 4a-g, 13a—-f, 37).22! So finden sich in den Bareser Rollen in den
Zierleisten noch Heiligen-Medaillons, die an Email-Plaketten auf siiditalienischen
und sizilianischen Goldschmiedewerken der Normannenzeit erinnern, aber auch
Analogien im textilen Bereich aufweisen, wie etwa auf den liturgischen Handschuhen
aus Canosa (vgl. Abb. 9).222

Gerade Beziige zwischen illuminierten Pergamenten und Textilien waren relativ
haufig.222 Immer wieder erscheinen in mittelalterlichen Codices sogenannte Teppich-
seiten, Stoffe evozierende Pergamentseiten (Abb. 111). In der ,Schedula‘ widmet sich
ein ganzes Rezept allein diesem Phanomen, genauer gesagt, einer bestimmten Farbe,
die hierfiir verwendet werden solle: folium purpureum. Folium meint bei Theophilus
einen an Purpur angelehnten Farbton, der fiir Buchseiten verwendet werden koénne,
die aussehen sollten wie Stoffe.224 Anna BUCHELER arbeitete einen Bezug zwischen
solchen Teppichseiten und Vorhidngen heraus, wobei die Textilseiten vermutlich
ahnlich Ttuchern umhiillende Funktion hatten. Vorhangmetaphern sind auf Biicher

218 Etwa wenn sie Reliquien umwickelten, aber auch als Altartiicher, als Verweis auf Christi
Grabtuch etc., vgl. dazu BOsE, Textilien; WOOLGAR, Social Life, S. 36.

219 Zu Textilien und deren Sichtbarkeit, vor allem von Paramenten, in der Liturgie vgl. ELSTER,
Geschenke, S. 24.

220 Vgl. Wilhelmus Durandus, Rationale divinorum officiorum IV, 24,20.

221 Ahnliche Zierleisten finden sich in Vat. lat. 9820, in Capua, Pisa 2, Troia 2, Cas. 724 [B113] 3,
Velletri und Salerno.

222 Hugo Falcandus hélt interessanterweise iiber die sizilianische Emailkunst fest, dass sie wie
Malerei wirke, und meint dementsprechend tiber die Stoffe des Palermitaner tiraz: ,Noch viele
andere Farbschattierungen magst du hier sehen und Zierate verschiedener Art, in welche
auch Gold in die verschiedenen Seiden eingewebt wird und in denen die Verschiedenartigkeit
vielgestaltiger Malerei mit durchscheinenden Edelsteinen erhellt wird“ (multiformis picturae
varietas gemmis interlucentibus illustratur), Hugo Falcandus, Liber de regno Siciliae, hg. von
DEL RE, Ubers. LipINsKY, Goldschmiedekunst, S. 78.

223 Vgl. etwa das oft zitierte Beispiel der Heiratsurkunde der Theophanu (Wolfenbiittel, Staatsarchiv,
Ms. 6 Urk 11). Diese entstand anlasslich ihrer Heirat mit Otto II. und hélt die Morgengabe der
Kaiserin fest, WESTERMANN-ANGERHAUSEN, Theophanu.

224 Et si placet similitudinem pallii in pagina facere purpureo folio, eodem temperamento sine calce
perfuso, pinge penna prius in ipsa pagina nodos vel circulos et interius aves sive bestias aut folia,
Schedula diversarum atrium I, XXXIII, hg. v. BREPOHL, S. 76. Vgl. dazu PANAYOTOVA, Materials,
S. 144-146.
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Abb. 111 | Minchen,
Bayerische Staatsbibliothek,
Clm. 9475, fol. 15r (Bayerische
Staatsbibliothek, Miinchen,
CCO 1.0 Universell).

ibertragbar, wenn ,das Lesen des Evangeliums einen Enthiillungsvorgang darstellt“.225
Analog dazu, und medial noch viel pragnanter, enthiillten Exultet-Rollen im Ritual
ihren heilsgeschichtlichen Inhalt.

In diesem Kapitel wurde sich dem mittelalterlichen Raumverstindnis und dessen
Wahrnehmung auf neue Art genshert. Der Abgleich von gemaltem und gebautem
Raum im Anschluss an die Rekonstruktion des Bareser Kathedralraums in der Zeit
der liturgischen Nutzung von Bari 1 brachte einige Schwierigkeiten mit sich. Exakte
Wiedergaben von realen Raumen waren nicht das Ziel der damaligen Kunstschaf-
fenden, vielmehr sollte ein (auch idealtypischer) liturgischer Erfahrungsraum durch
die Markierung des liturgischen Personals und der liturgischen Gegenstinde sowie
ihrer Beziehungen zueinander ins Bild ibertragen werden. Auch schriftliche Raumbe-
schreibungen geben solche mittelalterlichen Erfahrungsraume wieder, die oft aus der
Bewegung heraus und multisensorial konstituiert wurden. Materialien und Medien
kam sowohl in Beschreibungen von Raum als auch in den Acceptus-Erzeugnissen
und den Miniaturen der Exultet-Rollen besondere Aufmerksamkeit zu, was belegt,

225 BUCHELER, Nahtstelle, S. 83; vgl. auch REUDENBACH, Codex, S. 67-71; RAVENHALL, Textile
Curtains.
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wie wichtig diese fiir die Wahrnehmung und Evokation der jeweiligen Objekte und
dariiber hinaus des liturgischen Raums war. Die Oberflachen der einzelnen Objekte
kommentierten sich gegenseitig, schufen Wechselwirkungen, Interdependenzen und
Verbiinde und erleichterten so den Assoziationsprozess der Wahrnehmenden. Gerade
auch die Wahrnehmung tiber die Sinne wurde in Ekphrasen, die herrschaftliche Raume
vor dem inneren Auge aufrufen sollten, besonders thematisiert; sie scheinen in der
mittelalterlichen Raumerfahrung zentral gewesen zu sein. Exultet-Rollen evozierten
diese in Text und Bild; sie interagierten mit den Sinnen der Gldubigen, wie im néchsten
Kapitel dargelegt wird. Gerade im liturgischen Ritual war neben der visuellen auch
die auditive, olfaktorische, taktile und geschmackliche Ebene jedoch mitzudenken.
Die Liturgie aktivierte dieses dsthetische Zusammenspiel von Medien, Materialien
und sinnlichen Erfahrungen.??¢ Raum wurde durch das intermediale Zusammenspiel
und die Sinne der Glaubigen konstituiert; weniger scheint es hierbei jedoch um die
Wahrnehmung einzelner Objekte gegangen zu sein als um die eines einheitlichen
Gesamteindrucks.??”

226 NEUHEUSER, Kirchweihbeschreibungen, S. 116f.
227 RUFFER, Werkprozess, S. 398.






4 Die Rolle im Raum
Zur Wahrnehmung des Exultet

4.1 Visibile et invisibile

4.1.1 Goldglénzende Rollen

Anhand der Rekonstruktion der liturgischen Ausstattung und des Kirchenraums im
Kapitel zuvor wurde offensichtlich, dass nicht alle im Kirchenraum Anwesenden die
Miniaturen auf den Rotuli gleichermafien gut sahen. Wie wichtig war ein detailge-
naues Erkennen der Darstellungen, gerade wenn die sinnliche Erfahrung des Rituals
fur die Konstitution liturgischer Raume und die Religiositit der Glaubigen so zentral
war?

Trotz verschwommener Umrisse in grofierer Entfernung waren die Bilder allein
aufgrund ihrer Mafle und ihrer Materialitit dennoch visuell wahrnehmbar. Bei der
Rekonstruktion des Herstellungsprozesses und vor allem bei der Untersuchung der
erhaltenen Objekte wurde deutlich, dass glanzende Materialien wie Gold, méglicher-
weise Wachs- oder Olfirnisse sowie leuchtende Farben fiir die Bilder und die Initialen
auf den Exultet-Rollen verwendet wurden und so eine gesteigerte Sichtbarkeit der
Oberfliache erreicht werden konnte (vgl. Kap. 2.2.1).

Auf der altesten erhaltenen Bareser Rolle hat sich vom Goldauftrag sehr wenig
erhalten, da sich hier der Kupferanteil des Metalls an vielen Stellen durch das Perga-
ment gefressen hat (vgl. Abb. 4a). Pisa 2 gehort hingegen zu denjenigen Rollen, auf
denen der Goldauftrag noch duflerst gut und an vielen Stellen haftet. Die Szene des
Diakons, der im Begriff ist, das Lumen Christi zu intonieren, stellt diese Kostbarkeit
besonders deutlich zur Schau - was vermutlich auch mit der Frontispiz-Funktion
dieses Bogens zusammenhéngt. Gold kennzeichnet hier die Kerze, die Kleidung des
Diakons, aber auch den skulpturalen Dekor der Kanzel sowie die oberen Abschliisse
und die Binnengliederung der Stirnseite (vgl. Abb. 37). Dass gerade Kerzen in den Exul-
tet-Miniaturen oft ganz in Gold wiedergegeben werden oder ihre lodernde Flamme
golden dargestellt ist, ist ein Hinweis darauf, dass das Schimmern des Goldes mit dem
flackernden Licht des Feuers assoziiert wurde (vgl. Abb. 13c). Auf dem Pergament
reflektierte das Gold den Kerzenschein, wenn das Manuskript nur wenige Zentimeter
entfernt vom Osterleuchter entrollt wurde. So findet auch der Auferstehungsgedanke,

217
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Abb. 112 | ,Raganaldus-

e % ; bt A 2 ‘ Sakramentar’, Mitte 9. Jahr-
% / i o hundert; Autun, Bibliothéque
{ ‘V ! 41‘" L. % 3 Municipale, Ms. 19 bis, fol. 98r
W8 ‘ et & (ZcHoMeELDSE, Art, Abb. 17).

der in der Osternacht durch das Entziinden der Kerze symbolisiert wurde, in den
Goldauftragen der Rotuli seinen Widerschein.

Dabei bilden die siiditalienischen Rotuli jedoch keine Ausnahme: Auch im ,Raga-
naldus-Sakramentar® (Autun, Bibliothéque municipale, Ms. 19 bis, Tours, Mitte des
9. Jahrhunderts) wurde der Text des lokalen Praeconium paschale notiert und mit
kleinen Bildern versehen. Eins davon zeigt einen Diakon, wie er die vor ihm stehende
und ippig mit Gold verzierte Osterkerze segnet (Abb. 112)." In der Fratres carissimi-
Szene von Bari 2 ist die Exultet-Rolle selbst auch golden wiedergegeben. So wird auf
die enge Beziehung zwischen Kerze und Rolle verwiesen, die in vielen Miniaturen der
Rotuli als die beiden zentralen vertikalen Elemente im Bild inszeniert wurden. Wahrend
sich die Rolle in der Liturgie nach und nach der Erde annéherte, manifestierte sich in
der Flamme und im Rauch der Kerze eine parallele Aufwirtsbewegung.

Gold markiert somit die wichtigsten Bildelemente und verweist auf den Licht-
charakter der Exultet-Rollen. Besonders im Dunkeln der Osternacht missen die
goldenen Stellen im Moment des Entziindens der Osterkerze angefangen haben, zu
schimmern und zu glinzen; ein Effekt, der sich durch das Herunterlassen und Bewe-
gen der Rolle wihrend des Gesanges noch verstarkte. Durch das Flackern des Feuers
wurden immer nur einzelne Stellen der Rolle und Bilder beleuchtet, wodurch Farben
und Gold unregelméflig aufblitzten und wieder verschwanden. Bissera PENTCHEVA
leitet hieraus auch einen Wunsch nach Animation der Objekte ab.2

Dass im Christentum glédnzende Objekte mit Gottlichkeit und Sakralitét assoziiert
wurden, wurde oft thematisiert.? Nicht zufallig ist der heiligste Ort des liturgischen
Raumes — der Altar — durch Lichtglanz umfangen, den Apsismosaiken diffundieren.
Auf diesen Lichtcharakter verweisen auch tituli oder Ekphrasen. So schreibt Paulus

1 ZCHOMELIDSE, Art, S. 38f.; SPECIALE, Exultent, S. 182. Auch in der Schwarz-weif3-Abbildung ist
das Schimmern des Goldes noch gut zu erkennen.

2 PENTCHEVA zieht auch eine phonetische Verbindung zwischen aura und aurum, PENTCHEVA,
Performative Image, S. 420.

3 KEsSLER, Experiencing, S. 111-113; JANES, God; SCHELLEWALD, Gold; DEGLER u. WENDERHOLM,
Einleitung.
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Silentiarius: ,,Goldene Mosaiksteinchen iiberziehen die Decke, und funkelnder Gold-
glanz flutet von ihnen herab, so dafl Menschenaugen es kaum ertragen konnen:“4 Dass
der Glanz uiber das sichtbare Materielle hinauswies, verdeutlicht eine Inschrift auf der
Zierleiste eines Altarantependiums in Stadil aus dem 13. Jahrhundert:

Mehr als durch den goldenen Glanz, in dem es erstrahlt, glinzt dieses Werk
durch das Wissen, das es iiber die heilige Geschichte vermittelt. In der Tat
enthiillt es denen, die reinen Herzens sind, die wunderbare Geschichte
Christi, deren Herrlichkeit das Gold uibertrifft.s

Der Glanz des Materials verweist auf den géttlich-himmlischen Glanz, den alle durch
Erl6sung erreichen kénnten. Ermoglicht wird dieser Glanz erst durch das Licht, mit
dem dementsprechend erkenntnistheoretische Vorstellungen verbunden wurden.
Johannes Scotus Eriugena hilt etwa in den ,Expositiones in ierarchiam coelestem’
fest: ,Die Materien des Lichtes, sei es, die, die auf natiirliche Weise in den Raumen der
Himmel angeordnet ist, sei es die, die auf Erden von Menschen durch Kunstfertigkeit
hervorgerufen wird, sind es, die Bilder verstandlicher erleuchten“®¢ Unter anderem
die Schriften Eriugenas verleitete die frithere Kunstbetrachtung dazu, Licht- und
Glanzmetaphern des Mittelalters zu viel Gewicht beizumessen. Besonders deutlich
wird dies an der langen Auseinandersetzung mit den vergoldeten Bronzetiiren des
Neubaus von Saint-Denis unter Abt Suger, die unter anderem ausgehend von Erwin
PANOFSsKY stark neoplatonisch gelesen wurden, was viele Neubetrachtungen des The-
mas mittlerweile relativieren.” Der Umfang, der den Schriften des Pseudo-Dionysius
Areopagita bisher eingeraumt wurde, entspricht vermutlich nicht seiner Bedeutung
und Rezeption im Mittelalter.® Auch wenn davon auszugehen ist, dass neoplatoni-
sches Gedankengut mittelalterlichen Theologen sicher bekannt war und auch, von
Augustinus ausgehend, die Vorstellung weit verbreitet war, dass sichtbare Dinge zur
Kontemplation des Nicht-Sichtbaren und Nicht-Materiellen fithrten, wird heute viel
differenzierter nach der Rezeption von Objekten und ihren Inschriften gefragt. Gerade
theologische Anspielungen wurden nur von einem Bruchteil der betrachtenden Per-
sonen iiberhaupt verstanden.

Noch mehr als fiir monumentale Bronzetiiren gilt dies fiir Manuskripte, wo Gold-
schrift ebenfalls mehrere Bedeutungsebenen mit sich tragen konnte. Ein Kolophon

4 Paulus Silentiarius, Ekphrasis, V. 670, hg.u. tibers.v. VEH, S. 341; JANES, God, S. 146.

Quam cernis fulvo tabulam splendore nitentem plus nitet istorie cognitione sacre pandit enim
Christi mysteria que super — aurum irradiant mundis corde nitore suo ergo fide mundes mentem
si cernere lucis gaudia divine qui legis ista velis, zitiert nach THUN@, Sant’Ambrogio, S. 70, 77,
Ubers. durch die Autorin.

6 Materialia lumina, sive quae naturaliter in caelestibus spatiis ordinata sunt, sive quae in terris
humano artificio efficiuntur, imagines sunt intelligibilium luminum, Johannes Scotus Eriugena,
Expositiones in ierarchiam coelestem, Sp. 139, zitiert nach FRICKE, Ecce fides, S. 185.

CLAUSSEN, Materia, S. 43f; grundlegend PANOFsKY, Abbot Suger.
8  Vgl. dazu SPEER, Verstehen, S. 44f. bzw. ganzer Aufsatz.
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im Godescalc-Evangeliar kennzeichnet den Glanz der goldenen Schrift etwa ganz
Kklar als Verweis auf das Paradies:

Die goldenen Buchstaben wurden auf violett bemalte Seiten geschrieben.
Sie offenbaren das himmlische Reich durch das rotfarbige Blut Gottes und
die schimmernden Freuden des Sternenhimmels, und das Wort Gottes, das
im majestatischen Glanz schimmert, verspricht den funkelnden Lohn des
ewigen Lebens.?

Mit dem kostbaren Material konnten neben theologischen aber auch weltliche oder
kiinstlerisch-technische Assoziationen einhergehen. Am Ende der letzten Kanontafel
eines karolingischen Manuskripts erscheint in goldenen tironischen Noten die Signa-
tur Liuthardus ornavit.’® Der Schreiber kennzeichnet hier offensichtlich, dass er fiir die
materielle Ausschmiickung des Codex, unter anderem mit Gold, verantwortlich war,
und wahlt fiir die Form seiner Verewigung konsequenterweise das kostbare Material.
Auch die Kiinstlersignatur des Isidor, der 1170 das Evangeliar fiir die Kathedrale in
Padua kopierte, stellt einen besonderen Bezug zum Material her, wenn er vermerkt:
Si vis scripturas quis fecit scire figuras, Ysidorus finxit doctor bonus aurea pinxit (vgl.
Abb. 28; vgl. Kap. 2.2.2)."

Das Widmungsgedicht an Bischof Landulf

Dass auch auf den siiditalienischen liturgischen Rollen weitere Bedeutungsebenen
mit Vergoldungen einhergehen, zeigen dort nicht nur die einzelnen Stellen, fiir die
das kostbare Material verwendet wurde, sondern auch ein langes Gedicht, das sich
am Ende des Beneventaner Benediktionale findet. Wie das Pontifikale scheint sich
auch das Benediktionale in seiner Bebilderung nur bedingt an ein gréfieres Publikum
gewandt zu haben. Gold findet sich auf beiden Rotuli an mehreren Stellen: Im nur
wenig farbig gestalteten Pontifikale ziert es vor allem die Stolen der Kleriker sowie
den quadratischen Nimbus des Bischofs; das Material hebt somit die Kleidung und
damit den Status der Kleriker in den Ordinationen heraus. Die Buchstaben sind, mit
Ausnahme des Namens des Stifters, der den Text mit tiberdimensionalen Buchstaben
abschlieit — Landolfi episcopi sum —, nicht in Goldschrift ausgefiihrt (vgl. Abb. 46b). Im
Benediktionale erscheint Gold nur in den Heiligenscheinen und auf Stolen. Dass das

9 Paris, Bibliotheque nationale de France, Ms. nouv. acq. lat. 1203 (Digitalisat: https://gallica.bnf.
fr/ark:/12148/btv1b6000718s, 07.05.2024), fol. 126v: Aurea purpureis pinguntur grammata scedis,
regna poli roseo pate — sanguine — facta tonantis fulgida stelligeri promunt et gaudia caeli, elo-
quiumque dei digno fulgore choruscans splendida perpetuae promittit praemia vitae, zitiert nach
KESSLER, St. John’s Word, S. 301, Ubers. durch die Autorin. Dazu auch BReNK, Schriftlichkeit;
REUDENBACH, Godescalc-Evangeliar; OLTROGGE, Goldédhnlichkeit, S. 160.

10 ALEXANDER, [lluminators, S. 7; KOEHLER u. MUTHERICH, Miniaturen, S. 88—99; Darmstadt,
Hessische Landes- und Hochschulbibliothek, Cod. 746, fol. 14v.

11 Tonioro, S. 8f., vgl. Anm. 170 in Kap. 2.


https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b6000718s
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b6000718s
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Gold auch das Prestige des Bischofs transportierte und materialésthetische Bedeutung
hatte, wird hingegen im Gedicht auf dem Benediktionale offensichtlich (vgl. Abb. 47b):

Leser, sieh das goldglanzende Wesen atherisch leuchtend und auf goldglan-
zenden Blattern, deren holzerne Glieder, wenn Du hineinschaust, im Lichte
scheinen. Wenn Du vorsichtig auf dem richtigen Pfade bis in die Tiefen
herabsteigst, wird Dir viel gegeben, das den Geist zu lieben erfreut, Lilien mit
Veilchen, wohlriechende und aromatische Pflanzen, alle zugleich schmiicken
schon gemischt das Wesen. Und vielleicht fragst Du nach dem Autor der
dies zu ordnen befahl. Wenn Du diese Lieder liest, werden sie selbst Dir den
Namen nennen: der ehrenwerte Bischof Landulf, wer anderer heiliger als
er. Unter seiner Zeit wurde die Halle der Jungfrau geweiht, zu dessen Lob,
wir selbst Euch bitten, damit Ihr den Geborenen der Jungfrau mit offenem
Herzen anfleht, so dafi er die leuchtenden Orte der Heiligen erlangt.!?

Das Gedicht wendet sich eingangs an die Lesenden und Sehenden zugleich; offen-
sichtlich war es nicht — wie der Rest des Textes der Rolle — an die nur hérenden
Glaubigen gerichtet.'® Der Begriff der species (Wesen) ist es wert, niher betrachtet zu
werden; im Gedicht taucht er zweimal auf. In beiden Fallen mag species den Rotulus
mit dem Gedicht selbst bezeichnen und damit eine selbstreferentielle Funktion besit-
zen.' Das Wort erscheint dort aber auch im Zusammenhang mit auricomas, das als
,goldglanzend’ iibersetzt werden kann und einen goldglanzenden Lichtstrahl, aber
auch gldnzendes Haupthaar meinen kann. So kénnten mit species auch die nimbierten
Figuren auf dem Benediktionale bezeichnet sein.'

Es ist hier somit entweder die Rede vom Rotulus, der einem Lichtstrahl gleich
glanzt, oder von den schimmernden Darstellungen auf dem Rotulus; in beiden Fallen

12 Auricomas species, cernis quas lignea, lector, / Ethereis rutilare modis brattheisq[ ue] corucis, / Intus
si aspicies, candescunt lumine membra; / Tramite si recto caute descendis ad ima, / Plura datur
vobis, animus quod gaudet amare, / [Li]lia cum violis, casiae cum flore amomi, / Cuncta simul
specie[m] perpulcre mixta decorant. / Forsit et auctorem queris, qui comere iussit, / Carmina si
legeris, nomen[ue] ascomodat ipsa: / Egregius presul Landolfus sanctior alter, / Tempore sub cuius
dicata est virginis aula. / [Pro] cuius laude [no]s vos exposcimus ipsi, / [Vir]ginis ut [natum] votivi
corde rogetis, / [Splendida?] quo loca s[an]ctoru[m] mereatur habere, BELTING, Malerei, S. 153,
Ubers. ZCHOMELIDSE, Schriftrollen, S. 22, Anm. 29.

13 Damit gibt das Gedicht auch einen Hinweis auf eine mogliche Nutzung der Rolle iiber den
liturgischen Kontext hinaus.

14 ZCHOMELIDSE, Art, S. 41.

15 Mit dem ,goldglinzenden Haar® konnten auch Heiligenscheine gemeint sein, vgl. dazu JANES,
God, S. 143. Er bringt hier das Beispiel des spitantiken romischen Kaisers Gallienus, der nicht
nur eine goldene Krone trug, um sein Haupt zum Glanzen zu bringen, sondern auch goldene
Fillungen in sein Haar einarbeiten lieS. Mit goldgldnzendem Haupt wird auch der Sonnengott
beschrieben, was auch in christlicher Zeit noch rezipiert wird, vgl. etwa in den aulae sidereae
des Johannes Scotus, PETROFF, John Scottus, S. 50-55, aber auch in Martianus Capellas ,De
nuptiis’. Apollo wird darin als ,the golden-haired® (auricomus) bezeichnet, JaNEs, God, S. 53
(De nuptiis I, V. 12f).
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ist es jedoch der materielle Aspekt der Rolle, der das Glanzen erst ermoglicht, also
die feinen Goldblattchen.

In medialer Hinsicht ist besonders interessant, dass sich die ,gldnzenden Glie-
der’ - womoglich die Pergamentbogen mit Gold — erst durch das Hineinschauen
offenbaren - intus si aspicies, candescunt lumine membra.'® Dieses Hineinschauen mag
in einem Gedicht, dass sich in einem Codex findet, zunichst zutreffender erscheinen
als in einem Gedicht in einem Rotulus. Hingegen verweist gerade dieser Passus darauf,
dass auch eine Buchrolle als offen und geschlossen wahrgenommen werden konnte,
und dass der Akt des Entrollens starke Konnotationen von Offnen und Offenbaren
hatte. Das Entfalten des Rotulus wurde offensichtlich mit dem Offnen des Codex -
dem Enthiillen des Texts zwischen den Buchdeckeln — gleichgesetzt. Es eroffnet sich
zudem eine weitere raumliche Dimension, die die Rolle als geschlossenes Text- und
Bild-Behaltnis auffasst, bei dem es ein Auflen und ein Innen gibt, in das Hineinzusehen
moglich war.

Réumliche Bedeutung findet sich auch im nachsten Vers: Tramite si recto caute
descendis ad ima, plura datur vobis, animus quod gaudet amare. Bis in die Tiefen — des
Rotulus? - solle beim Lesen auf dem rechten Pfad hinabgestiegen werden, um zu fin-
den, was den Geist erfreue. Diese Stelle ist einerseits interpretierbar als Verweis auf das
Taufgeschehen, in dem der T4ufling in die Tiefen des geweihten Wassers hinabstieg
und dadurch dem Reich der Erlosung teilhaftig wurde. Die Verse zuvor sind jedoch
werk- und medienimmanent formuliert; so mag sich das Hinabsteigen andererseits
auch auf das langsame Entrollen des Pergaments und damit auf das Nachverfolgen
der schriftlich und bildlich festgehaltenen Taufzeremonie bis ans Ende des Rotulus
beziehen - eine Abwirtsbewegung findet denn auch durch das Lesen des Textes und
das Betrachten der Miniaturen statt. Eine ganz dhnliche Analogie eines raumlich
verstandenen Leseprozesses im Sinne des Entlanglaufens auf einem Pfad zeigt sich
auch im romischen Pilgerfithrer im Codex Einsidlensis 326, in dem der Pilger sich
am Mittelfalz entlang durch die in Buchstaben markierten Sehenswiirdigkeiten und
Pilgerstationen der Ewigen Stadt bewegt (vgl. Abb. 3). Ahnlich postuliert der Prolog
des ,Codex Hartker‘ aus St. Gallen (Stiftsbibliothek, Cod. Sang. 390), dass die lesende
Person hier lernen solle, ,die rechtmafigen Pfade der Worter zu beschreiten® und
die Worte mit den hier ebenfalls notierten Melodien des Antiphonars zu verbinden.!”
Und ganz in diesem Sinne schreibt Isidor von Sevilla zum Buchstaben: ,Die besagten
Buchstaben (litterae) aber sind gleichsam Lesewege (legiterae), weil sie den Lesenden
den Weg bereithalten bzw. weil sie beim Lesen wieder begangen werden. 18

16 Die einzelnen Teile (membra) scheinen oder ,erglinzen® (candescunt) erst durch das Licht; hier
wird also auch auf die Bedeutung einer Lichtquelle verwiesen; zum Erkenntnisprozess durch
Licht vgl. Kap. 4.1.2.

17 Discite verborum legales pergere calles / Dulciaque egregiis iungite dicta modis, zitiert nach HOLZER,
Logos, S. 38.

18 Litterae autem dictae quasi legiterae, quod iter legentibus praestent, vel quod in legendo iterentur,

Isidor von Sevilla, Etymologiarum, I, 111, 3, hg. v. Linpsay, Ubers. Isidor von Sevilla, Enzyklopédie,
hg.v. MOLLER, S. 20.
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In Landulfs Gedicht erfreue den Geist aber auch die sich entfaltende Schénheit
des Objektes. Zu entdecken seien ndmlich ,Lilien mit Veilchen, wohlriechende und
aromatische Pflanzen®, die zusammen den Rotulus schmiickten (lilia cum violis, casiae
cum flore amomi, cuncta simul speciem perpulcre mixta decorant). Das Beneventaner
Benediktionale weist an keiner Stelle gemalte Blumen auf; auch ein tibertragener
Sinn erschliefit sich nicht sofort. Sollte hier ein christlicher locus amoenus evoziert
werden, die Blumen auf die Erlosung in der Osternacht und der sich anschliefenden
Taufe verweisen? Eine Anspielung auf das Ostergeschehen liegt zudem nahe, da das
liturgische Fest mit dem Frihlingsanfang zusammenfallt und man zu dessen Feier
den Kirchenraum mit frischen Blumen schmiickte (vgl. Kap. 4.3.2).

Selbstreferentiell schliefit das Gedicht: ,Und vielleicht fragst Du nach dem Autor,
der dies zu ordnen befahl. Wenn Du diese Lieder liest, werden sie selbst Dir den
Namen nennen: der ehrenwerte Bischof Landulf, wer anderer heiliger als er” - forsit
et auctorem queris, qui comere iussit, Carmina si legeris, nomenque ascomodat ipsa:
Egregius presul Landolfus sanctior alter. Der Text spricht hier, wie auch zuvor, die
Lesenden direkt an und bezieht sich auch auf das geschriebene Gedicht — denn erst
im Leseakt werde der Name Landulf erfahrbar. Der Bischof wird hier als Auftragge-
ber der Rolle offenbart und im Folgenden auch als derjenige, der die Beneventaner
Kathedrale weihte. Die Bitte um Fiirbitte fiir den Bischof wird mit diesen Wohltaten
in Verbindung gebracht, wenn der irdische Kathedralraum am Ende mit dem himm-
lischen Raum zusammenfallt.'?

Auch wenn die Beneventaner Rollen stark auf den jeweiligen Bischof ausgerich-
tet waren und die Miniaturen des Benediktionale eine andere Wirkung entfalteten
als die der spiteren Exultet-Rollen, ist das Gedicht auch fiir das Verstandnis der
Wahrnehmung von Exultet-Rollen interessant — nicht nur, weil hier mediale Pha-
nomene, Leseprozesse und raumliche Vorstellungen mit dem Rotulus verbunden
wurden, sondern auch, da die Bedeutung des Glanzes auf dem goldenen Pergament
und das Sehen dieses Glanzes darin besonders thematisiert werden. Dass der Glanz
auch in Exultet-Rollen von Bedeutung war, legen nicht nur die vielen goldenen
Stellen, sondern auch die Materialuntersuchungen nahe.2° Die auf der Oberfliche
von Bari 1 gefundenen Riickstinde von Obstbaum-Gummen deuten darauf, dass
hier eine Praxis dhnlich wie die von Theophilus beschriebene zur abschlieBenden
Behandlung von Malereien angewandt wurde, die sie glanzend und schén (lucida
et decora) machte.?!

19 ,Unter seiner Zeit wurde die Halle der Jungfrau geweiht, zu dessen Lob, wir selbst Euch bitten,
damit Ihr den Geborenen der Jungfrau mit offenem Herzen anfleht, so daf} er die leuchtenden
Orte der Heiligen erlangt® — Tempore sub cuius dicata est virginis aula. Pro cuius laude nos vos
exposcimus ipsi, Virginis ut natum votivi corde rogetis, splendida quo loca sanctorum mereatur
habere, BELTING, Malerei, S. 153, Ubers. ZCHOMELIDSE, Schriftrollen, S. 22, Anm. 29. Dies ist
auch historisch interessant, da die Weihe der Beneventaner Kathedrale Santa Maria in sonst
keiner Urkunde bezeugt ist, vgl. Kap. 3.1.1.

20 VAN DER WERF u. a., Chemical Characterization, S. 151.

21 Schedula diversarum artium I, XXI, hg. v. BREPOHL, S. 66.
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4.1.2 Farbe und die Materialitét des Sehens

Glanz war nicht nur im Zusammenhang mit Gold von Bedeutung. Auch Farben wur-
den immer wieder als glanzend herausgestellt, was sie als besonders ansprechend
charakterisierte. Ein Hinweis darauf findet sich ebenfalls im ,Theophilus-Traktat,
wenn im 15. Kapitel des ersten Buches (,Von den Farbmischungen fiir die Gewénder
bei der Wandmalerei®) nahegelegt wird, dass kréftige Farben als besonders ,schén’
oder ,angenehm (decorus) empfunden wurden.2? Auch das Zusammenspiel verschie-
dener, kréftiger Farben wurde positiv bewertet, so schreibt etwa Paulus Silentiarius
in seiner Beschreibung der Marmorverkleidungen der Hagia Sophia an Wénden und
Boden davon, dass ,die Anmut des Steins vom Farbengemisch noch erhoht23 werde.

Dass kriftige Komplementérfarben und Kontraste einer besseren Erkennbarkeit
der Miniaturen in den Exultet-Rollen zugutekamen, ist naheliegend, doch lésst sich
hier keine Regel ableiten. Gaeta 1 verwendet in der Mater Ecclesia-Szene etwa sehr
starke Farben, in der Fratres carissimi-Szene hingegen findet sich eine ganz andere
Farbskala. Ohne Materialuntersuchungen bleibt es schwierig festzustellen, ob dies
durch den Erhaltungszustand oder durch unterschiedliche Werkstattprozesse bedingt
ist. Zudem fehlt ein Vergleich mit den Farbigkeiten anderer Medien aus derselben Zeit
und Region; zur Farbasthetik — im Sinne einer Rezeptionsésthetik — mangelt es bisher
an Forschung.?4 Farben wurden meist nur hinsichtlich verschiedener Semantiken
behandelt, verstiarkt in der Heraldik, aber auch hinsichtlich ihrer sozialen Bedeutun-
gen.?’ Die wenigsten Exultet-Rollen wurden bisher materialtechnisch untersucht,
sodass sich wenige Aussagen tiber ihre Farbsemantiken oder -asthetiken treffen lassen,
doch scheint es sich bei der Objektgruppe um durchweg kostbare Manuskripte gehan-
delt zu haben, fir deren Herstellung an Ultramarin und Gold nicht gespart wurde. In
Bari 1 fand sich in den oberen blauen Farbschichten Azurit, in den darunterliegenden,
originalen Lagen jedoch Ultramarin.2¢

22 ,Uber diese Untermalung wird, nachdem sie trocken ist, auf die vorgesehene Stelle Ultramarin
(lazur), dem reichlich mit Eigelb vermischtes Wasser zugesetzt ist, diinn aufgetragen; und
dariiber tragt man noch eine dickere Schichte, um die Schénheit zu erhdhen® (super quem, cum
siccus fuerit, ponatur in suo loco lazur tenuis cum ovi mediolo abundanter aqua mixto temperatus,
et super hunc iterum spissior propoter decorum), Schedula diversarum artium I, XV, hg. v. BREPOHL,
S. 61.

23 Paulus Silentiarius, Ekphrasis, V. 646, hg. u. tibers.v. VEH, S. 339.

24 GREBE, Farbasthetik. Sie untersucht Farben als Material, geht aber v. a. auf Semantiken und Wer-
tigkeiten ein. Neuere Publikationen beginnen jedoch, diese Liicke zu fiillen, vgl. u.a. STAHLBUHK,
Wandmalerei.

25 Vgl hierzu die Forschungen von Michel PASTOUREAU, ein Uberblick hierzu in RABEL, JACQUESSON
u. HaBLoT, Michel Pastoureau.

26 TEMPESTA u.a., Exultet 1of Bari, S. 96. Dies deutet eventuell darauf, dass um 1025 keine Kosten
gescheut wurden, wiahrend man zu einem spiteren Zeitpunkt das Blau zwar auffrischen wollte,
dafiir aber womdglich weniger finanzielle Mittel zur Verfiigung hatte.
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Sehen

Materialien der Herstellung, und damit Oberflachen, bedingen in erster Linie die
visuelle Rezeption von Objekten. Auch antike und mittelalterliche Erklarungsmo-
delle des Sehprozesses begreifen das Materielle des zu sehenden Gegenstandes als
grundlegenden Aspekt und fragen meist davon ausgehend nach den Vorgingen,
die zwischen Objekt und sehendem Subjekt vermitteln, oder danach, wie das Sub-
jekt diese Informationen verarbeitet und speichert.?” Wie genau diese Vermittlung
vonstattenging, entzweite schon die antiken und mittelalterlichen Autorinnen und
Autoren. Viele gingen von der Annahme einer gasférmigen, unsichtbaren Substanz
aus, die den Bezug zwischen Objekt und Subjekt herstellte. Albertus Magnus verstand
diese als spiritus sensibilis, die ,zwischen dem Korperlichen und Unkorperlichem®
vermittele. Sobald die ndtigen Informationen iiber die dufleren Sinne in den Korper
eingetreten waren, wiirden sie tiber Kanile zum Gehirn geleitet, wo sie anschliefend
zu Erkenntnis weiterverarbeitet wiirden.28 Dieses ,Zwischen® dem Objekt und Auge
sprach auch Aristoteles in ,De anima‘ an und bezeichnete es dort als diaphanes.?® Das
Wahrgenommene ist dementsprechend als ,,die immaterielle Représentation der am
Objekt wahrnehmbaren Eigenschaften“3 zu verstehen, im Erkenntnisprozess findet
damit auch ein Aufstieg vom Materiellen zum Immateriellen statt.

Vor allem zwei Vorstellungen des Sehprozesses hatten gréfiere Auswirkungen:
die sogenannten Intromissions- und Extramissionstheorien. Beiden gemeinsam ist
die Vorstellung eines Vermittlermediums, das das Sehen erst ermoglichte. Im Fall
der Intromissionstheorien sendete das Objekt Substanzen aus, die dann vom Auge
aufgenommen und im Gehirn weiterverarbeitet wurden, laut Extramissionstheorien
war hingegen das Auge Urheber strahlenartiger Substanzen. Extramissionsvorstel-
lungen waren in Schriften antiker Gelehrter wie etwa der ,Optik® des Ptolemaios
weit verbreitet. Man nahm an, dass das Auge einen Kegel von Sehstrahlen versandte,
der dann Lage, Grofle, Gestalt und Farbe der so gesehenen Gegenstinde feststellen
wiirde.3' Bis heute wurde davon ausgehend immer wieder argumentiert, dass Sehen
somit als haptischer Vorgang im Raum verstanden wurde, bei dem Oberflichen
und Gegenstanden ,abgetastet’ wurden.32 Das Auge beziehungsweise der Sehstrahl
habe dabei als Medium gedient, ,welches Substanzen transportiert und Berithrungen
herstellt“.33 Der Akt des Sehens wurde einem materiellen Einpragen gleichgesetzt,
bei dem Formen von aulen nach innen tibertragen wurden.34

27 RATHMANN-LUTZ u. MixoscH, Einleitung, S. 11; RUFFER, Raumerfahrung, S. 59.
28 RUFFER, Werkprozess, S. 235; Albertus Magnus, ,De anima‘ I, IV, 11.

29 KIENING, Medialitit, S. 328.

30 ROUFFER, Werkprozess, S. 236.

31 MAINZER, Naturwissenschaften, S. 21.

32 NELsON, Say and See.

33 KIENING, Medialitit, S. 289.

34 BETANCOURT, Sight, S. 20f.
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Beschrieben wird dies etwa von dem Konstantinopolitaner Patriarchen Photios in
dessen 17. Homilie. Sie entstand fiir den Ostersamstag des Jahres 867 und sollte von
der Kanzel in der Hagia Sophia in Anwesenheit der Kaiser Michael III. und Basilius L.
gesungen werden.3® Photios thematisiert darin den Sehprozess und setzt ihn zunéchst
dem Horen gleich: ,Wie die Sprache durch das Gehor iéibermittelt wird, so wird eine
Form durch das Sehen in die Tafeln der Seele eingepragt und gibt denjenigen, deren
Verstand nicht durch bose Lehren beschmutzt ist, eine Darstellung der Erkenntnis,
die mit Frommigkeit einhergeht“3¢ Das Sehen ist dem Héren jedoch iiberlegen, da
es die memoria formt:

Hat ein Mensch sein Ohr einer Geschichte geliehen? Hat sein Verstand sich
das Gehorte vergegenwartigt und in sich aufgenommen? Dann, nachdem
er es mit nichterner Aufmerksamkeit beurteilt hat, legt er es in seinem
Gedéchtnis ab. Nicht weniger — ja noch viel grofler — ist die Macht des
Sehens. Denn nachdem es den Gegenstand durch das Ausstromen der
optischen Strahlen irgendwie berithrt und umschlossen hat, sendet es
auch das Wesen des Gesehenen an den Verstand, um es von dort aus in
das Gedichtnis zu leiten, wo es sich zu unfehlbarem Wissen konzentriert.
Hat der Verstand gesehen? Hat er begriffen? Hat er visualisiert? Dann hat
er die Formen miihelos auf das Gedé4chtnis tibertragen.3”

Die Erinnerung wird hier wie das Sehen als haptischer Prozess verstanden, wobei
Photios ganz offensichtlich auf Aristoteles zuriickgreift. Dieser stellte sie sich in De
memoria et reminiscentia als mentales Bild vor (phantasma, lat. simulacrum oder
imago) — jedoch unabhingig davon, ob die Erinnerung visuell, auditiv, taktil oder
olfaktorisch entstand. Das mentale Bild wird dem Geist fast physisch eingepragt,
ahnlich, wie ein Siegelring Abdriicke hinterlasse.3® Dementsprechend erklérte sich
Aristoteles Erinnerung und Wahrnehmung mit der Vorstellung eines Raumes im
Gedachtnis, wo beides archiviert werden konnte. Sehen und Erinnern wurden somit
materiell erklart, ahnlich wie reale Bilder materiellen Raum einnehmen.3?

Gerade im Kontext einer Arbeit, die sich mit den materiellen Bedingungen raum-
licher Wahrnehmung auseinandersetzt, ist die Vorstellung vielversprechend, den
Sehvorgang als haptischen Prozess zu verstehen, der Objekt und Betrachter in einen
aktiven, materiellen Bezug zueinander setzt. Gegen diese taktilen Erklarungsmo-
delle sprachen sich jedoch bereits vormoderne Gelehrte aus, wobei das Hauptar-
gument gegen diese Vorstellung die Unmoglichkeit des Erkennens von Farben im

35 Photios, Homilies, hg. v. MaNGo, S. 279.

36 Ubers. durch die Autorin nach Photios, Homilies, hg. v. MANGoO, S. 294.
37 Ubers. durch die Autorin nach ebd.

38 CARRUTHERS, Memory, S. 16f.

39 Ebd,S.27.,Behold, in those innumerable fields, and dens, and caves of my memory*, Augustinus,
Confessiones X, IX.
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Abtastungsprozess war.?® Galen verweist darauf, dass taktiles Fithlen weder Farbe
noch eine relationale Grofie noch die Lage eines Objektes im Raum vermitteln konne,
und auch Ptoleméus, der eine Verwandtschaft von Tasten und Sehen postulierte,
merkte an, dass Farbe nur {iber Sehen, nicht aber {iber die Haptik wahrgenommen
werden konnte.#! Vor allem stellte er heraus, dass fiir den visuellen Wahrnehmungs-
und damit Erkenntnisprozess das Licht eine ausschlaggebende Rolle spielen muss.*2
Die grofie Bedeutung, die Licht und Farbe im Sehprozess beigemessen wurde, ist
im Kontext der Exultet-Rollen besonders bedeutsam, da die Objekte erst durch eine
Lichtregie — das Entziinden der Osterkerze wihrend des Gesangs — ihre Wirkung entfal-
teten. Erst der sakralste Moment der Osterliturgie ermdglichte somit das Erkennen der
Bilder. Mogliche theologische Aspekte dieses Vorgangs lassen sich schlief3lich schwer
bestimmen, da die Position von Bildern in der Liturgie nicht institutionalisiert war.

4.1.3 Bilder in der Liturgie

Bilder sind generell zum Vollzug der Liturgie nicht notwendig, der Ordo Missae etwa
sah ihren Gebrauch im Ritual nicht vor. Ausnahmen bilden spezifische Ikonen oder
acheiropoieta, also Kultbilder, denen eine sakrale aura zugeschrieben wurde - wie
etwa dem Mandylion von Edessa — und um die sich besondere Liturgien ausbilde-
ten.®® Bilder wurden jedoch oft zur Verdeutlichung theologischer Maximen ver-
wendet; sie konnten die Liturgie unterstiitzen. Auch die Vorbehalte gegen Bilder im
religiosen Gebrauch, die in der Vergangenheit zu Diskussionen bis hin zu Schismen
fuhrten, legen nahe, dass dem Bild eine wichtige Stellung im Ritual zukam. In Byzanz
diskutierten Theologen etwa ab dem 8. Jahrhundert, inwiefern das Heilige in Bild
und Skulptur materialisiert werden kénne und diirfe.#4 Bekanntermaflen waren die
Theologen in den Gebieten des ehemaligen Westromischen Reichs bilderfreundlicher;

40 BETANCOURT, Sight, S. 3

41 Ebd, S. 5. Auch Johannes von Damaskus thematisiert dies und meint, das Sehen sei mehr als
Tasten, da auch Farben, Positionen und der dazwischenliegende Raum erkannt wiirden, Johannes
von Damaskus, Expositio fidei 2,18, nach BETANCOURT, Sight, S. 11.

42 In omnibus uero que secundum principum neruosum communia sunt sensibus, tactus et uisus
participant sibi, excepto in colore. Color enim nullo sensuum dinoscitur nisi per uisum. Debet ergo
color esse sensibile proprium uisui, et ideo factus est color id quod primo uidetur post lumen, Pto-
lemaus, Optics 2,13, zitiert nach BETANCOURT, Sight, S. 6. Augustinus zufolge verlange jegliche
Erkenntnis sogar zunéchst nach dem Licht, vgl. De genesis ad litteram, XTI, 16, 15 und 32, ALLERS,
Doctrine, S. 27. Fiir diesen Hinweis danke ich Steffen Zierholz (Tiibingen). Angesprochen wird
dieser Erkenntnisprozess auch bei Theophilus, wenn er das farbige Glas beschreibt: Erst durch
Licht entstiinden die Farben und damit die Bilder aus Glas, Schedula diversarum artium II,
Prolog, hg.v. BREPOHL, S. 145.

43 FrickE, Ecce fides, S. 28-31. Bei ikonoklastischen Aspekten ist auch zu unterscheiden zwischen
dem zwei- und dem dreidimensionalen Bild, das idolatrieanfilliger gewesen sei, KESSLER,
Experiencing, S. 91f.

44 TFrIckE, Ecce fides, S. 24-28.
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diese Haltung muss auch fiir die Illuminierung der Exultet-Rollen ausschlaggebend
gewesen sein. Nur im Fall der ersten beiden Bareser Rollen, die noch unter byzanti-
nischer Herrschaft entstanden, ist zu iiberlegen, inwiefern eine orthodox gepragte
Bildkultur die Planung der Manuskripte hitte beeinflussen konnen. Doch wurde in
Kapitel 2.3 deutlich herausgestellt, dass der ausgepragte Bildgebrauch der Exultet-
Rollen in deutlichem Kontrast zu den weitaus sparlicher bebilderten orthodoxen
Rollen stand; dass dieser Gebrauch die Rollen sogar als durchaus ,westliche Medien'
charakterisierte (vgl. Kap. 2.3.3).

Wo sich Auflerungen christlicher Theologen zur Bedeutung und zu Funktionen
des Bildes im sakralen Kontext finden lassen, berief man sich bekanntermafien meist
auf einige Passagen aus zwei Briefen Gregors des Grof3en, die dieser an den Bischof
Serenus von Marseille adressierte.4* Gregor verurteilt darin, dass Serenus Statuen im
Kircheninneren hatte zerstoren lassen, da Letzterer der Meinung war, dass sie die
Glaubigen zur Idolatrie verleiten wiirden. Gregor kritisiert zwar das Handeln der
Glaubigen, aber auch die Reaktion des Serenus,

[d]enn was den Lesenden die Schrift gewihrt, dies leistet das Bild fur die
unwissenden Betrachter, weil die Ungebildeten in ihm erkennen, wonach
sie trachten sollen. In ihm lesen jene, die die Buchstaben nicht kennen.
Vornehmlich fiir die Heiden steht daher das Bild anstelle der Lesung.4¢

Mittelalterliche Theologen — unter ihnen Agobard von Lyon (,De picturis et imaginis°),
Walahfrid Strabo (,De exordiis et incrementis‘), Sicard von Cremona, Johannes Beleth
und Wilhelm Durandus - griffen diese Auflerungen Gregors auf, um eine Funktion
des Bildes zur Belehrung der des Lesens nicht Fahigen zu begriinden.#” Doch scheint
damit bei Gregor keine Rechtfertigung des Bildgebrauches einhergegangen zu sein;
Bilder waren im christlich-westeuropéischen Raum nie wirklich umstritten. Immer
wieder wurde in der Forschung auch darauf verwiesen, dass Gregor hier eigentlich
falsch verstanden wurde; er habe nicht ausdriicken wollen, dass das Bild den Betrach-
tenden erziehen, sondern mehr noch ihn zur Anbetung Gottes tiber die dargestellten
Bilder verleiten sollte.#® Dennoch sollte nicht aufler Acht gelassen werden, dass die

45 Grundlegend CHAZELLE, Pictures.

46 Nam quod legentibus scriptura, hoc idiotis praestat pictura cernentibus, quia in ipsa ignorantes
uident quod sequi debeant, in ipsa legunt qui litteras nesciunt; unde praecipue gentibus pro lectione
pictura est, nach ROFFER, Werkprozess, S. 552f.

47 Zur mittelalterlichen Rezeption vgl. FRICKE, Ecce fides, S. 113-133. FRICKE legt dar, dass sich
die Vorstellung der belehrenden Bildfunktion bereits bis auf Augustinus und Johannes Chry-
sostomos zuriickzufithren lasst, ebd., S. 196 f. Johannes Beleth unterschied in seiner ,Summa de
ecclesiasticis officiis‘ zudem zwischen Bildern (picturae) und Schmuck (ornamenta). Mit picturae
meinte er dabei alle figlirlichen Darstellungen, egal welchen Materials oder Genre, RUFFER,
Werkprozess, S. 313; CARRUTHERS, Memory, S. 221.

48 CHAZELLE, Pictures, S. 141, 145; RUFFER, Werkprozess, S. 414-456; CURSCHMANN, Pictura. Die
Opposition von literatus und illiteratus ist keine Gegeniiberstellung von solchen der Schrift Kun-
digen und Analphabeten, wie Emile Male annahm, sondern unterschied zwischen denjenigen,
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mittelalterliche Gregor-Rezeption den Fokus auf eine vermeintlich von ihm geforderte
Erziehungsfunktion des Bildes legte.

Ebenfalls auf Gregors Aussagen aufbauend wurden weitere Bildfunktionen im
Schmiicken des Kirchenraumes und im Dienste der memoria ausgemacht.4? Sicard von
Cremona (gest. 1215) zufolge half der materielle Schmuck der Kirchen den Glaubigen,
vom sichtbaren zum unsichtbaren Schmuck aufzusteigen und so das Heilsversprechen
nachzuvollziehen - ut per visibilia ad invisibiles moveamur ornatus.5® Damit ist die
Debatte um das Bild dhnlich gelagert wie die um das Material; mit Gregors Satzen
wurden womdglich auch Materialpracht und hohe Ausgaben fiir Bauten gerechtfer-
tigt.3? So verteidigt etwa Abt Suger materiell kostbare Objekte und Materialien in
diesem Sinn, dass diese ,dem Dienst an der hochheiligen Eucharistie gewidmet® seien,
womit er die Pracht auch liturgisch legitimiert.52 Um Kritikern sowie dem Verdacht
der Verschwendungssucht entgegenzutreten, verdeutlichte er zudem:

Und da bei stummer Kenntnisnahme durch den Augenschein die Ver-
schiedenartigkeit des Materials, des Goldes, der Edelsteine und der Perlen
ohne Beschreibung nicht leicht verstanden wird, haben wir das Werk, das
allein den Unterwiesenen sich erschlie3t und das zum Glanz herrlicher
Allegorien erstrahlt, der Schrift anvertrauen lassen.5?

Schrift fungiert hier anstatt des Bildes zur Verdeutlichung theologischer Inhalte, wo
das Material an die Stelle des Bildes tritt.54 Damit unterstellt sich auch Suger der
medialen Hierarchie, die den logos an oberste Stelle setzt.

Trotz seiner als kritisch bekannten Haltung kostbaren Materialien und Schmuck
gegeniiber empfahl auch Bernhard von Clairvaux Bilder im Kirchenraum als niitzlich
fur die Laien, da sie das Heilige nachvollziehbar machten. Im Kapitel De picturis et
sculpturis, auro et argento in monasteriis seiner ,Apologia’, die er zwischen 1121 und
1126 in Briefform an den Abt Wilhelm von Saint Thierry adressierte, bezeichnete er
Bilder und kostbare Materialien als tiberfliissig, sie hielten gar vom eigentlichen Inhalt

die in den theologischen Schriften ausgebildet waren, und denen, die darin unerfahren waren;
RUFFER, Werkprozess, S. 318. Zudem scheint die Lesefahigkeit verbreiteter gewesen zu sein,
als heute gemeinhin angenommen wird, CARRUTHERS, Memory, S. 221.

49 FrickE, Ecce fides, S. 113f.

50 RUFFER, Werkprozess, S. 313f.

51 CURSCHMANN, Pictura, S. 256; KESSLER, Experiencing, S. 94f.

52 Suger, De administratione 231, 1040-1043, nach RUFFER, Werkprozess, S. 315.

53 Et quoniam tacita uisus cognitione materiei diuersitas, auri, gemmarum, unionum absque descrip-
tione facile non cognoscitur, opus quod solis patet litteratis, quod allegoriarum iocundarum iubare
resplendet, apicibus litterarum mandari fecimus, Suger, De administratione 220, 993-997, zitiert
nach RUFFER, Werkprozess, S. 318.

54 Doch stofit Sugers Anspruch an Grenzen, wo die Fahigkeit des Lesens nicht von allen Glaubigen

beherrscht wurde; er selbst spricht die Notwendigkeit der theologischen Unterweisung fiir das
Verstindnis an.
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des Glaubens und damit vom Glauben selbst ab, indem sie das Auge zu sehr verfithr-
ten.3® Doch bezieht er sich auf einen rein monastischen Kontext, zudem richtet sich
sein Text offensichtlich auch auf kirchenpolitischer Ebene gegen die Cluniazenser.5¢
Trotz der Gefahren des Bildes, zu verfithren, tiberwiegen somit im romisch-christlich
geprigten Europa die Griinde fiir das Bild.

Auch fir Ménche konnten Bilder eine wichtige Rolle spielen, und zwar fiir die
Einbildungskraft: Bilder unterwiesen nicht nur, sondern konnten auch zum Mitleid
anregen (compungere).5” Walahfrid Strabo (gest. 849) ist etwa in dieser Hinsicht zu
verstehen, wenn er schreibt: ex pictura passionis dominicae vel aliorum mirabilium
ita compugni, ut lacrimis testentur exteriores figuras cordi suo quasi lituris impressas.>®
Deutlicher — und im negativen Sinn - formuliert Hrabanus Maurus den memorialen
Effekt von Bildern. Er ,billigte den Bildern lediglich zu, dass sie allein in Erinnerung
rufen kénnen und nur ein dirftiger Ersatz fiir das geschriebene Wort seien.5?

Wilhelm Durandus (gest. 1296) fithrte diese ,,den Geist bindende und vergegen-
wirtigende Wirkung der Bilder® im 13. Jahrhundert weiter aus:

Denn die Malerei scheint den Geist mehr zu bewegen als die Schrift. Durch
die Malerei wird namlich die Geschichte vor Augen gestellt, gerade als
ob sie im gegenwértigen Menschenalter gesehen werde, aber durch die
Schrift wird die Geschichte gleichsam durch das Gehor, das den Geist
weniger bewegt, ins Gedachtnis gerufen. Daher kommt es auch, dass wir
in der Kirche den Biichern nicht so viel Ehrfurcht entgegenbringen wie
den Bildnissen und den Malereien.®°

Durandus schrieb Bildern eine grofiere Fahigkeit zu, die Glaubigen emotional zu
bewegen, als dies das Lesen oder Horen der Heiligen Schrift vermége.¢! Auch wenn
Durandus erst in der Mitte des 13. Jahrhunderts lebte und viele seiner Uberlegungen
zur Bedeutung des Bildes nicht mit dem Denken zu Beginn des 11. Jahrhunderts

55 KRruUsE, Begriindungen, S. 110.

56 RUFFER, Werkprozess, S. 315. Vgl. dazu auch FREsE, Bernhard von Clairvaux, S. 31f., bzw.
gesamte Publikation sowie BUcHSEL, Materialpracht, S. 167 f., bzw. ganzer Aufsatz.

57 SiGNoORI, Reprasentatio, S. 38.

58 Walahfrid Strabo, Libellus, hg.v. HARTING-CORREA, S. 73-81; SIGNORI, Représentatio, S. 39.
+Representation (...) was understood not in an objective or reproductive sense as often as in
a temporal one; signs make something present to the mind by acting on memory“, CARRUTHERS,
Memory, S. 221f. An anderer Stelle gesteht Walahfrid Bildern allerdings nur eine belehrende
Funktion zu, FricKE, Ecce fides, S. 131.

59 Fricke, Ecce fides, S. 121.

60 Pictura namque plus uidetur mouere animum quam scriptura. Per picturam quidem res gesta ante
oculos ponitur quasi in presenti generi uideatur, sed per scripturam res gesta quasi per auditum,
qui minus animum mouet, ad memoriam reuocatur. Hinc etiam est quod in ecclesia non tantam
reuerentiam exhibemus libris quantum ymaginibus et picturis, Wilhelm Durandus, Rationale
Divinorum officiorum I, 3,4 zitiert nach LENTES, Ereignis, S. 159.

61 Ebd.; RUFFER, Werkprozess, S. 413.
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gleichgesetzt werden konnen, bieten seine Schriften einen wichtigen Anhaltspunkt
fur die Stellung von Bildern in der Liturgie. Thomas LENTES verweist in diesem Sinne
auf das Paradox eines ,liturgische[n] Performanzraum[es]®, der trotz des liturgischen
Nicht-Gebrauches von Bildern gleichermaflen auch ein ,Bilderraum® war.¢2 Er geht
davon aus, dass Liturgie und Bild, und damit Ritual und Représentation, eng mitei-
nander zusammenhingen, auch wenn dies nicht durch das Ritual vorgegeben war.¢3

Bild und Wort
Gregor der Grof3e verglich den Erkenntnisprozess des Bildhaften mit dem des Lesens,
verwies also auf eine dhnliche ,Lesbarkeit® beider Systeme.¢4 In dieser immer wieder
stattfindenden Gegeniiberstellung von Bild und Text wird, gerade vor dem Hinter-
grund der Bedeutung des logos fiir die christliche Heilslehre, auch die grofie Bedeutung
des Bildes offensichtlich. Auch im Hinblick auf die moglichen Bildfunktionen der
Exultet-Miniaturen ist das Verhéltnis von Text und Bild in Augenschein zu nehmen.
Augustinus unterschied deutlich zwischen Bild und Schrift; Schrift konne mehr
als das Bild. So legte er in seinem Kommentar zum Johannesevangelium dar, wenn
schone Buchstaben zu sehen wiren, wire es nicht genug, die Hand des Schreibers
zu loben, weil er sie regelméfig und schon (pulchras) gemacht habe. Auch kéme es
darauf an, den Inhalt dieser Buchstaben zu lesen und zu verstehen. Es sei eine Sache,
das Schone zu bewundern, noch bedeutender sei es aber, das, fiir das es stehe, zu
verstehen — wobei Augustinus das Verstehen mit dem Lesen in Analogie setzte.?
Sehen und Lesen sind demnach zwei verschiedene Systeme, dem Lesen komme ein
hoherer Erkenntnisgewinn zu als dem Sehen.¢¢ Auch Hugo von St. Viktor legt dies
an einer Stelle im ,Didascalicon’ nahe:

Wenn ein des Lesens Unkundiger ein offenes Buch vor sich sieht, erblickt er
zwar die dufiere Gestalt des Textes, erkennt aber nicht die Buchstaben: So

62 LENTEs, Ereignis, S. 156.
63 Ebd.

64 Epist., XI, 10, zitiert nach RUFFER, Werkprozess, S. 552f.; vgl. auch CARRUTHERs, Memory, S. 222;
CHAZELLE, Pictures, S. 144f.

65 Sed quemadmodum, si litteras pulchras alicubi inspiceremus, non nobis sufficeret laudare scriptoris
articulum quoniam eas pariles, eaquales decorasque fecit, nisi etiam legeremus quid nobis per illas
indicaverit, ita factum hoc qui tantum inspicit delectatur pulcritudine facti ut admiretur artificem,
qui autem intellegit quasi legit. Aliter enim videtur pictura, aliter videntur litterae. Picturam cum
videris, hoc est totum vidasse laudasse; litteras cum videris, non hoc est totum, quoniam commo-
neris et legere. Etenim dicis, cum videris litteras, si forte non eas nosti legere. Quid putamus esse
hoc scriptum est? Interrogas quid sit, cum iam videas aliquid. Aliud tibi demonstraturus est a quo
quaeris agnoscere quod vidisti. Alios ille oculos habet, alios tu. Nonne similiter apices videtis? Sed
non similiter signa cognoscitis. Tu ergo vides et laudas; ille videt, laudat, legit et intellegit. Quia
ergo vidimus, quia laudavimus, legamus et intellegamus, Augustinus, In Iohannis Evangelium,
zitiert nach CHAZELLE, Pictures, S. 146 f.

66 Vgl. dazu auch CURSCHMANN, Pictura, S. 257.



232 | 4 Die Rolle im Raum

toricht und kreatiirlich ist der Mensch, der in den sichtbaren Geschépfen
nicht das, was géttlich ist, durchschaut, weil er nur die duf3ere Gestalt sieht,
und nicht den inneren Sinn erkennt. Derjenige aber, der vom Geist erfiillt
ist, betrachtet in dem Buch zwar die 4ufiere Schonheit des Werkes, nimmt
aber innen das auf, was an der gottlichen Weisheit bewundernswert ist.
Und so gibt es niemanden, dem die Werke Gottes nicht wunderbar erschei-
nen, auch wenn der Torichte in ihnen nur die Auflere Gestalt bestaunt, der
Weise hingegen durch das, was er dufierlich sieht, den tiefen Gedanken
der gottlichen Weisheit ergriindet, als wenn an ein und derselben Schrift
der eine die Farbe und Form der Schriftzeichen rithmt und der andere den
Sinn und die Bedeutung lobt.¢”

Die Aufmerksamkeit fiir das Materielle kritisiert auch er; er billigt sie allein fiir
die Unverstandigen. Doch verurteilt er dies nicht; beide Wege — das Sehen und das
Lesen/Verstehen — fithrten auf ihre Art und Weise zu Gott. Das Buch fungiert bei
Hugo von St. Viktor auch als Metapher fiir die Schopfung Gottes; ein jeder konne
diese wahrnehmen und preisen, auch wenn das tiefere Verstandnis fiir den Glauben
fehle. So fungiere auch hier - ganz im Sinne der Gregor-Rezeption — das Bild als Art
Buchstabe fir die nicht in der Theologie Ausgebildeten.

In all diesen Gegeniiberstellungen von Bild und Text wird offensichtlich, dass im
Christentum mit der Zentralitat des logos die Schrift dem Bild prinzipiell iibergeordnet
war.%® Trotz dieser Hierarchie gestand man dem Bild eine héhere Memorierbarkeit
zu als dem gesprochenen oder geschriebenen Wort.¢? Nicht zuletzt sollten ja auch
Ekphrasen durch das Aufrufen innerer Bilder die Memorierbarkeit des Gehorten
unterstiitzen. Offensichtlich wird dies etwa bei Gervasius von Canterbury, wenn
er in ,De combustione et reparatione Cantuariensis ecclesiae’ den normannischen
Bau nur ansatzweise beschreibt und an mehreren Stellen darauf hinweist, ,dass die
Anschauung wirksamer lehre, als es das geschriebene Wort vermag (efficacius docebit
visio quam dictio), dass sich im Sehen alles besser erschliefe als im Hoéren (omnie
visu melius quam auditu)“7° Die Exultet-Rollen machten es den mittelalterlichen

67 Quemadmodum autem si illiteratus quis apertum librum videat, figuras aspicit, litteras non
cognoscit: ita stultus et animalis homo, qui non percipit ea quae Dei sunt, in visibilibus istis cre-
aturis foris videt speciem, sed intus non intelligit rationem. Qui autem spiritualis est, et omnia
dijudicare potest, in eo quidem quod foris considerat pulchritudinem operis, intus concipit quam
miranda sit sapientia Creatoris. Et ideo nemo est cui opera Dei mirabilia non sint, dum insipiens
in eis solam miratur speciem; sapiens autem per id quod foris videt profundam rimatur divinae
sapientiae cogitationem, velut si in una eademque Scriptura alter colorem seu formationem
figurarum commendet; alter vero laudet sensum et significationem, Hugo von St. Viktor, Didas-
calicon, VII: De tribus diebus, in: Patrologia Latina 176, hg. von MIGNE, Sp. 814B, zitiert nach
KRusE, Begriindungen, S. 112.

68 RUFFER, Werkprozess, S. 413. Vgl. dazu auch CARMASST u. WINTERER, Uberlegungen, S. XVIIL
69 CURSCHMANN, Schnittpunkt, S. 25.

70 RUFFER, Raumerfahrung, S. 70. Dieser Passus ist wohl als Einladung zu verstehen, den Sakral-
raum in Canterbury auch physisch zu betreten.
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Glaubigen um einiges leichter: Die enge, materielle Verbindung von zu sehendem
Bild und zu horendem Text in den liturgischen Rollen ,ersparte’ den Glaubigen die
Konstruktion innerer Bilder, unterstiitzte sie aber dennoch in der Memorierung
des Gesprochenem - sofern sie Latein verstanden. Offen bleibt in diesem Sinne, ob
die bessere Memorierbarkeit des Bildhaften gegeniiber der des Wortes dabei an ein
Verstandnis des Letzteren gebunden war oder ob sich das Bild ab einem gewissen
Zeitpunkt von dieser Kausalitdt emanzipierte.

Der Kirchenraum war durch ein Zusammenspiel von bildlicher und skulpturaler
Ausstattung, von Gesang und lectio gepragt, welche auf die Vergegenwértigung des
Heilsgeschehens abzielte. Aber nicht nur in der memoria, mehr noch in der compas-
sio — ,dem Mitleiden in der Vergegenwirtigung der Passion Jesu® - solle der Glaubige
sich den Heilsweg zum ewigen Leben vor Augen fithren.”! Schon vor Durandus wurde
dieser emotionale Aspekt auch fiir die Unterweisung der Laien als niitzlich angese-
hen. In der ,Schedula diversarum artium' findet sich im 3. Prolog eine dahingehend
auflerst aufschlussreiche Passage:

Wenn aber zufillig die glaubige Seele die Darstellung des Leidens unseres
Herrn, wie es sich in seinen Gesichtsziigen ausdriickt, erblickt, wird sie
von Reue erfaflt; wenn sie sieht, wieviele Martern die Heiligen an ihren
Leibern ertrugen und welchen Lohn des ewigen Lebens sie erhielten,
bemiiht sie sich um die Beachtung eines besseren Lebenswandels; wenn
sie betrachtet, wie grofy die Wonnen im Himmel, und wie grof3 die Qualen
im Hollenfeuer sind, dann wird sie vom Vertrauen auf ihre guten Taten
belebt und bei Betrachtung ihrer Stinden von Furcht erschiittert.”?

Die compassio wie auch die Besserung der eigenen Lebensfithrung gelinge nur durch
das Zuriick- und Hineinversetzen in die heilsgeschichtlichen Ereignisse, die im Bild
aufgerufen werden. Memoriale Aspekte gehen somit mit der emotionalen Immersion
einher.”3

71 BRUGGISSER-LANKER, Wahrheitssuche, S. 29.

72  His virtutum astipulationibus animatus, carissime fili, domum Dei fiducialiter aggressus tanto lepore
decorasti; et laquearia seu parietes diverso opere diversisque coloribus distinguens paradysi Dei
speciem floribus variis vernantem, gramine foliisque virentem, et sanctorum animas diversi meriti
coronis foventem quodammodo aspicientibus ostendisti; quodque Creatorem Deum in creatura
laudant et mirabilern in operibus suis praedicant, effecisti. Nec enim perpendere valet humanus
oculus, cui operi primum aciem infigat: si respicit laquearia, vernant quasi pallia; si consideret
parietes, est paradysi species; si luminis abundantiam ex fenestris intuetur, inestimabilem vitri
decorem et operis pretiosissimi varietatem miratur. Quod si forte Dominicae passionis effigiem
liniamentis expressam conspicatur fidelis anima, compungitur; si quanta sancti pertulerunt in
suis corporibus cruciamina quantaque vitae eternae perceperunt praemia conspicit, vitae melioris
observantiam arripit; si quanta sunt in coelis gaudia quantaque in Tartareis flammis cruciamenta
intuetur, spe de bonis actibus suis animatur et de peccatorum suorum consideratione formidine
concutitur, Schedula diversarum atrium III, Prolog, hg. v. BREPOHL, S. 246.

73 Eine bewusste Bildtheologie entstand erst im 13. Jh., SIGNORI, Reprisentatio, S. 39.
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4.1.4 (Nicht-)Sichtbarkeit von Bild und Schrift

Die grundlegende Frage nach der tatsachlichen Sichtbarkeit von Bild und Text in den
Exultet-Rollen ist daneben eigensténdig zu betrachten. Offensichtlich wurde bereits,
dass der basilikale Grundriss sowie die liturgische Ausstattung und deren Ausrichtung
fur viele der betrachtenden Personen nur eine eingeschrinkte, restringierte Sichtbar-
keit beider Zeichensysteme zuliefen. Nicht nur standen viele der Gldubigen schlicht
zu weit entfernt vom Bild, um dieses detailgenau zu erkennen, zudem erschien ihnen
die Schrift auch noch kopfitber und war somit nicht lesbar. Einige Miniaturen der
Exultet-Rollen legen ihre Visibilitdt jedoch bildlich nahe — das Sehen im Ritual scheint
von Bedeutung gewesen zu sein. So drapiert ein Kleriker in der Kerzenweihe von
Troia 3 den Rotulus - womdoglich auch, um dessen bessere Sichtbarkeit zu gewahr-
leisten (vgl. Abb. 54). In der Kerzenweihe-Szene von Paris nouv. acq. lat. 710 ist einer
der Laien im Begriff, voller Ehrfurcht zum Diakon hinaufzuschauen (vgl. Abb. 2). In
der in London aufbewahrten Rolle erscheinen die T4uflinge nahe der Rolle — eventuell,
um die Bilder besser bestaunen zu kénnen (Abb. 113). Die Rekonstruktion der litur-
gischen Ausstattung und ihrer Nutzung in Kapitel 3.1 legte nahe, dass es den Glaubigen
moglich war, nah an den Ambo und damit die Rolle heranzutreten. Doch beschrinkte
sich diese Moglichkeit nur auf einen Bruchteil der im liturgischen Raum anwesenden
Glaubigen.

Viel wurde zur Visibilitét des eigentlich nicht Sichtbaren — also des Géttlichen — in
der Kunstgeschichte gearbeitet, weniger zur Invisibilitat des theoretisch Sichtbaren.”4
Bildern kam im Kirchenraum einerseits die Funktion zu, das nicht Sichtbare, Heilige
zu visualisieren. Dem stand die Tatsache gegeniiber, dass sakrale Rdume in groflem
Maf3e von nicht sichtbaren Bildern und Inschriften charakterisiert waren und sind.
Schrift wurde manchmal erst im Ritual enthiillt, manchmal fungierte sie allein iko-
nisch als Verweis auf das gesprochene Wort.”5 Dass bei nicht sichtbaren Bildern der
auditive Aspekt eine bedeutende Rolle gespielt haben mag, verdeutlicht die bereits
zitierte Ekphrasis der Cappella Palatina, in der Philagathos tiber die bebilderte und
beschriftete Muqarnas-Decke festhilt:

Von der Decke kann man nie genug sehen; es ist wunderbar, sie anzusehen
und von ihr zu horen. Sie ist mit filigranen Schnitzereien verziert, die wie
kleine Kassetten geformt sind; alles ist mit Gold tiberzogen und ahmt den
Himmel nach, wenn Heerscharen von Sternen in der klaren Luft glanzen.”®

74 Vgl. etwa GANZ u. LENTES, Asthetik; RATHMANN-LUTZ u. MikoscH, Visibilitit; SCHELLEWALD,
Zeremoniell, S. 141-166. Erst in letzter Zeit liegt die Aufmerksamkeit auch auf nicht sichtbaren
Bildern, vgl. etwa den Heidelberger SFB Materiale Textkulturen oder BRENK, Visibility; MCGINN,
Trinity.

75 Vgl etwa den sog. Kronungsmantel Rogers II., DOLEZALEK, Arabic Script, S. 156-160 oder die
Inschrift in der Kuppel von Santa Maria dell’Ammiraglio, TRANCHINA, Martorana.

76 Ubers. durch die Autorin nach Appendix in GRUBE u. Jouns, Ceilings.
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Abb. 113 | Kerzenweihe, Exultet-Rolle, 11. Jahrhundert, Montecassino; London, British Library, Ms.
Add. 30337 (Cavauo, OROFINO u. Pecere, Exultet, S. 263).
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Philagathos beschreibt hier nicht nur das Staunen, das der Anblick der Decke auslose,
sondern ebenfalls jenes, das vom Sprechen iiber die Decke ausgehe. Vom Boden aus
erschien die Decke tatsdchlich als sternengleiches Gebilde; keinesfalls hatten die
kleinteiligen Darstellungen von Musikern, Tanzern und anderen héfischen Themen
erkannt werden koénnen, ebenso wenig die noch kleineren arabischen Inschriften,
die sich an den Kanten der bienenkorbférmigen Holzstrukturen entlangziehen. Die
Ekphrasis legt aber nahe, dass iiber die Decke und damit woméglich auch wber ihre
Bilder gesprochen wurde und dass sich so ein Wissen um das Dargestellte verbreiten
konnte.”” Die Moglichkeit, Bilder und Skulpturen auch iiber das Auditive wahrzuneh-
men, mag in vielen Fallen mitgedacht sein — es ist zu bedenken, dass frithere Zeiten
weitaus miindlicher funktionieren, als wir dies heute kennen. Der Wahrnehmungsas-
pekt der Akustik ergéinzt damit auch Uberlegungen zum allein gottlichen Adressaten
von nicht sichtbaren Bildern in sakralen Rdumen (vgl. Kap. 4.2).78

Présenz

Wo Bilder im liturgischen Kontext von Bedeutung, aber nicht vollends zu erkennen
waren, spricht Eric PALAZZO von Prdsenz: ,Le immagini liturgiche, inteso in senso largo,
non sono state concepite principalmente per essere viste. Nel medioevo il legame fra
iconografia e liturgie passa per la nozione di presentia:“7? Das Bild in seiner Prasenz
implizierte kein genaues Erkennen seiner Ikonografie; mehr begleitete es visuell das
rituelle Geschehen und konnte damit dessen Wirkung verstarken.®® Prdsenz meint
somit die ,materielle Anwesenheit und Verfiigbarkeit®, also das ,sichtbare und effek-
tive Vorhandensein® von Text und Bild und deren Wirkung.8' Wo Bilder nicht sichtbar
waren, aber ein Wissen um ihre Anwesenheit vorausgesetzt werden kann, pragte der
Heidelberger Sonderforschungsbereich 933 ,Materiale Textkulturen® den Begriff der
Jrestringierten Prasenz’8 der auch ein Unterscheiden von Adressatengruppen und

77 Vgl. zur Nicht-Sichtbarkeit der Bilder und Inschriften Jouns, Inscriptions, S. 132-135, 138f.
Er schlagt vor, dass die Inschriften von unten v.a. als visuelle Markierung der Sternformen
funktionierten, S. 140. Dazu, dass mehrere Ebenen, auch die auditive, in Texten oft mitgedacht
wurden vgl. STELLA, Versus, S. 181f.

78 Vgl. dhnliche Uberlegungen bei MERscH, Ereignis, S. 157-161.
79 Prva, Spazio, S. 160.

80 Ebd.,S. 161. Zum rituellen Zusammenhang des Prasenzbegriffs vgl. auch BRODBECK u. POILPRE,
Visibilité.

81 KEIL u.a., Prasenz, S. 4.

82 Grundlegend zur restringierten Schriftpriasenz siehe FRESE, KEIL u. KRUGER, Sacred Scripture.
Der Begriff der ,restringierten Prasenz® wurde von dem Altorientalisten Markus Hilgert fiir die
theoretische Grundlage zur Text-Anthropologie des Heidelberger Sonderforschungsbereichs 933
eingefiihrt: ,Einen typologischen Sonderfall stellen diejenigen Arrangements von Objekten und
Koérpern dar, innerhalb derer ein oder mehrere Artefakte mit Sequenzen sprachlicher Zeichen
so platziert sind, dass nur bestimmte oder gar keine Akteure dieses Geschriebene temporir
oder permanent rezipieren konnen. Solche Arrangements weisen eine restringierte Prdsenz des
Geschriebenen auf®, zitiert nach Keir u.a., Priasenz, S. 5, Anm. 28.



4.1 Visibile et invisibile | 237

damit Fragen nach Zuganglichkeiten und Machtverteilungen moglich macht.® Prin-
zipiell hangt der Prasenzbegriff jedoch eng mit der Moglichkeit von Sichtbarkeit und
damit auch von materiellen Voraussetzungen ab.84 Im Falle der Exultet-Rollen wird dies
aufgrund der doppelten Kommunikationsstruktur besonders deutlich: Hier fungiert die
Schrift — zusammen mit der Musiknotation — nur firr den Diakon als lesbares Zeichen-
system, fur alle anderen Anwesenden war sie nicht nur durch die Entfernung nicht
lesbar - sie erschien zudem kopfiiber. Dennoch war sie als Schrift erkennbar, erschien
aber bildgleich und charakterisiert in erster Linie durch ihre ikonische Préasenz.8
Mittelalterliche Verfasser setzten sich nicht nur mit dem Bild als Schrift ausei-
nander, sondern auch mit der Schrift als Bild, wie die oben zitierte Stelle aus dem
,Didascalicon’ zeigte. Nach Hugo von St. Viktor — aber auch Augustinus - hatte der
Unwissende trotz allem die Moglichkeit, die Schonheit der Buchgestaltung wahr-
zunehmen, ohne dass er die genaue Bedeutung des Buchinhaltes kannte. Positiver
formulierte Gilbertus Crispinus, Abt von Westminster (1085-1117), die Ikonizitit
von Schrift: ,Genau wie Buchstaben auf bestimmte Weise die Formen und Zeichen
gesprochener Worte sind, existieren Bilder als Formen und Zeichen der Schrift.“86
Schrift kann in der Art ihrer Wahrnehmung also bildgleich wirken, auch wenn sich
die Funktion beider Zeichensysteme voneinander unterscheidet. Die Praxis der Buch-
produktion legt diese Annéherung ebenfalls nahe, etwa wenn Malerinnen oder Maler
sich im Bild als schreibend darstellten (vgl. dazu Kap. 2.2.3). Beiden Zeichensystemen
gemeinsam ist die Fahigkeit zur Materialisierung: Der Codex oder die Rolle fungiert
iber den logos als ,Fleisch® gewordenes Wort Gottes, das Bild als Festhalten der
Heilsgeschichte - beides versinnbildlicht damit auch die doppelte Natur Christi.8”
Im Falle der Exultet-Rollen kommt neben der Sichtbarkeit und Bedeutung der
Oberflachen ein mobiler Charakter hinzu: Eine direkte Sichtbarkeit war durch die
Bewegung des Objektes zum einen eingeschrankt, zum anderen fokussierte die Bewe-
gung seine Priasenz.8® Zudem wurde in den vorangehenden Zeilen deutlich, dass
neben der tatsichlichen Sichtbarkeit vor allem das Wissen um die Anwesenheit
ausschlaggebend war. Ein neues Spannungsverhéiltnis baute sich so zwischen diesem
Wissen und einem gleichzeitigen Nicht-Sehen-Kénnen auf, wie es oft der Fall war bei
illuminierten Biichern, die in der Liturgie zum Einsatz kamen. Die Erkennbarkeit des
Buches an sich aus der Ferne mag fiir die wenigsten Glaubigen tatsdchlich gegeben

83 Ebd, S. 6-8.

84 Auch GaNz bringt ,Prisenz” stark mit visueller Wahrnehmung zusammen, GANz, Prozession,
S. 135f.

85 Vgl. HAMBURGER, Script as Image; KEIL u.a., Priasenz, S. 3.

86 Sicut enim littere quodam modo fiunt uerborum figure et note, ita et picture scriptarum rerum existunt
similitudines et note, hg.v. Blumenthal S. 67, tibers. nach BAumL, Autoritit, S. 255, Anm. 21. Vgl.
dazu auch CARRUTHERS, Memory, S. 222; KESSLER, Experiencing, S. 96; CURSCHMANN, Schnitt-
punkt, S. 23.

87 KEessLER, Experiencing, S. 126 f. Zur Bedeutung des materialisierten Wortes in der Liturgie —
etwa wihrend der Bischofsweihe — vgl. auch SCHREINER, Buch.

88 GANz, Prozession, S. 136f.
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gewesen sein, ein Erkennen der Textzeilen und Miniaturen kann dabei vollig ausge-
schlossen werden. ,Nicht Sichtbarkeit, sondern Anwesenheit wahrend der Liturgie
beziehungsweise das Wissen um diese Anwesenheit war der ausschlaggebende Punkt
der Buchausstattung.“8? Gerade die Nicht-Sichtbarkeit bestimmter Objekte bedingte
ihre Bedeutung, sakrale Mystifizierungen konnten mit dem bewussten Verbergen
von Bild oder Schrift einhergehen. Den Passus im friankischen ordo, nach dem der
Altar von Vorhangen verhiillt werden sollte, erklart Hrabanus Maurus damit, dass
nur Schatten und Lichtschimmer des Mysteriums erkennbar sein sollten.?° ,,[H]ier
versagt die moderne Rezeptionsésthetik, deren Grundlage die Sichtbarkeit und Ver-
fugbarkeit des Kunstwerks fiir den Betrachter ist.“?"

Obwohl das Medium der Rolle den Enthiillungscharakter in sich trigt, wurde im
Exultet-Ritual nicht das Mysterium priasentiert, ein Gleichsetzen mit dem Geschehen
am Altar kann also nicht postuliert werden. Doch wird hier die Heilsgeschichte -
analog zum Aufschlagen des Buches — im Herabgleiten der Rollen Bild fiir Bild und
Textabschnitt fiir Textabschnitt entfaltet. Das Sehen ,sichtbarer und unsichtbarer
Gaben® wird im Exultet-Text selbst thematisiert: Salvum fac populum tuum, Domine,
et benedic hereditatem tuam, ut redeuntes ad festivitatem Paschae, per haec visibilibus
et invisibilibus tuis inhiantes, dum praesentium usu fruuntur, futurorum desideria
accendantur.? Die sakrale Wirkung, die mit der Offenbarung des christlichen Myste-
riums einherging, konnte damit zum Teil in die Exultet-Liturgie iibertragen werden,
auch wenn die Realprasenz Christi, anders als im Messgeschehen, nicht beansprucht
werden konnte (vgl. Kap. 4.3.2).%

Durch die Entfernung der Bilder von den Glidubigen, durch die nur teilweise
mogliche Wahrnehmung des Bildlichen tiber das Schimmern des Goldes und einzelner
Farben als ,coloristic blurs“?4, auch durch das Ver- und Enthiillen im Akt des Entrol-
lens, findet im Fall der Exultet-Rollen ein Spiel mit Sichtbarkeit und Nicht-Sichtbarkeit

89 BURKART, Aufhebung, S. 80; PALazzo, Livre. ,Ungeachtet ihrer Funktion in der Liturgie sind
Evangeliare nicht allein Gebrauchshandschriften, sondern vielmehr typische Représentati-
onsbiicher®, sie konnten etwa die Prasenz Christi vor Augen fithren, wenn sie auf dem Altar
positioniert waren oder in Prozessionen herumgetragen wurden, BiscHOFF, Lagenbriiche, S. 83.

90 Hrabanus Maurus, De institutione clericorum 1,2, c. 36, nach RUFFER, Raumerfahrung, S. 70;
BURKART, Aufhebung, S. 80. Vgl. aber auch bei Paulus Silentiarius: ,Halte an dich, verwegene
Stimme, mit geschlossener Lippe und enthiille nicht weiter, was Augen nicht schauen diirfen!
Thr Priester, denen solches die heilige Satzung gebietet, entfaltet das mit der Purpurbliite der
sidonischen Muschel gefarbte Tuch und deckt damit den Altartisch, spannet aus an den vier
silbernen Seiten die glattgestrichenen Vorhdnge und weiset dem unermefilichen Volke des
Goldes Fiille und die strahlenden Kunstwerke geschickter Kiinstlerhdnde!“, Paulus Silentiarius,
Ekphrasis, V. 756-764, hg. u. iibers.v. VEH, S. 345.

91 WITTEKIND, Reliquiarien, S. 233.
92 Vgl Anhang 1.1.
93 HAMBURGER, Body, S. 116.

94 MaAvo, Vasa Sacra, S. 376. In einer Fufinote dort schreibt sie: ,Poor visibility does not, of course,
detract from the magical powers of display, and the later repainting of many Exultet rolls with
red and gold enhances the glitter factor”.
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statt. An Prasenz gewannen die Exultet-Rollen durch ihre materielle Verfasstheit, dar-
unter auch ihre schiere Grofle.%5 Die Miniaturen unterbrechen den Text und nehmen
die ganze Breite der Rolle ein, womit sie im Falle von Bari 1 auf Dimensionen von
fast 40 x 40 cm kommen, im Salernitaner Exultet sogar auf etwa 45 x 45cm. Gerade
diese Mafe sprechen, neben dem Umdrehen der Bilder in Bari 1 und der so geschaf-
fenen doppelten Kommunikationssituation, dafiir, dass die Miniaturen sichtbar sein
sollten oder ihre Sichtbarkeit zumindest intendiert war.?® Die Bilder richteten sich
offensichtlich an jemand anderen als den Diakon auf der Kanzel — wie die Miniaturen
selbst bildlich nahelegen. Die Sichtbarkeit war im Ritual auch durch die Beleuchtung
eingeschrankt; gerade in der beneventanischen Liturgie war der Exultet-Gesang
am Ende der zwolf Lesungen platziert, mit deren Gesang erst gegen 18 Uhr abends
begonnen wurde (vgl. Kap. 2.1.3). Der Kirchenraum lag somit im Dunkeln, nur das
Flackern der Osterkerze, die zu Beginn des Gesangs entziindet wurde, erhellte den
Raum und lie3 die Oberfliache des Rotulus erkennen. Mit dem Entziinden der Kerze
und dem Aufflackern der Goldstellen lassen sich Erkenntnisprozesse verbinden, die
in der Osternacht durch die bewusste Lichtregie auch gesteuert wurden.

Die belehrende Funktion des Bildes, die in Anlehnung an Gregor den Grofien das
ganze christliche Mittelalter hindurch rezipiert wurde, kam im Ritual selbst an ihre
Grenzen. Doch ist es naheliegend, dass die Glaubigen bereits wussten, was darge-
stellt war: Die Exultet-Rollen wurden jedes Jahr herausgeholt und es muss Momente
nach dem Gesang gegeben haben, in denen die Bilder besser zu sehen waren (vgl.
Kap. 5.1.2 und 5.2.1). Auch ist davon auszugehen, dass die Glaubigen tiber die Rolle
sprachen und - auch wenn sie kein Latein verstanden — wussten, welche Ereignisse
in der Osternacht besungen wurden.

Wahrnehmungsebenen
Was immer mit den Augen wahrgenommen wird, was immer mit den
Ohren gehért wird, was immer durch die Nase gerochen wird, was
immer mit den Handen berithrt wird, was immer mit dem Geschmack
geschmeckt wird, wird dem Gedéchtnis dargeboten; iiber all das fallt der

Verstand ein Urteil und der Wille stimmt zu.%7

Die gesamte Osterliturgie war auf die Vergegenwirtigung des Heilsgeschehens aus-
gerichtet, bei der ein mentales Zuriickversetzen ausschlaggebend war, wie schon
Aelred von Rievaulx beschrieb. Die Miniaturen der Exultet-Rollen unterstiitzten dies
visuell, auch wenn sie mehr als Andeutungen oder Erinnerungsstiitzen fungierten (vgl.

95 GaNz u. LENTES, KultBild, S. 7.
96 CavalLro, Cantare, S. 57.

97 Memoriae repraesentatur quidquid oculis cernitur, quidquid auditur auribus, quidquid naribus
trahitur, quidquid manibus tangitur, quidquid gustui sapit: de quibus omnibus ratio iudicat, con-
sentit uoluntas, Aelred von Rievaulx, De anima, 1,44, nach RUFFER, Werkprozess, S. 285.
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Kap. 4.1.2).98 Im liturgischen Kontext konnten Bilder auf vielerlei Weise die Erfahrung
des Glaubens unterstiitzen, begleitet wurden sie dabei aber auch von weiteren Sinnes-
eindriicken, wie Wilhelm Durandus im ,Rationale Divinorum officiorum‘ beschreibt:

Und bedenke, dass wir ein dreifaches Gedichtnis der Passion des Herrn
haben: Zum ersten soweit es das Sehen von Bildern und Malereien betrifft,
und darum wird das Bild des Gekreuzigten im Buch und in den Kirchen
gemalt. Zweitens soweit es das Gehor anbelangt, denn die Passion Christi
wird gepredigt. Drittens soweit es den Geschmack betrifft, das heifit auch
hinsichtlich des Sakraments des Altars, in dem das Leiden Christi selber
klar ausgedriickt wird.?®

Die Liturgie fungierte ihm zufolge als multisensorisches Ereignis, in dem neben
Bildern auch der Gehorsinn und der Geschmackssinn zur Vergegenwirtigung und
Transformation des Heiligen beitrugen.'® Das Ansprechen mehrerer Sinne verein-
nahmte die Glaubigen auf mehreren Ebenen, ganz &hnlich, wie dies in mittelalter-
lichen Beschreibungen sakraler Raume zum Ausdruck kommt. Kunst konnte dabei
als ,Briicke® dieser Multisensorialitit fungieren,'®! einerseits auf materieller Ebene,
andererseits aber auch iiber die Verweiskraft des Materiellen.

Schon seit antiker Zeit wurden die Sinne, Wahrnehmung und Erkenntnis in
engen Bezug zueinander gesetzt. Platon und Aristoteles nahmen an, dass die Seele
einen rationalen Teil (anima rationalis) besaf3, dem die Erkenntnis- und Wahrneh-
mungsfunktion zukam.'°2 Christliche Gelehrte verbanden den Wahrnehmungsprozess
dann eng mit der Gotteserkenntnis. Bei Isaak von Stella war hierfiir vor allem die
imaginatio von Bedeutung, die der Vergegenwartigung korperlicher Dinge wahrend
ihrer Abwesenheit diente.'°3 Damit war diese nicht nur fiir die memoria ausschlagge-
bend, sondern auch fiir die theologische Bildrezeption. Doch spielte im theologischen
Kontext immer auch der Gehorsinn (auditus) eine wichtige Rolle, was oben bereits
deutlich wurde: ,,Gott schuf nicht mit den Handen, sondern mit der Stimme: Dixitque

98 Ebd., S.442; CARRUTHERS, Memory, S. 18 verweist auf Hieronymus, Commentarius in Ezekiel,
XII, 40, in: Patrologia Latina 25, hg. von MIGNE, Sp. 373D-374A. Zur Erinnerungsfunktion von
Bildern vgl. auch SuckaLg, Andachtsbilder, bzw. zu realen Orten, die zu Erinnerungsorten der
Passion werden konnen: LENTES, Status, S. 27.

99 Et nota quod habemus triplex memoriale dominice passionis. Primum, quantum ad uisum in
ymaginibus et picturis, et propterea crucifixi ymago depingitur in libro et in ecclesiis. Secundum,
quandtum ad auditum, scilicet Christi passio predicata. Tertium, quantum ad gustum, scilicet
sacramentum altaris in quo ipsa Christi passio patenter exprimitur, Wilhelm Durandus, Rationale
Divinorum officiorum, IV, 42,32, nach LENTEs, Ereignis, S. 160.

100 Ebd.

101 Bilder steigerten dort die ,visuelle Auratisierung®, waren ,Verdichtung der Bildprisenz zum
Heiligsten hin.“ Damit waren sie mehr als Ornament oder Dekor und ,sichtbares Zeichen des
im Ritual gefeierten Geheimnisses®, LENTES, Ereignis, S. 162-172.

102 RUFFER, Werkprozess, S. 235.
103 Ebd., S. 251-253.
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Deus: Fiat lux. Et facta est lux (Gen 1,3)794 Dem Sehen und Horen folgten hierarchisch
Geruch (olfactus), Geschmack (gustus) und Tastsinn (tactus).'®> Der direkte Kontakt
mit dem Materiellen ist dieser Hierarchie zufolge ganz unten angesiedelt, dennoch
kommt ihm eine hohe Bedeutung in der Vermittlung des Heiligen, etwa im Falle von
Berithrungsreliquien, zu.

Gerade die Kunstgeschichte fokussierte — bedingt durch ihren Gegenstand — bis-
her vor allem auf Vorstellungen des Visuellen im Mittelalter. In der sich in den letzten
Jahrzehnten anbahnenden Hinwendung zu praxistheoretischen Fragestellungen wie
der Ritualforschung wird immer offensichtlicher, dass Objekte nicht nur visuell, son-
dern vor einem vielfaltigen Hintergrund &sthetischer Eindriicke rezipiert wurden. Der
Gesang der heiligen Texte, die in der romischen Kirche genutzte Orgelmusik, Gertiche,
wie etwa die von Weihrauch und Kerzen, der Geschmack der eucharistischen Gaben,
ihre Berithrung sowie die von Reliquien und weiteren heiligen Objekten - all dies
bedingte die Wahrnehmung von Objekten im Ritual und damit die Konstitution des
liturgischen Raums.%¢ Eine materialbasierte Untersuchung muss diese vielféltigen
Wahrnehmungsmoglichkeiten beriicksichtigen: Kirchenraume waren intermaterielle
und intermediale Rdume, wie in Kapitel 3.2 bereits ausgehend von der liturgischen
Ausstattung gezeigt wurde. Die folgenden Kapitel widmen sich daher der auditiven
und der olfaktorischen Wahrnehmung, die im Kontext des Exultet-Rituals von beson-
derer Bedeutung war und deshalb auch die Rezeption der Exultet-Rollen mit bedingte.

Das Objekt selbst nimmt in Text und Bild auf beide Sinne Bezug, dennoch bleibt die
Problematik, dass sich der mittelalterlichen Wahrnehmung nur begrenzt angenahert
werden kann. Im Folgenden soll daher versucht werden — gerade auch in Anbetracht
der nur sparlichen kunsthistorischen Auseinandersetzung mit Fragen der auditiven
und olfaktorischen Wahrnehmung von Objekten —, kollektive Wahrnehmungsméglich-
keiten tiber die Produktionsésthetik und ein kollektives Wissen greifbar zu machen.
Dabhinter steht die Annahme, dass Objekte im Hinblick auf ein voraussetzbares Wissen
ihrer Rezipienten geschaffen wurden — und dass Horen und Riechen, ebenso wie das
Sehen — vor diesem Hintergrund ihnen immanente Bedeutungsebenen aufwiesen, die
zur sakralen Bewegtheit und compassio der Glaubigen beitrugen.

4.2 Exultent divina mysteria

4.2.1 lkonizitdt und Materialitét von Gesang

Das Sehen von Bildern und Text war in vormoderner Zeit eng mit dem Hoéren ver-
bunden, Bilder konnten — gerade im liturgischen Kontext — nicht losgelost werden

104 RUFFER, Raumerfahrung, S. 60.

105 Meist geschah die Hierarchisierung nach der Anordnung der Sinne im/am Korper, etwa bei
Bernhard von Clairvaux (discretio vitae a cinque sensibus), ROFFER, Werkprozess, S. 236f.

106 Ebd., S. 226.
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aus diesem multisensorialen Zusammenspiel.'” Texte wurden bis ins Spatmittelalter
mehr oral als literal rezipiert und verbreitet; auch das Intonieren beim Lesen geschah
nicht nur, um Iliterate an Texten teilhaben zu lassen, sondern schien dariiber hinaus
ein integraler Bestandteil des Leseprozesses gewesen zu sein. ,Even when a reader was
reading a text for himself and by himself, it was often the practice to quietly speak the
words. 19 Womoglich 14sst sich die auditive Dimension auch auf die Rezeption von
Bildern ausweiten, worauf im Kapitel zuvor bereits verwiesen wurde. Hoéren, Sehen
und Lesen fihrten zu einer ,rezeptorische[n] Dreidimensionalitit,'®? die schon in
der Antike immer wieder Thema war, gerade auch in der Auseinandersetzung mit den
menschlichen Sinnen. Aristoteles etwa beschreibt in ,De sensu e de sensato’ zwar den
Gesichtssinn als den bedeutendsten Sinn, fiir den Verstand (intellectus) sei jedoch der
Gehorsinn wichtiger, da erst das horbare Wort die Voraussetzung jeglicher wissen-
schaftlicher Auseinandersetzung, des Lernens und damit der Weisheit sei.’'® Gerade
das Christentum als Buchreligion mafl dem Wort einen hohen Stellenwert bei; die
enge Verbindung von Sehen und Hoéren wurde dariiber hinaus auch auf Artefakten
thematisiert, die sowohl fiir den Gesichts- als auch fiir den Gehorsinn geschaffen
wurden. Der Kolophon der Theodulf-Bibel in Le Puy (Kathedralbibl. s.n., um 800)
kommentiert den kostbaren Bucheinband etwa folgendermafien:

Die Arbeit an diesem Kodex wurde von Theodulf in Auftrag gegeben, aus
Liebe zu demjenigen, dessen heiliges Gesetz hier widerhallt. AuB8erlich
glanzt er durch Edelsteine, Gold und Purpur. Sein Glanz von innen ist
jedoch um einiges stirker, aufgrund seiner groflen Pracht.!!

Diesmal wird das Glanzen des Werks durch seinen Prachteinband - wie es auch
auf der Inschrift des Altar-Antependiums von Stadil zu lesen war (vgl. Kap. 4.1.1) -
uibertroffen vom Widerhall (tonat) des sich darin Befindlichen: vom Wort Gottes
und seiner Botschaft, die in der Messe iiber die Predigten der Kleriker verbreitet
wird. Der Kolophon spricht damit nicht nur eine visuelle, sondern auch die auditive
Dimension der Wahrnehmung des Codex an. Dass Schrift als notierte, festgehaltene
Sprache verstanden wurde, klingt auch im ,Metalogicon® des Johannes von Salisbury
aus dem 12. Jahrhundert an: ,,[B]Juchstaben sind Formen, die auf Stimmen hinweisen.
Sie stellen also Dinge dar, die sie durch die Fenster der Augen in Erinnerung rufen.

107 CAMILLE, Seeing, S. 43f.; FISHER, Materializing, S. 182f.
108 FISHER, Materializing, S. 183.

109 CURSCHMANN, Schnittpunkt, S. 45; vgl. auch HORSTKOTTE u. LEONHARD, Einleitung, S. 1; KUGLE,
Conceptualizing, S. 1185f.

110 RUFFER, Werkprozess, S. 236. Ganz dhnlich formuliert dies auch Ambrosius: , Through this
sense, man is able to acquire wisdom®, nach SEARrs, Iconography, S. 25.

111 Codicis hujus opus struxit Theodolfus amore / illius hic cujus lex benedicta tonat / nam foris
hoc gemmis, auro splendescit et ostro / splendidiore tamen intus honore micat, Ubers. durch die
Autorin nach THUN@, Sant’Ambrogio, S. 70. Zu ottonischen Bucheinbdnden, Materialitit und
der Kraft von Wortern vgl. FISHER, Materializing, hier S. 169f.



4.2 Exultent divina mysteria | 243

Hiufig sprechen sie stimmlos die Aulerungen der Abwesenden:1'2 Der Gesichtssinn
dient beim Lesen auch zur Wahrnehmung von Klang, wenn der Buchstabe als Zeichen
fur Stimme (vox) fungiert.

Noch mehr gilt dies fiir die Notationen von Musik. Denn wéhrend Schrift - wenn
auch lange laut gelesen — auch stumm ihre Wirkung entfaltet, gilt dies keineswegs
fur notierte Musik, die immer als Visualisierung von Ténen und Gesang fungiert.!'?
Die Hinwendung von einer oralen zu einer literal gepragten Kultur beginnt im christ-
lichen Europa mit den karolingischen Bestrebungen, Schrift- und Ordnungssysteme
zu férdern und zu vereinheitlichen.'# Im Zuge dessen kam es nicht nur zu einer
zunehmenden Anfertigung von Schriftdokumenten, sondern auch zur Verschriftli-
chung von Musik und Gesang. Dazu entwickelten sich im 9. Jahrhundert zunachst
mehrere Versionen der sogenannten Neumennotation, die im 11. Jahrhundert von
der guidonischen Notenschrift abgelst wurde.!

Die siiditalienischen Exultet-Rollen fiigen sich in dieses in vormoderner Zeit
gern praktizierte Zusammenspiel von geschriebenem und gesprochenem Wort und
Bild ein und sind zugleich wichtige Zeugen fiir Literalitdtsprozesse der Zeit. Auch im
Nachvollzug des Herstellungsvorganges von Exultet-Rollen offenbarte sich, wie sehr
Bild, Text und Musiknotation miteinander verbunden und aufeinander abgestimmt
wurden (vgl. Kap. 2.2.1 und 2.2.2). Im Schreiber ist zugleich ein des Gesanges kundiger
Monch auszumachen, da der Prozess des Schreibens von Neumen dem ihres Rezi-
tierens aufs Engste entspricht.''® Neuma wird vom griechischen pneiima [rvetua] =
Atem abgeleitet und verweist damit auch auf etymologischer Ebene auf den engen
Zusammenhang von Musik, Gesang und Kérper.'?

112 Litterae autem id est figurae primo uocum indices sunt, deinde rerum quas animae per oculorum
fenestras opponunt, et frequenter absentium dicta sine loquuntur, Metalogicon, I, 13,24-26, Johannes
von Salisbury, Metalogicon, hg.v. BARRIE HALL, S. 32, Ubers. durch die Autorin. Ahnlich findet
sich dies bei Isidor von Sevilla: Litterae autem sunt indices rerum, signa verborum, quibus tanta vis
est, ut nobis dicta absentium sine voce loquantur. [ Verba enim per oculus non per aures introducunt],
,Die Buchstaben sind aber die Symbole der Dinge, die Zeichen der Worter, die alle Kraft besitzen,
durch die uns die Worte der Abwesenden ohne Stimme mitgeteilt werden. [Sie fithren die Worte
namlich durch die Augen, nicht durch die Ohren ein]® Isidor von Sevilla, Etymologiarum, [ I1I, 1,
hg.v. Linpsay, Ubers. Isidor von Sevilla, Enzyklopédie, hg.v. MOLLER, S. 20. Vgl. auch CAMILLE,
Seeing, S. 31.

113 NANNI u. HENKEL, Einleitung, S. IX.

114 BERGER u. HAUSSLER, Musik, S. 66; Ruint, Canto liturgico, S. 49f.; BRUGGISSER-LANKER, Ritus,
S. 21f. TREITLER macht in karolingischer Zeit die Entwicklung einer tiberregional genutzten
und verstindlichen Musiknotation fest, die zum einen dazu diente, Melodien und Gesénge im
karolingischen Reich zu vereinheitlichen, auf der anderen Seite aber auch zu einer besseren
Kontrollierbarkeit musikalischer Entwicklungen fithrte: ,[T]he idea of a control system is just
the right way to think about the role of notation in an oral performing tradition®, TREITLER,
Voice, S. 328f., 365-372, 425. Vgl. auch CAMILLE, Seeing, S. 29.

115 BOYNTON, S. 99f., 103f.; NANNT u. HENKEL, Einleitung, S. IX; TREITLER, Unwritten; TREITLER,
Reading; TREITLER, Oral; BRUGGISSER-LANKER, Ritus, S. 19.

116 Kerry, Exultet, S. 93-97.
117 KUGLE, Conceptualizing, S. 1192; BRUGGISSER-LANKER, Ritus, S. 25.
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Bari 1 stellt die &lteste Exultet-Rolle dar, in der die urspriingliche Musiknotation
erhalten ist. Dort sind die Neumen tiber der jeweils entsprechenden Silbe in campo
aperto eingetragen, also ohne Notenzeilen, die in spateren Notensystemen die Tonhohe
festlegen (vgl. Abb. 4c—g).""® Die wellenférmigen Zeichen geben keinen bestimmten
Ton wieder, sondern sind vielmehr als Hinweise an den Singer zu verstehen, die
Stimme anzuheben oder zu senken oder stirker oder schwécher werden zu lassen.
Neumen geben Informationen iiber Ausdrucksmodi, Beschleunigungen oder Verlang-
samungen des Rhythmus und halten somit die Bewegungen der Stimme materiell
fest. Diese Ikonizitat ist gleichzusetzen mit einer

depiction of the voice moving through the sound-space as it declaims
the syllables of a text. It functions by representing the sound-space as
the vertical dimension on the writing surface and marking the positions
(pitches) in which the voice alights.!?

Der Neumennotation ist diese klanglich-raumliche Dimension stets inhérent und die
Schreibbewegung ruft ihrerseits wieder eine melodische Erinnerung wach, durch die
sich ideelle und materielle Bewegungen verkniipfen. ,Erst die Bewegung der Hand, der
Schreib- oder Lesevorgang mit einem Stilus, ruft die in den Tiefen des Gedéchtnisses
verborgenen sprachmelodischen Bewegungen ab“.'20Im ,Transfer vom Visuellen auf das
Akustische12' und umgekehrt fungieren sie als materielles Festhalten der Klangraumlich-
keit von Melodien auf dem Pergament immer auch mit einer performativen Dimension.'??

Der beneventanische Ostergesang

Nach TREITLER ist es vor allem die beneventanische Art der Neumennotation, die
diesen raumlichen Aspekt in besonderem Maf3e verbildlicht (Abb. 114).12 Der bene-
ventanische Ostergesang unterscheidet sich von den tbrigen Exultet-Melodien
dadurch, dass er in groen Teilen mit anderen beneventanischen liturgischen Geséin-
gen ibereinstimmt und stark durch die Repetition einzelner melodischer Abschnitte
gepragt ist.'24 Die Melodie des Prologs entspricht dabei der der Prafation, auch dies

118 Casapr1r TURRONI MoNTI, Nascita, S. 50.

119 TREITLER, Voice, S. 382. Zu Neumen ebd., S. 336f. ,[I]n Latin usage it [das Neumensystem,
Anm. d. Autorin] denoted gesture or movement of the hand, and when transferred to musical
practice could also mean musical element or melodic gesture”, KiGLE, Conceptualizing, S. 1192.
Der Ursprung der Neumen ist nicht geklért, evtl. wurden sie aus einem antiken System ent-
wickelt, vgl. dazu LEvy, Neumes; PETERSEN, Musical Notation.

120 BRUGGISSER-LANKER, Ritus, S. 23.
121 BERGER u. HAUSSLER, Musik, S. 29.
122 BONNE u. AUBERT, Chanter, S. 238f.
123 TREITLER, Voice, S. 244-346.

124 KELLy, Cerimonia, S. 25. Doch scheint Repetition auch ein Merkmal anderer Praeconien-Gesénge
zu sein, ZWECK, Osterlobpreis, S. 16.
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Abb. 114 | Verschiedene Arten : ) ;
der Neumen-Notation (ABBATE, :,m _] = f .Lo“J J"nj )7 = .]]A
Arte, S. 275).

shLiCVS

ist ein Alleinstellungsmerkmal des beneventanischen Praeconium paschale.'?® Die
Melodie des stiditalienischen Exultet-Gesanges sei ,one of the simplest melodies ever
written down®, da sie nur drei nebeneinanderliegende Tonhéhen nutzt.'26 Auch des-
halb ist sie fiir verschiedene Texte in unkomplizierter Art und Weise zu adaptieren —
was vermutlich auch dazu fiihrte, dass der neue réomische Text noch lange mit der
beneventanischen Melodie gesungen wurde.'?” KeLry geht deshalb auch davon aus,
dass die Bedeutung des Gesangs vor allem im Text lag — als Art ,heightened speech®
oder ,formal recitation, where the importance is on the shape of the poetical text
being presented” — und weniger in der Melodie an sich.'28

125 KELvy, Exultet, S. 79. , The melody used for the Exultet is used also for singing other texts, all
in the context of the old beneventan Holy Week liturgy*, ebd., S. 82.

126 Ebd.,S. 79. Dennoch meint KeLvy, dass die Melodie schwer zu singen sei und einen erfahrenen
Diakon brauche, ebd., S. 112.

127 Kerry, Cerimonia, S. 26; BAILEY, Ambrosian Chant, S. 2.
128 KeLry, Exultet, S. 79.
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Doch kann gerade der sehr repetitive Charakter der Melodie bestimmte Vorziige
und Bedeutungen mit sich bringen. Der beneventanische Ostergesang ist — neben
den Exultet-Rollen — in nur wenigen Quellen tberliefert, darunter in den beiden
Gradualen, die im 11. Jahrhundert in Benevent entstanden (Benevent, Domkapitel,
Ms. 30 und 40; vgl. Kap. 2.1.3). Diese erst spite Notierung zu einer Zeit, in der der
gregorianische Gesang auch in Siiditalien bereits sehr verbreitet war, mag vor allem
mit erst spat einsetzenden Verschriftlichungsprozessen zusammenhéngen.'?® Darauf
zuriickzufithren ist womoglich auch die Tatsache, dass der beneventanische Gesang
viele Gemeinsamkeiten mit den ambrosianischen Melodien aufweist, doch um eini-
ges weniger abwechslungsreich gestaltet ist — mehr Wiederholungen der Melodie
kamen somit auch der besseren Memorierbarkeit des allein oral tradierten Gesangs
zugute.'3 Die Wiederholungen fithrten nicht zur Monotonie des Gesangs, da die Neu-
mennotation grof3e individuelle Freiheit in der Wiedergabe des Gesangs und Raum
fur Ausschmiickungen der Melodie durch die jeweiligen Ausfithrenden zulief3.'3

Doch das Neumensystem hatte auch Nachteile, wie bereits der Ménch und Musik-
theoretiker Hucbald von St. Amand (ca. 840-930) in ,De Musica‘ (auch ,De harmonica
institutione’, um 886) bemangelte:

Wie die Laute und Unterschiede der Worter durch Buchstaben in der
Schrift so erkannt werden, dass der Leser nicht zweifeln muss, so wurden
musikalische Zeichen erfunden, damit jede notierte Melodie, wenn diese
Zeichen einmal gelernt sind, auch ohne Lehrer gesungen werden kann. Dies
kann aber kaum mit den Zeichen geschehen, die uns der Brauch iiberliefert
hat und die in verschiedenen Gegenden nicht minder verschiedenartig
gestaltet sind, obwohl sie als Gedéchtnisstiitze eine gewisse Hilfe sind.’32

Wihrend also die Schrift in Buchstaben nur einmal erlernt werden musste, um dann
alle Texte damit lesen zu koénnen, funktionierte dies mit Neumen nicht. Ein Grund
dafiir war, dass sie trotz der karolingischen Reformen regionale Unterschiede auf-
wiesen, hauptsichlich aber, weil die Neumen nur fiir diejenigen lesbar waren, die die
Melodie bereits kannten. Zum Singen von Melodien vom Blatt war das Neumensystem

129 Da der beneventanische Gesang erst in einer Zeit aufgezeichnet wurde, als er schon fast gar
nicht mehr gesungen wurde, hat man so wenig Quellen tiber ihn, KELLY, Montecassino, S. 53f.,
55.

130 Kerry, Chant, S. 188f., 194.

131 Casapkr TURRONI MoONTI, Nascita, S. 52. KELLy, Exultet, S. 104. Manche Diakone fiigten Ver-
zierungen ein, jeder passte den Gesang individuell an, KerLvry, Exultet, S. 114.

132 Hae autem ad hanc utilitatem sunt reperte, ut sicut per litteras, voces et dictiones verborum recog-
noscuntur in scriptio, ut nullum legentem dubio fallant iudicio, sic per has omne melos adnotatum,
etiam sine docente, postquam semel cognitae fuerint, valeat decantari. Quod his notis quas nunc
usus tradidit queque pro locorum varietate diversis nichilominusdeformantur figuris, quamvis
ad aliquid prosint rememorationis subsidium, minime potes contingere, Hucbaldus Elnonensis,
Musica XXII, 4-5, hg.v. Fiori, Ubers. durch die Autorin; TREITLER, Voice, S. 249; BERGER u.
HAUSSLER, Musik, S. 73.
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daher ungeeignet; etwa musste der Sanger wissen, mit welchem Ton er einsetzen
sollte, um sich anhand der Neumen darauf aufbauend in der Melodie zu orientieren.133
Die Neumennotation war mehr ,eine Memorierschrift, ein Zusatz zur geschriebenen
Sprache, nicht ein melodisches Notat“'34, sie diente vor allem als Gedéchtnisstiitze,
um sich das Fortschreiten der Melodie auch vor das innere Auge zu rufen. ,Frithe
Formen von [musikalischer] Notation sind materielle Triger einer dialektischen
Spannung zwischen Schriftbild und Klang, zwischen Erinnerung und Vergegenwiér-
tigung, zwischen Bildhaftem und Bilderlosem®.'3% Die Verschriftlichung erleichterte
also die Erinnerung, auch wenn Hymnen im 11. Jahrhundert weiterhin iiber die orale
Vermittlung durch einen Lehrer erlernt werden mussten.'3¢ Gesungene und geschrie-
bene Musik standen in engem Zusammenhang: Der Akt des Schreibens entsprach
dem des Singens und der des Singens dem des Schreibens. ,,[E]arly notators of music
would themselves have been like singers, calling forth the chants from memory by
following the principles of the performance practice; instead of singing out in the
service, they wrote down in the book.“137

Die zunehmende Verschriftlichung von Wissen im Hochmittelalter wurde auch
mit monastischen Reformen in Zusammenhang gebracht. Texte beziehungsweise
Schriftlichkeit konnen dabei als vorantreibende Krifte des sozialen Wandels ver-
standen werden, soziale Zustinde aber auch verstetigen und bewahren, wie es in
karolingischer Zeit geschah.'®® Das Aufzeichnen von Musik geht zeitlich einher mit
der Entstehung von klosterlichen Consuetudines, also Schriften, die die Gebrauche
des jeweiligen Klosters festhielten.'3® Vermutlich sollten diese als Vorbild fiir andere
Abteien dienen, die Interesse an den liturgischen und alltaglichen Abl4dufen bestimm-
ter Kloster und an Reformen hatten.’# Oft begleitete deren Niederschrift auch ein
(Neu)-Bau von Kirchen und die Produktion weiterer liturgischer Manuskripte.'4! Es

133 BussE BERGER, Memorizzazione, S. 82.
134 BRUGGISSER-LANKER, Ritus, S. 23.
135 NANNI u. HENKEL, Einleitung, S. X.

136 BoynTON, Orality, S. 138. So waren es auch die Sanger, die fiir die Musiknotation und/oder
Aktualisierung von Hymnen-Biichern sowie fiir die Lehre von Gesang zustandig waren, ebd.,
S. 151. Vgl. zum Zusammenhang von notierter Musik, Erinnerung und Gesangslehrpraxis
auch Busse BERGER, Medieval Music. Grundlegend zur Beziehung von Schrift und Erinnerung,
CARRUTHERS, Memory.

137 TREITLER, Voice, S. 239.

138 Brian Stock prégte in diesem Kontext den Begriff der ,textual communities’, die sich durch
Gruppierungen um bzw. die Definition tiber einen zentralen Text charakterisieren lassen, von
dem ausgehend Verdnderungen in der Gesellschaft vorangetrieben wurden, BoynTon, Orality,
S. 102.

139 Vgl. dazu auch MULLER, Schedula, S. 237; HOLZER, Logos, S. 47.

140 Antonina SAHAYDACHNY erwahnt fiir diese Praxis ein Beispiel aus dem frithen 11. Jh. aus Farfa:
Die dortige Abtei hatte Interesse an den cluniazensichen Reformen und schickte deshalb einen
Moénch nach Cluny, der alles beobachten und aufschreiben sollte, SAHAYDACHNY, Schedula,
S. 387f.

141 BoynTON, Orality, S. 135.
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besteht somit ein Zusammenhang zwischen Textproduktion, Verschriftlichung von
Gesang und Identitdt — in diesem Falle von Klostern —, die tiber Textualitdt auch
tradiert werden konnte.

Besser geeignet zur Tradierung musikalischen Wissens war das neue Notensys-
tem, das im 11. Jahrhundert von Guido von Arezzo (ca. 1000-1050) entwickelt wurde.
Die Zeichen wurden auf vier Notenlinien mit einem Notenschliissel eingetragen und
geben somit konkret die Tonhéhen vor.'#2 Die Noten selbst wurden nach Buchstaben
bezeichnet; fiir die praktische Ausfithrung schlug Guido die Tonbezeichnungen nach
den sogenannten Solmisationssilben vor, den Anfangssilben des Hymnus Ut queant
laxis, die in ihrer Grundform bis heute genutzt werden.'#® Ein anonymer Schreiber
bringt den Vorteil dieses neuen Notationssystems im 13. Jahrhundert auf den Punkt:

In den alten Biichern war die Notation zweideutig, weil die einfachen
Zeichen alle dhnlich waren. Die Sanger gingen nur nach ihrem eigenen
Versténdnis vor, indem sie sagten, ich glaube, dieser ist ein langer Ton,
jener ein kurzer. So haben sie lange getibt, bis sie etwas gut gelernt haben,
das jetzt jeder mit Hilfe dieser Erklarungen leicht lernen kann, so dass
heute jeder Schiller in einer Stunde mehr erreicht als frither in sieben.'44

Nun wurde es also moglich, Gesénge nur auf Basis der Schrift zu erlernen, ,auch wenn
man dies mit dem Verlust des Wissens um die rhythmischen und interpretatorischen
Feinheiten in der Ausfithrung bezahlte®.145

Moglich ist, dass neue Exultet-Rollen entstanden, um sie mit der neuen Notation
besser lesbar zu machen.'# Anhand der drei Bareser Rollen lisst sich diese Entwick-
lung sehr gut nachvollziehen: Bari 2 entstand bereits mit einer klareren Notation, um

142 Festgehalten u.a. in seinem Micrologus, KOGLE, Conceptualizing, S. 1194; BERGER u. HAUSSLER,
Musik, S. 30f., 71f.

143 Ut queant laxis / resonare fibris / mira gestorum / famuli tuorum / solve polluti / labii reatum /
Sancte Iohannes. Der Text geht wohl auf das 9. Jh. zuriick und wurde evtl. von Paulus Diaconus,
einem Moénch aus Montecassino, verfasst, BERGER u. HAUSSLER, Musik, S. 74-76.

144 Ea quae dicuntur cum proprietate et sine perfectione, erant primo confuse quoad nomen. Sed per
modum aequivocationis accipiebantur, quod quidem modo non est, quoniam in antiquis libris
habebant puncta aequivoca nimis, quia simplicia materialia fuerunt aequalia. Sed solo intellectu
operabantur dicendo: intelligo istam longam, intelligo istam brevem. Et nimio tempore longo
laborabant, antequam scirent bene aliquid, quod nunc ex levi ab omnibus laborantibus circa talia
percipitur mediantibus preadict[is] ita, quod quilibet plus proficeret in una hora quam in septem
ante quoad longum ire, nach Anonymus, Musiktraktat, hg. v. Reckow, S. 49 f,, Ubers. durch die
Autorin; vgl. auch TREITLER, Voice, S. 249. Die Gesangsausbildung wird fiir diese Zeit auf um
die zehn Jahre geschitzt, Ruini, Scuola, S. 81.

145 BRUGGISSER-LANKER, Ritus, S. 26. Guido selbst erwéhnt in einer ,Epistola de ignoto canto,
die er als Prolog zu einem um 1030 von ihm komponierten Antiphonar verfasste, als Vorzug
der neuen Notation, dass man nun Melodien lernen konne, ohne sie vorher gehort zu haben,
TREITLER u. STRUNCK, Source Readings, S. 121-125. Vgl. auch TREITLER, Voice, S. 249; CASADEI
TURRONI MONTTI, Nascita, S. 53; KOGLE, Conceptualizing, S. 1193 f.

146 KeLry, Exultet, S. 91.
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1200 erst dnderte man den beneventanischen durch den rémischen Text in gotischer
Schrift. Zu dieser Zeit ersetzte man im Prolog vermutlich die alteren Neumen durch
Quadratnotation.'4”

Exultet iam angelica turba coelorum
Gesang wird iiber die Neumen hinaus oft auch in Bild und Text kommentiert. Illu-
minierte Chorbiicher thematisieren manchmal das Sprechen oder die Stimme, vor
allem seit karolingischer Zeit, wobei hier die Verschmelzung von Schrift und Bild
den Klang evoziert.'48 Historisierte Initialen beziehen die betrachtende Person tiber
ihre Gestik in die Sprech- und Gesangsakte mit ein, die sie bevolkern, wie etwa der
das Clama in fortitudine rufende Prophet Jesaja eines Antiphonars aus der Mitte
des 12. Jahrhunderts verdeutlicht (vgl. Abb. 33).'4° In der Psalterillustration wird
das Auditive ebenfalls verhéltnismaflig oft thematisiert.'>® Begleitend zu Psalm 77,
1-3 visualisiert der ,Utrecht-Psalter’ die ersten Verse des Psalms — Intellectus Asaph.
Attendite popule meus legem meam: inclinate aurem vestram in verba oris mei. Aperiam
in parabolis os meum: loquar propositiones ab initio. Quanta audivimus et cognovimus
ea: et patres nostri narraverunt nobis'®' —, indem die Zuhorenden halbkreisférmig
um den Predigenden versammelt erscheinen (Abb. 115). Sie alle recken den Kopf,
offensichtlich, um besser lauschen zu konnen. In den Exultet-Rollen findet sich eine
bildliche Darstellung von Gesang und Klang nur in den musizierenden Engeln der
angelica turba coelorum. Nicht jede Rolle weist diese Szene auf, da der erste Bogen oft
beschidigt wurde oder die Engel nicht musizierend dargestellt wurden, sodass sich
die Tuba blasenden Fliigelwesen nur in Vat. lat. 9820 (Abb. 116), Bari 1 — wo auch
die Winde in der Windrose in ihre Horner stoflen (vgl. Abb. 4b, e) —, Troia 1, Mira-
bella Eclano 1, Cas. 724 [B I 13] 3 und dem Exemplar aus Salerno (Abb. 117) finden.
In Bari 1 erinnern die Horner an Olifanten aus Elfenbein, in anderen Darstellungen
an Stierhorner oder Blasinstrumente aus Metall. In den Miniaturen von Mirabella
Eclano 1 und Vat. lat. 9820 wurde sogar der austretende Ton in Form von Schallwellen
gezeichnet (Abb. 118).

Reinhold HAMMERSTEIN verwies darauf, dass gerade das Wort exultet oft ,,im
Sinne der himmlischen Gliickseligkeit gebraucht” wurde — so etwa bei Cassiodor,
Tertullian oder Hieronymus —, aber auch im Zusammenhang mit dem Engelsgesang,

147 Ebd., S. 105.

148 MOHNHAUPT, Initialziindungen, S. 41; REHM, Initiale. Vgl. zu illuminierten Chorbiichern auch
WITTEKIND, Bild.

149 HAMBURGER, Script, S. 10; CURSCHMANN, Schnittpunkt, S. 43, 45; New Haven, Beinecke Rare
Book & Manuscript Library, Ms. 481,51.

150 SEARSs, Iconography, S. 19-42. Auch in byzantinischen Musikhandschriften, vgl. dazu WEyYL
CARR, Musical Manuscripts.

151 Utrecht, Universitatsbibliothek, Cod. 32, Reims-Hautvillers, 820-35, fol. 45r, zitiert nach dem
Projekt ,The annotated Utrecht Psalter’, https://psalter.library.uu.nl/page/97 (11.05.2024); vgl.
dazu wieder SEARs, Iconography.


https://psalter.library.uu.nl/page/97
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Abb. 115 | lllustration des Psalm 77, ,Utrecht-Psalter’, um 830, Abtei Hautvilliers bei Reims; Utrecht,
Universitatsbibliothek, Ms. 32, fol. 45r (Universitatsbibliothek Utrecht).
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Abb. 116 | Angelica turba coelorum, Exultet-Rolle, 981-987, Benevent; Vatikanstadt, Biblio-
teca Apostolica Vaticana, Vat. lat. 9820 (Cavauio, OroFINO u. Pecere, Exultet, S. 108).
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Abb. 117 | Angelica turba
coelorum, Exultet-Rolle, Mitte
13. Jahrhundert, Salerno;
Salerno, Museo Diocesano,

Exultet (Museo Diocesano

San Matteo, Salerno).

sdessen Hauptkennzeichen die Wortlosigkeit ist®, auftaucht.’? In der Bibel wird
dieser als ein dem Menschen nicht verstindlicher Gesang charakterisiert oder in
Form der Begriffe Jubilus und Halleluja. Tuba blasend erscheinen Engel zur Him-
melfahrt Christi (Ps 46,6), bei der Ankiindigung des Jiingsten Gerichts (Mt 24,31 und
Kor 15,52) oder beim Strafgericht Gottes (Offb 8,2).'5% Gerade die Beziige zu diesen
Bibelstellen greifen Exultet-Rollen auch medial auf, wenn sie in der Form der Rolle
auf das Aufrollen des Firmamentes — welches ebenfalls oft durch Engel geschieht -
anspielen. Engel erscheinen zum Lobgesang Gottes im Alten Testament und in den
Schriften der Kirchenvéter. Die Ordnung der gottlichen Schopfung wird von ihnen
angefihrt; eine Vorstellung, die vor allem durch die kosmologischen Hierarchien
des Pseudo-Dionysius Areopagita verbreitet wurde.'>4 Im Exultet-Gesang wird auch
die irdische Gemeinde Teil dieser géttlichen Ordnung:

152 Etwa bei Hilarius (propria exsultantis vocis nuncupatio non reperta est, per id quod iubilum
dicitur, vox exsultantis ostenditur, Patrologia Latina 9, hg. von MIGNE, Sp. 425) oder Augustinus
(exsultabant in dei laudem voce sine verbis, tanto sonitu, Patrologia Latina 41, hg. von MIGNE,
Sp. 771), des Weiteren bei Cassiodor (Patrologia Latina 70, hg. von MIGNE, Sp. 1142), Tertullian
(Patrologia Latina 1, hg. von MIGNE, Sp. 660) und Hieronymus (In Jer. 4, 56, 3 und Patrologia
Latina 78, hg. von MIGNE, Sp. 25), alles nach HAMMERSTEIN, Musik, S. 115.

153 Ebd, S. 115f.

154 Ebd., S. 117.
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Abb. 118 | Angelica turba coelorum, Exultet-Rolle, 11. Jahrhundert, Benevent (2);
Neapel, Biblioteca Nazionale Vittorio Emanuele Ill, Exultet 1 (Cavato, OroFiNO
u. Pecerg, Exultet, S. 308).
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Abb. 119 | Detail in der Darstellung des Introitus
der Messe, Elfenbeintafel, um 875, St. Armand (2);
Cambridge, Fitzwilliam Museum, Inv.-Nr. M 12-
1904 (Fitzwilliam Museum, Cambridge).

Das Einstimmen in den Engelsgesang ist ein wesentlicher Zug der Liturgie
der Kirche. So enthalten die Prafationstexte in vielfachen Varianten die
Aufforderung, mit allen Engeln gemeinsame Lobeshymnen zu singen,
worauf das dreimal ,Heilig“ ertont [...]. Der singende Engel ist Anfang,
Vorbild, Mithelfer und endzeitliches Ziel der irdischen Liturgie, er ist
Erzliturge, Erzsanger, Erzkantor. Die Aufforderung des singenden Dia-
kons an die umstehenden fratres carissimi, mit ihm zusammen einhellig:
una mecum zu beten und zu singen, spielt auf einen zentralen Topos zur
Kennzeichnung himmlischer und irdischer Liturgie an, das una voce. Die
Engel loben ,mit einer Stimme®, ,,wie aus einem Munde®. Darin wird die
Einigkeit, die Gemeinsambkeit der Singenden und ihrer Gesinnung gefeiert.

Sie reicht von den Engeln bis zu den Glaubigen.'53

155 Ebd., S. 117f.
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Die durch Musik entstehende Verbindung von Irdischem und Himmlischem wird unter
anderem bei Gregor dem Groflen beschrieben. Er formuliert, ,daf} in der Stunde des
Opfers der Himmel sich 6ffnet und die Engelschore erscheinen und so Irdisches und
Himmlisches sich verbindet, Sichtbares und Unsichtbares vereinend®.'5¢ Das gemein-
same Singen war von grof3er liturgischer Bedeutung, auch zu Zeiten, in denen Chor-
gesang noch nicht verbreitet war.'5” Schon vor der Invokation der Fratres carissimi wird
im Text des Exultet der Kirchenraum beschrieben, wie dieser von den Stimmen des
Volkes beziehungsweise der Glaubigen widerhallt — magnis populorum vocibus haec
aula resultet. Der Exultet-Text macht dies in der Aufforderung an die Fratres carissimi
offensichtlich; die performative Art der Darstellung erh6ht dabei den partizipatorischen
Aspekt noch. Woméglich spielten dhnliche Uberlegungen auch in anderen Darstellun-
gen von Liturgie eine Rolle: Die bereits erwahnten karolingischen Elfenbeinbuchein-
bande aus Frankfurt und Cambridge zeigen liturgische Momente des Singens. Wahrend
der Bischof auf dem Paneel in Cambridge am Altar die Messe zelebriert, ist seine Figur
vorne von mehreren Klerikern umgeben (vgl. Abb. 93). Ihre Kérperhaltung — der nach
oben gereckte Kopf, die zum Herzen gefithrte Rechte und der ausgestreckte linke
Arm - sowie ihr weit gedffneter Mund deuten inbriinstiges Singen an (Abb. 119).

4.2.2 Der Kathedralraum als Resonanzraum

Es wurde bereits thematisiert, dass akustische Phanomene in Ekphrasen haufig anzu-
treffen sind und mit dem Sehen in Dialog treten konnten. Dies ist offensichtlich auch
der literarischen Gattung geschuldet, die — eigentlich fiir die Ohren bestimmt —, das
Kunstwerk gleichsam vor dem inneren Auge aufrufen sollte.'*® Paulus Silentiarius
geht noch einen Schritt weiter, wenn er die Bedeutung architektonischer Elemente
fur die klangliche Raumerfahrung mit einbezieht. So setzt er die Konchen der Hagia
Sophia gleich mit ,gekrimmte[n] Hénde[n], [die] das Volk der Sanger raumlich [...]
umschlingen.“'5? Fir die Wahrnehmung des Raumes spielt also das Evozieren nicht
nur visueller Aspekte, sondern ebenso akustischer Phdnomene eine bedeutende Rolle,
der die historischen Wissenschaften in letzter Zeit vermehrt Aufmerksamkeit schen-
ken.'¢® Anders als Bilder, die vermutlich nicht im gesamten Kirchenraum gesehen

156 Quis enim fidelium habere dubium possit, in ipsa immolationis hora ad sacerdotis vocem coelos
aperiri, in illo J. Christi mysterio angelorum choros adesse, summissima sociari terrena coelestibus
Jjungi unumque ex visibilibus invisibilibusque fieri?, Patrologia Latina 77, hg. von MIGNE, Sp. 425,
nach HAMMERSTEIN, Musik, S. 117.

157 Ebd., S. 118.

158 Paulus Silentiarius, Ekphrasis, V. 415, hg.u. iibers.v. VEH, S. 329.

159 Ebd, S. 325, V. 375.

160 Zu nennen wiren hier etwa die schon seit einigen Jahren unter der Leitung von Bissera
PENTCHEVA (Stanford) ausgefiihrten Projekte in der Hagia Sophia unter Einbezug von Klang-
messungen oder Tagungen wie die vom Januar 2021 in Mainz, die sich dem Zusammenspiel
von Sakralarchitektur, Ritus und Musik widmete, vgl. Anm. 30 in Kap. 1.



256 | 4 Die Rolle im Raum

werden konnten, wurde der Gesang des Diakons iiberall vernommen - und wenn
die architektonischen Voraussetzungen stimmten, sogar von allen gleich gut. Mehr
noch als der visuelle Faktor der sichtbaren Bilder lief§ die auditive Ebene die gesamte
Gemeinde am Gottesdienst teilhaben. Gerade Kuppeln fungierten hier als Multipli-
katoren — auf visueller Ebene wiirden sie wohl einem Spiegel entsprechen — und
erlaubten es allen Gliaubigen im liturgischen Raum, gleichermafien von den heiligen
Melodien bewegt und beriihrt zu werden. Dass Musik diese bedeutende Rolle in der
christlichen Liturgie einnehmen konnte, ist zu grofien Teilen auch architektonischen
Entwicklungen geschuldet — Architektur passte sich aber auch den Klangvorstellun-
gen einer Zeit an.'¢!

Kuppeln
Paulus Silentiarius schenkte der Kuppel besondere Aufmerksamkeit. Uber den Kon-
chen ,strebt die Kuppel in den grenzenlosen Raum empor und rundet sich allseits zu
einer Kugel, wie etwa der lichte Himmel des Hauses Dach umschlief3t.“162 Wie in vielen
Ekphrasen wird das materielle Dach der Architektur dem Himmelszelt gleichgesetzt,
der Raum 6ffnet sich damit in die Unendlichkeit und lésst alle, die sich im eigentlich
geschlossenen Raum aufhalten, an der unendlichen Schépfung Gottes teilhaben.

Aus den Beschreibungen des Paulus Silantiarius l4sst sich zudem recht eindeutig
der Ort des Ambos in der Hagia Sophia rekonstruieren. Dieser muss sich fast im Zen-
trum des Baus, unter der Kuppelspitze, leicht nach Osten versetzt, befunden haben.'4?
Die Kanzel muss kreisformig gewesen sein, mit Treppenaufgangen im Osten und im
Westen, und war wohl ebenfalls von einer kleinen Kuppel iiberfangen (vgl. Abb. 81,
ohne Wiedergabe einer Kuppel). Auf ihr sollen 25 Sénger Platz gefunden haben, zudem
waren diese vermutlich auch darunter und um sie herum positioniert.'s4 In Siiditalien
entwickelten sich solche grofleren Sangerkanzeln erst spater, wie die Beispiele aus
Salerno oder in der Cappella Palatina in Palermo zeigen, die beide erst gegen Ende
des 12. Jahrhunderts entstanden. Auf der Kanzel war zuvor vermutlich nur ein Diakon
positioniert, der Chor wurde von den Klerikern im Presbyterium gebildet.

In den Miniaturen der Exultet-Rollen wird der Diakon auf der Kanzel oft von
einer Kuppel iiberfangen. Die Assoziation zum Triumphbogenmotiv nobilitiert ihn

161 So sammelten und diffundierten etwa in den Raum gezogene gotische Chorabschliisse den
Klang in besonderer Weise. An dieser Stelle mochte ich mich herzlich bei Ettore Cirillo (Bari)
fur das ausfiithrliche Telefonat zu seinen Klangmessungen in mittelalterlichen italienischen
Sakralbauten bedanken. Er hat mir damit die Augen — und Ohren - fiir ganz neue Aspekte der
raumlichen Wahrnehmung ge6ffnet. Tommaso Morawski (Rom) mochte ich fiir die Vermittlung
des Kontaktes zu Ettore Cirillo danken.

162 Paulus Silentiarius, Ekphrasis, V. 490, hg.u. iibers.v. VEH, S. 331.

163 Er wird von Paulus Silentiarius auch in einer zweiten Homilie beschrieben, PENTCHEVA, Hagia
Sophia, S. 36.

164 Ebd., S. 35.
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Abb. 120 | Mater Ecclesia, Exultet-Rolle, 1060/70, Montecassino; Vatikanstadt, Bib-
lioteca Apostolica Vaticana, Vat. lat. 3784 (Cavaio, OROFINO u. Pecerg, Exultet, S. 217).

und zeichnet seine bedeutende Stellung in der Liturgie aus.'%® Die Kuppel markiert
im Kirchenraum aber auch das bauliche Zentrum der Kathedrale, der Vierung oder
des Chorbereiches. In der Darstellung der Mater Ecclesia in Vat. lat. 3784 werden die
Kleriker und Laien von drei Arkaden iiberfangen; die Szene ist wiederum in einer
Architektur angesiedelt, die von einer grofien Kuppel iiberspannt wird. Sie ist muschel-
oder zeltférmig ausgestaltet und ruht auf einem Architrav (Abb. 120). In der Miniatur
der Fratres carissimiwird der Diakon ebenfalls von einer Arkade tiberfangen, dariiber
erhebt sich ein kleiner Tambour (Abb. 121). In der Exultet-Rolle aus Fondi finden sich
mehrere interessante Architekturdarstellungen; das Kirchengebiaude erscheint hier
ahnlich einer kleinen Stadt mit Arkaden, Kuppeln und Dachern (vgl. Abb. 2, Abb. 122).
Gerade die Fratres carissimi-Szene weist jedoch keine Kuppeln auf, hier grenzt eine
Kolonnade den liturgischen Raum nach oben visuell ab. In Exultet Cas. 724 [B113] 3
scheint sich zwischen den Arkaden, die das Entziinden der Kerze tiberfangen, eine
kleine Kuppel tiber dem Dach zu erheben; dhnlich findet sich in Gaeta 1 die Mater
Ecclesia als Arkadenarchitektur, iber der sich eine kleine Kuppel auf Tambour iiber
dem Haupt des Bischofs erhebt (Abb. 123).

In einer der liturgischen Szenen von Troia 3, wo ein gemauerter Ambo erscheint,
befinden sich die Laien in einem von Arkaden tiberfangenen Langhaus, wihrend der
Diakon von einer Kuppel bekrént wird (vgl. Abb. 53). Auch die Kathedrale von Troia
weist eine Kuppel tiber der Vierung auf, die womdglich in eine Bauphase in der

165 Etwa in Pisa 2, Troia 2, Bari 2, Vat. lat. 3784, Barb. lat. 592, London Add. 30337, Paris nouv. acq.
lat. 710, Cas. 724 [B I 13] 3, Montecassino 2, Pisa 3.
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Abb. 121 | Fratres carissimi,
Exultet-Rolle, 1060/70, Montecassino;
Vatikanstadt, Biblioteca Apostolica Vati-
cana, Vat. lat. 3784 (Cavauo, OroFINO
u. Pecere, Exultet, S. 218).

Abb. 122 | Sacrificium vespertinum,
Exultet-Rolle, ca. 1136, Fondi; Paris,
Bibliothéque nationale de France,
Nouv. acq. lat. 710 (gallica.bnf.fr / Bib-
liothéque nationale de France).


https://gallica.bnf.fr

4.2 Exultent divina mysteria | 259

&

Abb. 123 | Mater Ecclesia, ExultetRolle, 11. Jahrhundert, Gaeta; Gaeta, Museo Diocesano, Exultet 1
(Cavauo, ORrOFINO u. Pecerg, Exultet, S. 345).

zweiten Halfte des 12. Jahrhunderts zuriickgeht.'6¢ Wie bereits in Kapitel 3.2 heraus-
gestellt wurde, ist es problematisch, gemalten und realen Raum als abhingig vonei-
nander zu betrachten. Darstellungen von Raum mussten nicht mit der gebauten
Architektur und liturgischen Ausstattung tibereinstimmen; zudem wurde gerade im
Fall der liturgischen Szene von Troia 3 ein starker symbolischer Charakter dieser
Miniatur festgestellt. Auch wenn kein direkter Verweis im Bild auszumachen ist, fallt
auf, dass Kuppeln in der siiditalienischen Baupraxis, zumindest in Apulien, in dieser
Zeit weit verbreitet waren. Die Entstehung von Bari 1 muss in engem Zusammenhang
mit dem Bisantius-Bau gelesen werden, und dieser hatte sehr wahrscheinlich min-
destens eine Kuppel - tiber der Vierung (vgl. Kap. 3.1.1).

Die Kuppel im Bild kann einerseits die dargestellte Liturgie nobilitieren, ande-
rerseits aber auch Assoziationen zu gebauten Kuppeln aufrufen. Diese spielen eine
bedeutende Rolle in der Schallentwicklung von Kirchenraumen. Mit der Positio-
nierung der Kanzel nahe der Vierung iiberfingt die Kuppel den singenden Diakon
nicht nur rdumlich, sondern auch klanglich, wie dies Paulus Silentiarius in seiner
Ekphrasis beschreibt. Um diesen akustischen Effekt greifbarer werden zu lassen,

166 Begonnen wurde die heutige Kathedrale im Jahr 1093, die Bronzetiir der Westfassade — und
damit deren Vollendung — kann ins Jahr 1118 datiert werden. Die Weihe fand 1120 statt. Weitere
Baumafinahmen wurden um 1169 angegangen (die zweite Bauphase wird auch anhand der
Inschrift auf der Kanzel datiert), zu diesem Zeitpunkt muss die obere Westfassade fertiggestellt
gewesen sein. Der Ambo wurde wéhrend einer Restaurierung der Kathedrale 1857-60 dorthin
gebracht, PICONE, Ristauro.


https://gallica.bnf.fr
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wurden in den letzten Jahren vermehrt Messungen von Klangraumen vorgenommen.
Der Physiker Ettore CiriLLO stellte fiir mehrere apulische Kirchenrdume Messungen
zur Nachhallzeit an; die Nachhallzeit wird dabei definiert als die Zeit, die ein Ton
braucht, um nach dem Verklingen der Klangquelle auf eine Stirke von 60 Dezibel
zu fallen.'¢” Die Nachhallzeit T kann durch folgende Formel berechnet werden:
T = 0,161 x V/A. V meint dabei das Volumen des Raumes und A die Klangabsorption
des Raumes, bedingt etwa durch die Materialien, aus denen die Wande und das Dach
bestehen.'é® Daneben interessiert in den letzten Jahren immer mehr auch die auditive
Wahrnehmung des Individuums, der man sich mit spezifischen Positionierungen von
Mikrophonen im Raum annihern méchte.'4?

The study of room acoustics requires the understanding of how the sound
energy diffuses and varies in a room. The shape, volume, the acoustical
properties of the material (sound absorption and scattering) of each sur-
face and their location in the enclosure play a leading role in acoustics.
The lack of knowledge about these properties has often been pointed as
a limit to determine the acoustics of a building.!7°

Bei ihren Untersuchungen stellten CiriLLo und MARTELLOTTA auch Abhéngigkeiten
zwischen der Akustik und architektonischen Stilen fest. Sie konzentrierten sich daher
vor allem auf die romanischen Kirchen Apuliens.'”’ Grundsétzlich weisen die unter-
suchten Kirchen - San Nicola in Bari, die Kathedralen in Bari, Bitonto, Barletta,
Bisceglie, Ruvo und Bovino sowie die Ognissanti von Valenzano und die Kirche der
Vallisa in Bari - viele Gemeinsamkeiten auf. Sie alle besitzen einen basilikalen Grund-
riss, Dachstiithle aus Holz, marmorne Fu3béden, Winde aus dem lokalen Sandstein
und eine Trennung der Schiffe durch Saulen. Sie unterscheiden sich vor allem hin-
sichtlich ihrer Dimensionen und rangieren zwischen 1500 und 32.000 Kubikmetern.'72
Als Klangquelle wurden 12 Lautsprecher genutzt, die 1,50 Meter oberhalb des Bodens
angebracht und in alle Richtungen ausgerichtet waren. Das Mikrophon wurde
1,20 Meter oberhalb des Bodens positioniert (Abb. 124).173 Es zeigte sich, dass das
Raumvolumen fiir die Lange der Nachhallzeit nur bedingt ausschlaggebend war, wenn

167 CIRILLO u. MARTELLOTTA, Basilica, S. 22. Vgl. dazu auch CIRILLO u. MARTELLOTTA, Sound;
BERARDI, CIRILLO u. MARTELLOTTA, Analysis; BERARDI, Simulation.

168 BERARDI, Simulation, S. 1.

169 BERARDI u. MARTELLOTTA, Position.

170 BERARDI, Simulation, S. 1.

171 CIRILLO u. MARTELLOTTA, Acoustics, S. 1.

172 Ebd.,, S. 2. San Nicola Bari (32.000 m?), Kathedrale Bari (30.100 m®), Kathedrale Bitonto (16.000 m?),
Kathedrale Barletta (15.800 m?®), Kathedrale Bisceglie (10.150 m?), Kathedrale Ruvo (6.400 m?),
Kathedrale Bovino (3.840 m®), Ognissanti von Valenzano (1.800 m?), Vallisa-Kirche in Bari
(1.520m?), ebd., S. 3. Zum Vergleich: Die Hagia Sophia hat ein Volumen von 255.800 m?,
Woszczyk, Acoustics, S. 177.

173 CIRILLO u. MARTELLOTTA, Acoustics, S. 2.
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Abb. 124 | Rekonstruktion einer Klangmessung in einer romanischen Basilika (CiRiLLo u. MARTELLOTTA,
Basilica, S. 23, Abb. 5).

die Proportionen und Materialien der Bauten tibereinstimmten. So ist die Kathedrale
von Bitonto nur etwa halb so grof3 wie San Nicola in Bari, doch da es sich um eine
,Kopie® des Bareser Baus handelt, entspricht die Nachhallzeit in beiden Bauten dem
Wert von 4,2 Sekunden.'74 Die Bareser Kathedrale weist mit 5,3 Sekunden einen
grofleren Wert auf, obwohl sie kleiner als das Vorbild San Nicola ist. Dies liegt CIRILLO
u. MARTELLOTTA zufolge auch an der unterschiedlichen Ausfithrung der Kuppel, die
in der Kathedrale in Gips ausgefithrt wurde. Im Dachstuhl von San Nicola wurde
mehr Holz verbaut, welches den Klang stdrker absorbiert.’”> Kirchen mit einem
iberkuppelten Hauptschiff wie die Ognissanti bei Cuti oder die Kathedrale von
Barletta weisen generell hohere Nachhallzeiten auf. Zudem tragen Saulen dazu bei,
den Klang mehr zu brechen.'7¢

Je hoher die Nachhallzeit ist, desto langer klingen Echos nach, was die Ver-
standlichkeit des gesprochenen Wortes durch die klanglichen Uberlagerungen beein-
trachtigt. Kuppeln verstarken diesen Effekt: Je mehr Kuppeln ein Bau aufweist, desto
langer ist die Nachhallzeit. Mit steigender Grof3e eines Raums verlangert sich generell

174 Ebd., S. 5; KapPpEL, San Nicola, S. 219-235.
175 CIRILLO u. MARTELLOTTA, Acoustics, S. 4.
176 Ebd.,S. 9.
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ebenfalls die Nachhallzeit; zusammen mit der gréfieren Entfernung zwischen Klang-
quelle und den Hérenden verschlechtern sich somit die akustischen Bedingungen
in den Kirchenrdumen, gesprochene Worte sind nicht mehr klar verstandlich. Die
Erhohung des Chorbereiches, die sich in vielen romanischen und dann gotischen
Kathedralen finden l4sst, fithrte in den immer grofier werdenden Kathedralen somit
nicht nur zu einer besseren Sichtbarkeit der sich am Altar abspielenden Handlungen,
sondern auch zu einer besseren auditiven Wahrnehmung des dort positionierten
Liturgen. In vielen gotischen Kathedralen umfing zudem der in den Raum geriickte
Chorabschluss die Prediger — nicht nur, um diese visuell zu nobilitieren, sondern auch,
um die Verstandlichkeit der gesprochenen und gesungenen Liturgie zu gewahrleisten.
Die Kurvatur der Apsiskalotte trigt zusitzlich dazu bei, Tone besser im Raum zu vertei-
len. Dass in romanischen Kirchen hohe Kanzeln ebenfalls diesen Effekt unterstiitzten,
ist naheliegend, auch wenn romanische Kirchen im Vergleich zu gotischen bessere
Bedingungen fiir die Schallentwicklung aufwiesen. Der Zusammenhang von Héren,
Sehen und dem Ambo wurde von Isidor von Sevilla, Hrabanus Maurus und anderen
thematisiert (vgl. Kap. 3.1.3). Besonders wichtig ist hierfiir auch die Positionierung
des Ambo und damit der Quelle des Tones im Raum:

In general, if both the source and the observer are located below the circle
circumscribed by the circumference of the dome, they will not experience
the undesirable focusing effect that produces increased sound intensity.
[...] Sound rays projected from near ground level upward toward the dome
will be redirected by the curvature of the dome toward a much wider area
of the floor, as they are disbursed into wider lateral angles. The function
of the dome, therefore, is to scatter the rays rather than to reflect a strong
specular bundle back toward the floor.’7”

Kuppeln tragen also dazu bei, den Klang gleichméfiiger im Raum zu verteilen, wobei
jedoch die Klarheit des Wortes verloren geht. Dieses Wissen ist bereits in der Antike
nachzuweisen, wie auch das um die Bedeutung, die besonders glatte Materialien zur
Reflexion von Schall hatten. Aristoteles beschreibt hierfiir auflerdem als besonders
wichtig eine Art von Bewegung, etwa den Schlag eines Hammers gegen eine Glocke,
und ein Vermittlermedium, das die Schallwellen {ibertragen kann.'”® Die damalige
Vorstellung von Schallwellen beschreibt Boethius (ca. 480-524) folgendermafien:

Jetzt wollen wir erdrtern, wie die Art und Weise des Horens ist. Denn in
Bezug auf die Stimmen findet fast dasselbe statt, wie wenn ein aus der

177 Woszczyk, Acoustics, S. 181f.

178 Aristoteles, De anima II, 8, hg.v. GOHLKE, S. 78. ,.De anima‘ wurde bereits in der Mitte des
12. Jh. vom Griechischen ins Lateinische tibersetzt, BURNETT, Sound, S. 44. Evtl. war das Werk
in Siiditalien jedoch schon frither bekannt, etwa durch die Ubersetzungen von Avicennas
Schriften durch Konstantin von Afrika in Salerno (10. Jh.), ebd., S. 45.
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Ferne geworfener Stein in Siimpfen oder anderen ruhigen Gewassern
untersinkt. Zuerst sammelt er die Welle zu einem ganz kleinen Kreise, dann
aber zerstreut er die Wellenmassen in grossere Kreise und zwar so, bis die
unruhige Bewegung von der Hervorlockung der Wogen ablésst und sich
nach und nach beruhigt, indem sich die Wellchen in immer weiteren und
grosseren Umkreisen verlaufen. Wenn nun etwas vorhanden ist, was den
wachsenden Wellen Widerstand entgegensetzen kann, so wird sofort jene
Bewegung zuriickgewendet und wird gleichsam nach dem Mittelpunkt
hin, wo sie ausgegangen ist, durch dieselben Wellchen abgerundet. Wenn
also auf dieselbe Weise ein Luftstoss einen Ton erzeugt hat, so treibt dieser
zunichst einen anderen Luftstoss an und setzt so gewissermassen einen
runden Luftstrom in Bewegung. Auf diese Art wird der Ton vertheilt
und beriihrt zugleich das Gehor aller Umstehenden. Der nun in weiterer
Entfernung steht, dem erscheint die Stimme schwacher, weil zu ihm eine
kleinere Welle der geschlagenen Luft gelangt.'7®

Es war bei der Erbauung von Kirchen durchaus klar, dass Kuppeln oder offene
Dachstithle den Klang besser und gleichméfliger verbreiteten. Fand dieses Wissen
aber auch Eingang in die kiinstlerische Produktion, wurde es im Bild, in gemalten
Kuppeln aufgegriffen? Die Ekphrasis der Cappella Palatina thematisiert das Echo,
das im hohlengleichen Raum der Kapelle entstehe: ,Die ganze Kirche, gleich einer
Hohle, stimmt leise mit ihrer eigenen Stimme in den Gesang der heiligen Hym-
nen ein, denn das Echo lasst den Klang zu sich selbst zuriickkehren.“18 Auch der
Exultet-Text spricht das raumlich-akustische Phanomen des Echos an: Laetetur et
mater Ecclesia, tanti luminis adornata fulgore, et magnis populorum vocibus haec aula
resultet — ,Auch du freue dich, Mutter Kirche, umkleidet von Licht und herrlichem
Glanze! Tone wider, heilige Halle, téne von des Volkes machtigem Jubel“18! Bei
den engen Bild-Text-Beziigen des Mediums ist es daher méglich, dass die gemalten
Kuppeln tiber dem singenden Diakon auch auf die widerhallenden Kirchenrdume
verweisen.

179 Quis modus sit audiendi. Nunc quis modus audiendi sit, disseramus. Tale enim quiddam fieri
consuevit in vocibus, quale cum [in] paludibus vel quietis aquis iactum eminus mergitur saxum.
Prius enim in parvissimum orbem undam colligit, deinde maioribus orbibus undarum globos
spargit, atque eo usque dum defatigatus motus ab eliciendis fluctibus conquiescat. Semperque
posterior et maior undula pulsu debiliore diffunditur. Quod si quid sit, quod crescentes undas
possit offendere, statim motus ille revertitur et quasi ad centrum, unde profectus fuerat, eisdem
undulis rotundatur. Ita igitur cum aer pulsus fecerit sonum, pellit alium proximum et quodam-
modo rotundum fluctum aeris ciet, itaque diffunditur et omnium circum stantium simul ferit
auditum. Atque illi est obscurior vox, qui longius steterit, quoniam ad eum debilior pulsi aeris
unda pervenit, Boethius, De institutione musica I, XIV, hg.v. MEYER, S. 54, Ubers. Boethius,
Musik, hg. v. Paut, S. 18.

180 Ubers. durch die Autorin nach Appendix in GRUBE u. Jouns, Ceilings.
181 Vgl. Anhang 1.1.
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Klingende Réume
Musik, Gesang und Architektur standen somit in engerem Zusammenhang, als dies
meist in der Kunstgeschichte bedacht wurde und wird. Es scheint kein Zufall zu sein,
dass sich der gregorianische Gesang mit seinen vielen repetitiven Elementen gerade
in romanischen Kathedralen mit hoher Nachhallzeit entwickelte. Dabei nimmt jede
Silbe eine andere Tonhohe an, was dazu fithrte, dass sich im Echo die einzelnen Worte
nicht iiberlagerten, sondern neben- oder tibereinander sogar noch besser verstandlich
wurden.'82 Gleichzeitig wurden nur wenigen Tonhéhen genutzt, was die Repetitivitat
des beneventanischen Exultet-Gesangs verstirkte. Die Uberlagerungen der Echos
fullten den Kirchenraum wie vielstimmiger Gesang, Kuppeln verstirkten diesen
Effekt, auch wenn sie die Klarheit der Stimme verwischten.!83

In der Formel zur Berechnung der Nachhallzeit T = 0,161 x V/A kommen aufgrund
der nicht moglichen exakten Rekonstruierbarkeit mittelalterlicher Raume mehrere
Schwachstellen zum Vorschein. Zum einen beeinflussten Materialien (A) die Klang-
entwicklung enorm; Stoffe konnen bis zu 70 Prozent des Klangs absorbieren, Decken
aus Holz bis zu 30 Prozent.'®* Auch das liturgische Mobiliar bestand oft aus Holz,
wie im Kapitel zuvor deutlich wurde; Stoffe fanden sich als Wandverkleidungen
oder Raumabtrennungen, wie sie unter anderem Gervasius von Canterbury in ,De
combustione et reparatione Cantuariensis ecclesiae’ beschreibt.'85 Daneben konn-
ten Teppiche den Boden bedecken, in einfacheren Kirchen Stroh oder Heu. All dies
dampfte den Klang und verringerte die Nachhallzeit. Die Materialien von Architektur
und Ausstattung bedingen nicht nur auf visueller Ebene die Atmosphére des Raums,
sondern auch auf akustischer — somit konstituieren Klange Rdume. Doch ,[w]ahrend
der Betrachter sich immer vor dem befindet, was er anschaut, befindet sich der Horer
immer im Zentrum des akustischen Raums.“'8¢ Anders als bei der visuellen Wahrneh-
mung fand im Horen somit keine hierarchische Gliederung der Wahrnehmung statt.

Waihrend Glockentirme Landschaften visuell markieren, definieren Glocken sie
auch klanglich als christlich — wofiir auch der Begriff paysage sonore gepragt wur-
de.’®7 Eine Erwahnung eines solchen Phianomens findet sich in Gaufredus Malaterras
,De rebus gestis’, der Beschreibung der normannischen Eroberung Siiditaliens im
11. Jahrhundert. An einer Stelle beschreibt er die neue Ausstattung der Kathedrale
im eroberten Troina zu Fiilen des Atna:

Die Platten des Kirchendachs sind befestigt;
Die Winde sind mit verschiedenen Farben aus Bitumen gestrichen;

182 CIRILLO u. MARTELLOTTA, Chiese, S. 90.
183 Ebd, S. 91.

184 BERARDI, Simulation, S. 5f.

185 RUFFER, Raumerfahrung, S. 72f.

186 Ebd., S. 61. Dartiber hinaus sind niedrige Frequenzen natiirlich auch korperlich spiirbar, vgl.
dazu PENTCHEVA, Performative Image, S. 408.

187 Vgl. dazu u.a. Fritz, Cloche; MINAZzZI, Suono.
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Die Kirche ist zu Ehren der Jungfrau, die ein Kind geboren hat, geweiht.
Sie wird mit vielen Gaben und mit dem Zehnten des Landes bereichert.
Sie ist mit Ornamenten und vielen verschiedenen Dingen geschmiickt.
Der Sitz wird mit bischéflichen Emblemen geschmiickt.

Es werden so viele Geistliche eingesetzt, wie es die Einnahmen
erlauben.

Es gibt reichlich Altargefidfie und Gewander fir die Priester:
Kandelaber, Kreuze, Biicher, Weihrauchbehélter und Rauchergefafle,
die Glocken, mit denen die Gemeinde gerufen wird, sind aus Metall
gefertigt.

Sie erzeugen eine stife Melodie, wunderschon harmonisch.

Der heilige Klerus singt heilige Lobeshymnen.

Der Pralat st die Worte des heiligen Gesetzes unter die Volker.

Der gottliche Kult wird durch viele Glaubige vermehrt.'88

[...]

Freue dich, gliickliche Stadt Troina! Preise den Namen wiirdig!

Die gottliche Religion ist zuerst in dir wiederhergestellt worden.8?

Aufgerufen werden hier nicht nur Sehen und Héren, sondern iiber die Weihrauchge-
fafle auch der Geruchssinn. Die verschiedenen Farben, die vermutlich auch bildliche
Darstellungen implizieren, die die Wéande des sakralen Raumes schmiicken, tragen
ebenso wie die liturgischen Ausstattungsgegenstinde — beschrieben werden Kerzen-
stidnder, Kreuz, Biicher, Weihrauchgefifie nebst Paramenten und sonstigen klerika-
len Symbolen — zur christlichen Markierung des Raumes bei. Mindestens genauso
bedeutsam hierfiir sind jedoch die Gesénge der Kleriker und der Klang der Glocken,
welcher — melodiam dulcem reddunt, pulchre consonantia — die christliche Gemein-
schaft zusammenruft und ihren Alltag strukturiert und pragt.’?° Eine christliche
Markierung von Glockenklang lésst sich etwa seit dem 6. Jahrhundert nachverfolgen.
Dass dieser auch von Andersgliaubigen mit dem Christentum assoziiert wurde, zeigt
das Beispiel der Glocken der Pilgerkirche von Santiago de Compostela: Diese wurden
997 von muslimischen Truppen entfernt und fiir die Moschee von Cordoba in einen

188 Laquearia tectorum ligantur ecclesiae / Parietes depinguntur diverso bitumine / Consecratur in
honore Virginis Puerperae. / Multa dote augmentatur, terris sive decimis / Ornamentis palliatur,
et diversis copiis. / Cathedra pontificatus sublimatur infulis. / Sacer clerus augmentatur, prout
sumptus suppetit. / Altaris vasa, vel vestis plusquam clero sufficit: / Candelabra, cruces, textus,
acerra, turibuli / Ex metallo signa fiunt, plebem invitantia: / Melodiam dulcem reddunt, pulchre
consonantia. / Melodizat sacer clerus hymnos sacris laudibus. / Praesul verba sacrae legis seminat
in gentibus: / Divinus cultus accrescitur pluribus credentibus, Malaterra, De rebus gestis 3, 19,
JAckH, Space, S. 80, Ubers. durch die Autorin.

189 Urbs Trayna felix, gaude! Da dignas laudes titulo!/ In te primo reparatur divina religio!, Malaterra,
De rebus gestis 3, 19, Ubers. durch die Autorin.

190 JAckH, Space, S. 80. Vgl. auch GARDNER, Bells, S. 461.
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Kerzenhalter umfunktioniert. Erst im Jahre 1236 wurden sie unter Fernando III. wieder
nach Santiago zuriickgebracht.!??

4.2.3 Gottliche Harmonien

Im melodiam dulcem reddunt, pulchre consonantia, in der Verbindung von siiflen
Melodien und der daraus entstehenden schénen Harmonie tritt der Zusammenhang
von Musik mit Vorstellungen von Harmonie und Schoénheit hervor, wie sie theo-
retische Musiktraktate seit Boethius tradierten.'”? Deren Grundlagen finden sich
bereits bei Pythagoras, der eine auf mathematischen Grundsitzen beruhende Har-
monielehre entwarf. Musikalische Intervalle konstruierte er durch numerische Ver-
haltnisse, die sich etwa in der Saiteneinteilung oder der Tonleiter widerspiegeln.'%3
Platon und Aristoteles iibernahmen die pythagoreischen Angaben. In der Spatantike
wurde das System von den Neopythagoreern christlich adaptiert, womit sie enge
Verkniipfungen zwischen der Musik und der von Gott geschaffenen idealen Welt
etablierten.'®4 In der Antike hatte diese Intervalleinteilung zunéchst keine rdumliche
Dimension, ,[e]rst die Musiktheoretiker des 9. und 10. Jahrhunderts verbanden die
Darstellung der Intervalle [...] mit der Vorstellung einer raumlichen Darstellung
[...] der Bewegung der Stimme im Raum der Téne.“'%5 Gerade im Mittelalter wurde
Musik damit als eindeutig raumliches Phdnomen wahrgenommen. Deutlich wird der
enge Zusammenhang von Musik und Mathematik auch dadurch, dass die Musik als
Teilgebiet der Mathematik Eingang ins Quadrivium fand.'?¢ Dort fungierte sie als
sangewandte Zahlenlehre®, die auch in Zusammenhang mit den Himmelskérpern
und der Astronomie gesetzt wurde und so bedeutender Aspekt der mittelalterlichen
Kosmologie wurde.!?7

Musik vermittelte mittelalterlichen Gelehrten zufolge auf mehreren Ebenen
zwischen dem Einzelnen und dem Kosmos. Besonders wichtig dafiir war das von
Boethius in ,De institutione musica‘ entwickelte Konzept einer Dreiteilung der
Musik. Boethius unterschied zwischen musica mundana (der Musik der Sphéiren),
musica humana (der Art von Musik, die Kérper und Geist miteinander verbinde)

191 Nickson, Sound, S. 93f. Ein weiteres Beispiel desselben Phidnomens ist die Lampe in der
Qarawiyin-Moschee von Fez. Gut lsst sich erkennen, dass der Glocke Ringe mit Kerzenhaltern
iibergestreift wurden, um die neue Funktion zu gewéhrleisten, NicksoN, Sound, S. 101.

192 BURNETT, Sound, S. 46; vgl. BINDING, Beitriage, S. 186f.
193 BERGER u. HAUSSLER, Musik, S. 65.

194 TROELSGARD, Trattati, S. 72. Auch in der Bibel tauchen solche mathematischen Harmonievor-
stellungen fiir den Kosmos auf, z.B. Buch der Weisheit 11,21, BERGER u. HAUSSLER, Musik,
S. 64.

195 Ebd., S. 65f.
196 RicHTER, Uberlieferungen, S. 144f. Vgl. dazu auch BERGER u. HAUSSLER, Musik, S. 14.
197 RicHTER, Uberlieferungen, S. 147f.
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und rmusica quae in quibusdam constituta est instrumentis, also der Musik, die von
Instrumenten gemacht wird.'9® Nur Letztere konne vom Menschen auch sinnlich
wahrgenommen werden. Der menschliche Gesang ist dementsprechend Teil der
letzten Gruppe - oft finden sich deshalb auch Beschreibungen des menschlichen
Stimmapparates, der dhnlich einem Instrument funktioniere.'?? Die musica mundana
hingegen entstehe durch die schnellen Bewegungen der Sphiren, sie konne vom
Menschen nur indirekt erfahren werden - etwa, wenn er die Ordnung der Sterne
und Planeten am nachtlichen Firmament betrachte und sich ihm darin die géttliche
Ordnung offenbare.20°

Die Windrose, die in Bari 1 zum Textteil Vere tu pretiosus es opifex zu sehen war,
mag in diesem Kontext stehen (vgl. Abb. 4e):2°! Sie kann nicht nur als Darstellung
der Winde und Himmelsrichtungen interpretiert werden, sondern auch die Sphéren
des Kosmos versinnbildlichen; dass die Personifikationen der Winde dort hornblasend
erscheinen, mag auf die klingenden Himmelssphéren verweisen.2°2 Meist wurden die
Bereiche der theoretischen und der praktischen Musik strikt voneinander getrennt,
die Darstellung in Bari 1 verbindet jedoch die beiden Ebenen der Kosmologie und
des praktischen Gesangs.293 Interessant ist die Darstellung auch, weil sich hier ein
Vermittlungsmoment andeutet: Die himmlische Ordnung erscheint im Bild und wird
den Glaubigen sichtbar.

Harmonie und Schénheit

Auch auf anderer Ebene offenbarte sich die Harmonie den Menschen, wenn mathe-
matische Vorstellungen davon mit Konzepten von irdischer materieller Schonheit
verbunden wurden. Johannes Scottus Eriugena setzte Ordnung, Harmonie und Schon-
heit in eine Linie — hier im Kontext der Engelshierarchien: ,Ohne Ordnung gébe es

198 BURNETT, Sound, S. 49. Vgl. dazu auch KUGLE, Conceptualizing, S. 1187f., Boethius, De insti-
tutione musica I, IL.

199 Vgl. etwa Aristoteles, der die Stimme mit einem ,bronze, hollow object” vergleicht (De anima
419b, 16), vgl. BURNETT, Sound, S. 47. HEINZ, Musik, S. 50f.; KUGLE, Conceptualizing, S. 1188.

200 BURNETT, Sound, S. 49; KUGLE, Conceptualizing, S. 1188.

201 Vere tu pretiosus es opifex formator es omnium, cui qualitas in agendi non fuit officio, sed in
sermonis imperio: qui ornatum habitum mundo, nec ad amplia dum quasi inops potentiae, nec
ad ditandum quasi egenus gloriae condidisti. Totus ac plenus in te es qui dum per virginea viscera
mundo illaberis, virginitatem etiam creature commendas, vgl. Anhang 1.1.

202 Boethius, De institutione musica I, XXVII Dort ordnet er den Saiten Planeten zu, die Klang-
ordnung wird als ,Spiegelbild der himmlischen Ordnung” beschrieben, Ubers. Boethius, Musik,
hg.v. PauL, S. 32.

203 In der Praxis wurde Musik nicht tiber Traktate gelehrt, sondern iiber stindiges Wiederholen
und Auswendiglernen. Es existieren nur wenige Traktate zu praktischen Fragen, etwa die
anonyme ,Musica enchiriadis‘ und die ,Musica disciplina‘® von Aurelian von Rédme (Mitte
9.Jh.), TREITLER, Voice, S. 372-380. Doch scheint im byzantinischen Kulturraum beides stérker
ineinander verflochten gewesen zu sein, weshalb die Windrose in Bari 1 aus diesem Kontext
heraus entstanden sein kdonnte, Gozza, Eredita, S. 28.
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keine Harmonie, und wenn es keine Harmonie gébe, gébe es auch keine Schénheit: 204
Einige Jahrhunderte zuvor lie3 Augustinus den Lehrer im in Dialogform verfassten
,De musica‘ konstatieren:

Das Schone gefillt durch die Zahl, in welcher, wie wir bereits zugaben,
die Gleichheit angestrebt wird. Diese Schonheit treffen wir nicht allein
in den Bereichen des Horbaren und der Kérperbewegung an, sondern
auch in den sichtbaren Formen, wo sogar viel hdufiger von Schonheit
gesprochen wird.205

Schonheit (pulchritudo) definiert Augustinus durch das Harmonisch-Mathematische,
zudem spezifiziert er, dass diese nicht nur in der Musik und in Bewegungen, son-

dern auch im Materiellen zu finden sei.2% Die engen Verkniipfungen von Ordnung,

Harmonie und Schonheit offenbaren sich auch immer wieder in Architekturbeschrei-
bungen, wo die Architektur als idealer Raum auf Erden und Abbild des himmlischen
Raums evoziert werden sollte. Suger nutzt in seiner Beschreibung des Neubaus von

Saint-Denis hierfiir immer wieder den Begriff der consonantia, um musikalische und
architektonische Phanomene zu umschreiben:

204

205

206

207

Sie alle vollzogen die Weihe der Altére selbst sowie die feierliche Zelebra-
tion der Messen — oben wie unten — in so festlicher Freude, so feierlich, in
ihrer Verschiedenheit so einmiitig, in ihrer Verbundenheit so heiter, daf3
aufgrund des Zusammenklangs und des Zusammenhalts ihrer Harmonie
der wohllautende Gesang eher fir eine Musik der Engel als der Menschen
hitte gehalten werden kénnen.20”

Si nullus ordo fieret, nulla harmonia. At si nulla harmonia, nulla sequeretur pulchritudo, Johannes
Scottus Eriugena, Super lerarchiam caelestem, IX, 2, nach WirTH, Harmonie, S. 227, Ubers.
durch die Autorin.

Haec igitur pulchra numero placent, in quo iam ostendimus aequalitatem appeti. Non enim hoc
tantum in ea pulchritudine, quae ad aures pertinet atque in motu corporum est, inuenitur, sed in
ipsis etiam uisibilibus formis, in quibus iam usitatius dicitur pulchritudo, Augustinus, De musica 6,
13, 38, hg.v. JacosssoN, S. 221 (ihnlich auch Buch 6, Kap. 14, 42), Ubers. Augustinus, Musik,
hg.v. PERL, S. 258. Im Anschluss setzt Augustinus den Klang den Farben gleich - so wie diese
Licht brauchten, um Farbe zu sein, so brauche der Klang die Zeit, um sich zu entfalten.

Congruentia partium cum quadam coloris suavitate, Augustinus, Epistola 3, 4 als Definition der
pulchritudo corporis, was er in ,De civitate Dei* XXII 19,2 wieder aufnimmt, Augustinus, Ordine,
hg.v. BETTETINL, S. XI. Zum Schénheitskonzept im Mittelalter vgl. auch SPEER, Verstehen,
S. 13-52, insbes. S. 48f.

Qui omnes tam festui tam sollempniter, tam diuersi tam concorditer, tam propinqui tam hila-
riter ipsam altarium consecrationem missarum sollempnem celebrationem superius inferiusque
peragebant, ut ex ipsa sui consonantia et coherentia armonie grata melodia potius angelicus quam
humanus concentus estimaretur, Suger, De consecratione, 605-610, nach Suger von Saint-Denis,
Schriften, hg.v. SPEER u. BINDING, S. 248f.; vgl. auch NEUHEUSER, Kirchweihbeschreibungen,
S. 180f.; REYERSON, Sensations, S. 52.
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Mit der engelsgleichen Musik (consonantia et coherentia armonie grata melodia potius
angelicus quam humanus concentus estimaretur) spielt Suger auf die géttliche Musik
(Boethius’ musica mundana) an, die fiir den Menschen eigentlich nicht zu fassen
ist. Doch wie der Kirchenraum den himmlischen Raum widerspiegeln sollte, ver-
wies auch der Gesang darin auf den iiberirdischen.2°®¢ Daneben spielt das perfekt
ausgelotete Zusammenspiel der ,Einheit in der Vielfalt” sowohl im mehrstimmigen
Gesang - wie im Suger-Zitat ebenfalls deutlich wurde — als auch in der Architektur
mit immer kleinteiliger werdenden Unterscheidungen eine bedeutende Rolle.20? Dass
es auf mathematischen Proportionen aufgebaute Idealvorstellungen von Architektur
gab, verdeutlicht nicht zuletzt der St. Galler Klosterplan sowie die Tatsache, dass die
Architektur ebenfalls als Teil des Quadriviums verstanden wurde.2'°

Das vom Menschen Gebaute und Gemachte kann sich einer géttlichen Schon-
heit durch harmonische Proportionen anniahern. Musik hat auch die Fahigkeit, zwi-
schen dem Materiellen und dem Immateriellen zu vermitteln und den Aufstieg ins
Himmlische zu unterstiitzen. Sie fungiert als Erscheinung eines Transzendenten,
,in der Nachahmung der géttlichen Harmonie®, die im christlichen Gottesdienst
bewusst genutzt werden konnte, um den Glaubigen das tiberirdisch Schone néher-
zubringen.?"! Dabei ist das mittelalterliche Verstindnis von Schonheit keinesfalls
mit unseren heutigen Vorstellungen von Asthetik gleichzusetzen, sondern eng mit
theologischen Ideen verbunden. Schénheit in der Harmonie zu suchen ist von der
Vorstellung geprégt, dass sich in der Mathematik, wie in der perfekten Natur, der
Wille Gottes offenbart. Dieser Zusammenhang wird in mittelalterlichen Texten immer
wieder deutlich, etwa in Theophilus’ Prologen oder eben auch in Sugers Architek-
turbeschreibungen. Beide Texte entstammen dem 12. Jahrhundert und damit einer
Zeit, in der sich mit der Aufwertung der artes mechanicae auch Verschiebungen in
der Bewertung von ausfithrender Praxis feststellen lassen. Dies duflert sich in einer
Emanzipation der Kunstschaffenden - nicht unbedingt in einem neuen Konzept von
Schoénheit. Ausfithrende hatten nun einen bedeutenderen Anteil an der Generierung
von Schonheit. Nicht mehr allein der Wille Gottes manifestierte sich in den Objek-
ten — der Mensch positionierte sich neu im géttlichen Plan, auch weil Gott ihm dazu
die Moglichkeit und Vernunft gegeben hatte. Dennoch scheint dem artifex vor allem
die Rolle des Nacheiferers und Kopisten zugekommen zu sein, der sich dem Original
nur annihern konnte.

Um 500 unterschied Boethius noch viel strikter zwischen Theorie und Praxis; der
ausfihrende Musiker wird bei ihm sehr niedrig bewertet. In ,De institutione musica’,

208 In ,De consecratione’ 48 deutet er dies an, vgl. dazu auch BINDING, Bauvermessung, S. 7.
209 NEUHEUSER, Ars, v.a. S. 988f. Zur Harmonie in der Architektur vgl. BINDING, Beitrége.
210 Heinz, Musik, S. 121-123.

211 In Byzanz war hierfiir Michael Psellos ein wichtiger Impulsgeber (Mitte 11. Jh.), fir die prak-
tische Musik Nikolaus Mesarites (Ubergang zum 12. Jh.), etwa mit seiner ,Chronographie’,
RicHTER, Uberlieferungen, S. 150-157, zu Michael Psellos ebd. S. 161-166.
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Kapitel XXXIV, ,Was ein Musiker ist” setzt er dementsprechend den praktischen Teil
der Musik zum theoretischen in Bezug:

Jetzt miissen wir auch das betrachten, dass die ganze Kunst und ihre ganze
Lehre natiirlicherweise einen ehrenvolleren Rang einnimmt, als die prak-
tische Leistung in derselben, die mit der Hand und Anstrengung des aus-
iibenden Kiinstlers bewerkstelligt wird. Denn es ist bedeutend wichtiger
und erhabener, das zu wissen, was jeder praktische Kiinstler thut, als selbst
es zu machen. Denn die rein korperliche praktische Ausfithrung eines
Kunstwerkes ist gleichsam nur ein dienender Sklave; die Wissenschaft
aber befiehlt als Herrin, und wenn es die Hand nicht gerade so ausfiihrt,
wie es die Wissenschaft vorschreibt, so mochte wohl Alles vergeblich sein.
Um wie viel vortrefflicher ist also die Kenntnis der Musik in Bezug auf
Erkenntnis der Wissenschaft, als in Bezug auf praktische Ausfithrung?
Gerade um so viel steht sie hoher, als der Geist tiber dem Korper steht. Der
Korper namlich verharrt untheilhaftig der Wissenschaft in Sklaverei, der
Geist aber befiehlt, und lenkt den Kérper zum Rechten, und gehorcht dieser
dem Befehle nicht, so wird er das Werk sogar als vernunftlos bezeichnen.
Daher kommt es, dass die wissenschaftliche Forschung der praktischen
Ausfithrung nicht bedarf. Es giebt aber keine Ausfithrungen mit der Hand,
wenn sie nicht durch die Wissenschaft geleitet werden. Wie gross aber
der Ruhm und das Verdienst der Wissenschaft ist, kann hieraus erkannt
werden, dass ja die ibrigen, so zu sagen, korperlichen Kiinstler nicht von
der Disciplin, sondern vielmehr von ihren Instrumenten selbst den Namen
erhalten. Der Citherspieler erhalt von der Cither, der Flotenspieler von
der Flote seinen Namen, und so ist es auch bei den tibrigen der Fall, dass

sie von ihren Instrumenten benannt werden.2'2

Die neoplatonische Ausrichtung des Boethius tritt zutage, wenn er den Geist als
der Materie Uiberlegen prisentiert, Wissen starker gewichtet als handwerkliches
Koénnen und die ars vom artificium unterscheidet. Im Anschluss daran unterteilt er

212 Nunc illud est intuendum, quod omnis ars omnisque etiam disciplina honorabiliorem naturaliter
habeat rationem quam artificium, quod manu atque opere exercetur artificis. Multo enim est maius
atque auctius scire, quod quisque faciat, quam ipsum illud efficere, quod sciat; etenim artificium
corporale quasi serviens famulatur, ratio vero quasi domina imperat. Et nisi manus secundum id,
quod ratio sancit, efficiat, frustra sit. Quanto igitur praeclarior est scientia musicae in cognitione
rationis quam in opere efficiendi atque actu! Tantum scilicet, quantum corpus mente superatur;
quod scilicet rationis expers servitio degit. Illa vero imperat atque ad rectum deducit. Quod nisi
eius pareatur imperio, expers opus rationis titubabit. Unde fit, ut speculatio rationis operandi
actu non egeat, manuum vero opera nulla sint, nisi ratione ducantur. Iam vero quanta sit gloria
meritumque rationis, hinc intellegi potest, quod ceteri ut ita dicam corporales artifices non ex
disciplina sed ex ipsis potius instrumentis cepere vocabula. Nam citharoedus ex cithara, auloedus
ex tibia, ceterique suorum instrumentorum vocabulis nuncupantur, Boethius, De institutione
musica I, XXXIV, hg.v. MEYER, S. 92, Ubers. Boethius, Musik, hg. v. Paut, S. 36f.
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die Musik Praktizierenden in drei Gruppen, wobei auch hier eine deutliche Hierar-
chie zum Tragen kommt. Die dritte Gruppe, die mit Urteilskraft (iudicandi peritiam)
Musik bewerte und nicht produziere, sei die hochstgestellte; die zweite Gruppe, die
komponiere, besitze allein instinctus:

Diejenigen nun der erstgenannten Klasse, also die sich mit Spielen der
Instrumente beschéftigen und alle Mithe darauf verwenden, [...] sind von
einer tiefern Einsicht in die musikalische Wissenschaft weit entfernt,
weil sie, so zu sagen, nur dienen und keine Wissenschaft in Anwendung
bringen, sondern ganz und gar untheilhaftig aller Erforschungen sind. Die
zweite Klasse der Musiktreibenden ist die der Componisten, welche mehr
durch einen natiirlichen Instinct zur Verfertigung eines Liedes gelangt,
als durch wissenschaftliche Forschung, weswegen auch diese Klasse von
der Musik (namlich als Wissenschaft betrachtet) zu trennen ist. Die dritte
Klasse ist die, welche sichere Erfahrung der Urtheilskraft besitzt, so dass
sie Rhythmus, Melodie und die ganze Composition abwagen kann. Diese
Klasse nun, da sie sich ganz und gar mit wissenschaftlicher Erforschung
beschaftigt, gehort eigentlich zur Musik. Der also ist ein Musiker, welcher
die Fahigkeit besitzt, geméss der wissenschaftlichen Erforschung und
Regel in der Musik iiber Tonart und Rhythmus, iiber Klanggeschlechter
und deren Vermischung, iiber die Lieder der Composition, kurz tiber Alles

zu urtheilen, was wir spiter entwickeln werden.2'3

Gesang in der Liturgie

Nicht jeder und jedem Glaubigen mag sich die kosmologische Komponente der Musik
in der Liturgie erschlossen haben. Doch konnten alle Anwesenden in der Liturgie iiber
die Gesinge an der Offenbarung und der Gemeinschaft teilhaben. Dies war schon
den Kirchenvitern bewusst: Augustinus erdrtert in den ,Confessiones® die Frage,
ob Psalmen in der Liturgie iiberhaupt zu singen seien, da die Gefahr bestiinde, die
Glaubigen wiirden mehr durch die Macht der Musik als durch die Worte der Bibel

213 Sed illud quidem, quod in instrumentis positum est ibique totam operam consumit, ut sunt
citharoedi quique organo ceterisque musicae instrumentis artificium probant, a musicae scientiae
intellectu seiuncti sunt, quoniam famulantur, ut dictum est: nec quicquam afferunt rationis, sed
sunt totius speculationis expertes. Secundum vero musicam agentium genus poetarum est, quod
non potius speculatione ac ratione, quam naturali quodam instinctu fertur ad carmen. Atque
idcirco hoc quoque genus a musica segregandum est. Tertiam est, quod iudicandi peritiam sumit,
ut rythmos cantilenasque totumque carmen possit perpendere. Quod scilicet quoniam totum in
ratione ac speculatione positum est, hoc proprie musicae deputabitur, isque est musicus, cui adest
facultas secundum speculationem rationemve propositam ac musicae convenientem de modis ac
rythmis deque generibus cantilenarum ac de permixtionibus ac de omnibus, de quibus posterius
explicandum est, ac de poetarum carminibus iudicandi, Boethius, De institutione musica I, XXXIV,
hg.v. MEYER, S. 94, Ubers. Boethius, Musik, hg.v. Paur, S. 37. Hugo von St. Viktor rezipiert
dies spater, vgl. dazu SENGER, Hugo von St. Viktor, S. 66-70.
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bewegt. Sofern dies aber nitzlich wire, auch schwichere Geister zu Gott zu fihren,
unterstiitze er den Gesang in der Kirche (ut per oblectamenta aurium infirmior ani-
mus in affectum pietatis adsurgat).2'* Hier wurde somit analog zum Gebrauch von
Bildern argumentiert. Bei Hrabanus Maurus findet sich dementsprechend eine ganz
ahnliche Aussage:

Denn in diesen heiligen Dingen werden unsere Seelen religioser und lei-
denschaftlicher zur Flamme der Frommigkeit bewegt, wenn wir singen,
als wenn wir nicht singen. Alle unsere Affekte werden durch die Vielfalt
oder Neuheit der Lieder — ich weif3 nicht, durch welche verborgenen
Umstande — mehr erregt, wenn der Gesang mit einer siiflen und kunst-
vollen Stimme erfolgt.?'5

Die Benediktsregel dann etablierte den Psalmengesang auch in der tiglichen Klos-
terpraxis, wobei Gesang bereits zuvor von Ménchen zu meditativen Zwecken genutzt
wurde.2'¢ Bereits das Alte Testament bewertete Gesang und Musik positiv: Konig
David gilt als erster Musiker und wurde in dieser Funktion in vielen Psaltern in der
Initiale B zum ersten Psalm Beatus vir dargestellt; etwa im ,Albani-Psalter’ (Hildesheim
Dombibliothek, 1120-30 fiir Christina von Markyate geschaffen, p. 72): Mit der Rech-
ten umgreift und spielt er eine Harfe, in der Linken prasentiert er in einem aufge-
schlagenen Buch die Worte ,Der gesegnete Psalmist David, den Gotte erwahlt hat,
verbreitete die Verkiindigung des Heiligen Geistes” (Abb. 125).2'7 Eine Taube ist
wihrenddessen im Begriff, ihm die Melodie und die Worte des Gesangs einzufliistern;
das Verkiinden der Worte Gottes durch das Singen der Psalmen wird so visualisiert.
Sanger von Psalmen sahen sich in Davids Nachfolge, ebenso wie Musiker sich auf
Tubal bezogen, der im ersten Buch Mose 4,21 als Erfinder aller Musikinstrumente
charakterisiert wird.2'® Musik selbst war gottlichen Ursprungs, wie auch eine Dar-
stellung im ,Codex Hartker‘, einem Antiphonar aus St. Gallen, verdeutlicht. Hier
findet sich zu den einleitenden Worten des Prologs Hoc quoque Gregorius der Kir-
chenvater, wie er einem vor ihm sitzenden Schreiber die Melodie des Buches diktiert.

214 Confessiones X, 33, nach SEARSs, Iconography, S. 27.

215 Nam in ipsis sanctis religiosus et ardentius moventur animi nostri ad flammam pietatis, cum
cantatur, quam si non cantetur. Omnes enim affectus nostri pro sonorum diversitate vel novitate,
nescio qua occulta familiaritate excitantur magis, cum suavi et artificiosa voce Cantatur, Hrabanus
Maurus, De institutione clericorum, hg.v. ZimpEL, S. 392, Ubers. durch die Autorin; PETERSEN,
Musical Notation, S. 11.

216 KUGLE, Conceptualizing, S. 1191.
217 Annu[n]tiatione[m] s[an]c[t]i sp[iritu]s e[ruc]tavit beatu[s] d[avild psalmista quem d[eu]s elegit
(Digitalisat: https://www.albani-psalter.de/stalbanspsalter/german/translation/trans072.shtml,

09.05.2024). Zum ,Albani-Psalter’ und der Auftraggeberin vgl. GERrY, Cult, v.a. S. 82-95; GEDDES,
St. Albans Psalter.

218 BERGER u. HAUSSLER, Musik, S. 9. Christus wird in einigen Gesdngen auch mit David und
Orpheus in Bezug gesetzt, bzw. als Hirte mit Saiteninstrument, ebd., S. 15f.


https://www.albani-psalter.de/stalbanspsalter/german/translation/trans072.shtml
https://www.bildindex.de/document/obj20314133?part=16
https://www.bildindex.de/document/obj20314133?part=16
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Wihrend der Schreiber die Neumen auf einer Wachstafel festhélt, werden diese Gregor
ebenfalls von einer Taube auf seiner Schulter eingegeben (Abb. 126).21?

Wie das Auge galt auch das Ohr als Tor zur Seele und zum Gedéichtnis; gerade
Gesang und Musik konnten — meist in der Repetition — niitzlich sein, um christliche
Heilsvorstellungen zu vergegenwértigen.?2° Mit dem Gedéchtnisritual ging auch
die Konstitution und Vergewisserung sozialer Ordnung einher; gerade der Gemein-
schaftsaspekt kam im Gesang besonders zum Tragen.??' Bereits HAMMERSTEIN verwies
auf diesen bedeutenden Aspekt des Exultet-Gesangs: das gemeinsame Singen, das
nicht zuletzt auch in der Performativitét der Fratres carissimi-Darstellungen evoziert
wird (vgl. Kap. 5.2.1).222 Auch Amalarius von Metz geht an einer Stelle seines ,Liber
officialis‘ auf die menschliche Zusammenkunft durch Gesang und auf die sich so
bildende christliche Gemeinschaft zum Lobpreis Gottes ein:

219 Horzer, Logos, S. 37. Vgl. auch WITTEKIND, Bild, S. 104f.; St. Gallen, Stiftsbibliothek, Cod.
Sang. 390, S. 12f. (Digitalisat: https://www.doi.org/10.5076/e-codices-csg-0390).

220 BRUGGISSER-LANKER, Ritus, S. 16f.
221 Ebd, S. 18.

222 ,Der Gedanke der Teilhabe und des Einstimmens in den Engelsgesang ist also wesentlicher
Bestandteil der Liturgie und nicht etwa nur belanglose Metapher. [...] Die Aufforderung des
singenden Diakons an die umstehenden fratres carissimi, mit ihm zusammen einhellig, una
mecum, zu beten und zu singen, spielt auf einen zentralen Topos zur Kennzeichnung himm-
lischer und irdischer Liturgie an, das una voce. Die Engel loben ,mit einer Stimme’, ,wie aus
einem Munde’. darin wird die Einigkeit, die Gemeinsamkeit der Singenden und ihrer Gesinnung
gefeiert. Sie reicht von den Engeln bis zu den Glaubigen®, HAMMERSTEIN, Musik, S. 117f.


https://www.doi.org/10.5076/e-codices-csg-0390
https://www.albani-psalter.de/stalbanspsalter/german/translation/trans072.shtml
https://www.bildindex.de/document/obj20314133?part=16
https://www.bildindex.de/document/obj20314133?part=16
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Abb. 126 | Der Heilige Gregor
diktiert seinem Schreiber die
heiligen Gesdnge, ,Codex
Hartker’, um 1000; St. Gallen,
Stiftsbibliothek, Cod. 390, S. 12
(Stiftsbibliothek St. Gallen).

Christus, der Sohn Gottes, der die Seinen vor der Erschaffung der Welt
auserwahlt hat, damit sie heilig und unbefleckt seien, hat im Alten Tes-
tament (unter anderem) Herolde gesandt, die sein Volk durch die siifie
Harmonie ihrer Stimme zur Anbetung des einen Gottes versammelten.?23

Gerade die suavitas der Stimmen sowie die Harmonie in ihrer Vielféltigkeit wird hier
thematisiert, wie sie auch spater etwa von Suger von Saint-Denis oder in Gaufredus
Malaterras Kirchenbeschreibung von Bedeutung ist.224

Bissera PENTCHEVA setzte sich in einem Aufsatz besonders mit auditiven Dimen-
sionen der Exultet-Rollen auseinander. Sie argumentiert anhand des Begriffs des
personare, der sich im Prolog des Osterlobs finden lasst, fiir eine ,Inkarnation® Christi
im singenden Diakon (vgl. Kap. 4.3.2). Personare kann mit ,durch etwas klingen’,

223 Christus Filius Dei, qui elegit suos ante constitutionem mundi, ut essent sancti et immaculati, misit
praecones in Veteri Testamento (ut de aliis taceam), qui suavitate ac modulatione vocis populum
suum congregarent ad unius Dei cultum, Amalarius, Liber officialis III, nach PETERSEN, Musical
Notation, S. 5, Ubers. durch die Autorin.

224 Den Zusammenhang von suavitas und Stimme/Gesang arbeitet auch CARRUTHERs heraus,
CARRUTHERS, Experience, S. 80-107.
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,widerhallen®, ,verkorpern‘ iibersetzt werden und verbindet somit Klang, Korper
und Stimme.225

When the deacon ascends the ambo to sing the Exultet, he becomes a vessel
of the Holy Spirit. Filled with Spirit, he expels this breath in space, not
just announcing the resurrection of Christ but generating a sonic energy
field that penetrates the bodies of the faithful 226

Im Exultet-Text selbst offenbare sich diese Verbindung, wenn es in der Préfation
heif3t: Vere quia dignum et iustum est equum et salutare / Te invisibilem deum patrem
omnipotentem / filiumque tuum unigenitum / dominum nostrum lesum Christum / toto
cordis ac mentis affectu / et vocis ministerio personare.??’” Den Gesang des Diakons
setzt PENTCHEVA in Bezug zur musica mondana, der Musik der himmlischen Sphéren,
wobei dies in Darstellungen der hornblasenden Engel, wie etwa in Montecassino 2
(Sorrent, 1105-1110) besonders deutlich werde.228 Trotz vieler interessanter Aspekte
in Bezug auf die auditive Rezeption von Exultet-Rollen im Ritual kann PENTCHEVAS
Argumentation nur bedingt auf die beneventanischen Rotuli iibertragen werden.?2°
Der Begriff personare taucht nur im Prolog des romischen Osterlobs auf, ist also ein
Element, das erst in der zweiten Hélfte des 11. Jahrhunderts in Siiditalien aus Rom
eingefithrt wurde und nicht urspriinglich mit dem Medium des Rotulus assoziiert
war. Das beneventanische Osterlob stellt eine derartige Verbindung zwischen der
Stimme des Diakons und seiner ,Verkorperung® Christi nicht tiber den Text her,
dennoch mag die Stellvertreterfunktion allen anwesenden Glaubigen offensichtlich
gewesen sein: Der Ambo selbst diente als Sinnbild fir das Heilige Grab und der
Diakon evozierte im Gesang die Prisenz Christus (vgl. Kap. 3.1.3). Dass die Stimme
eines Menschen besonderes Zeichen seines Mensch-Seins sei, argumentierte bereits
Aristoteles: ,Die Stimme ist Klang, den ein Lebewesen hervorbringt. Leblose Dinge

225 PENTCHEVA, Performative Image, S. 401, 419. Vgl. dazu auch Jean-Marie Fr1TZ: ,nel medioevo la
voce ¢ strettamente legata al soffio (e dunque al concetto latino di anima, nel senso di spiritus)
e comprende pertanto ogni tipo di suono (grido, parole o canti) amessi da un essere vivente o
anche dal vento che agita gli alberi®, Fritz, Voces, S. 102.

226 PENTCHEVA, Performative Image, S. 413. Zum Zusammenhang von Stimme und Seele vgl. auch
BURNETT, Sound, S. 46, 66—69.

227 Vgl. Anhang 1.2. PENTCHEVA Ubersetzt die Stelle folgendermaflen: It is truly right and just,
fair and wholesome to acclaim (personare) you, the invisible God, the Father omnipotent, and
Jesus Christ your only begotten Son, with the affection of our whole heart and mind and the
use of our voice®, PENTCHEVA, Performative Image, S. 434.

228 ,The singer, filled with the Spirit, then raises his voice in song. [...] The terrestrial sonus thus
ascends and intertwines with the celestial®, ebd., S. 414.

229 Bei der architektonischen Rekonstruktion der liturgischen Rédume zieht sie spétere Beispiele
aus Rom heran, etwa San Clemente, ebd., S. 404, 451-454. In Rom ist keine einzige Exultet-Rolle
bezeugt; es scheint sich bei dem Medium tatséchlich um ein rein siiditalienisches Phanomen
gehandelt zu haben, das zudem eng mit der beneventanischen Liturgie in Bezug stand.
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haben keine Stimme".23° Isidor von Sevilla unterschied aufgrund ahnlicher Uberle-
gungen zwischen vox und sonus, je nachdem ob der Klang von einem Lebewesen oder

von Dingen geschaffen wurde und definierte die Stimme als besonderes Kennzeichen

der Menschen.2®! Die Musikalitiat von Personen wurde mit Charaktereigenschaften

assoziiert, Musik konnte Gemiiter im Gegenzug auch beeinflussen und formen.232

Boethius bringt im 5. Buch von ,De institutione musica‘ die Musik nicht nur in

Zusammenhang mit dem menschlichen Wohlbefinden, sondern auch mit Herr-

schertugenden. In der Erziehung von zukiinftigen politischen Entscheidungstragern

empfiehlt er, auch ein Verstdndnis fiir Musik zu schaffen, und beruft sich hier vor

allem auf Platon:233

230

231

232

233
234

Und ferner sagt er [Platon] auch, dass im Staate nichts den Sitten so
sehr schade, als wenn er sich nach und nach von einer ziichtigen und
sittsamen Musik abwende. [...] Der Belehrung ist ja kein Weg mehr zum
Herzen geodftnet, als der vermittelst der Ohren. Wenn also durch diese
die Rhythmen und Weisen bis zum Herzen herabgestiegen sind, so kann
man nicht bezweifeln, dass sie, ebenso wie sie selbst sind, den Sinn lenken

und bilden.234

Aristoteles, De anima II, 8, hg. v. GOHLKE, S. 81. BOHME geht ebenfalls in diese Richtung, wenn
er die ,Stimme als Artikulation leiblicher Anwesenheit® bezeichnet, BOHME, Atmosphire, S. 164.

,Die Stimme ist durch Hauchen geschlagene (verberatur) Luft, woher auch die Worter (verba)
benannt sind. Eigentlich aber ist die Stimme ein Kennzeichen des Menschen oder der unver-
niinftigen Tiere®, Vox est aer spiritu verberatus, unde et verba sunt nuncupata. Proprie autem vox
hominum est, seu inrationabilium animantium, Isidor von Sevilla, Etymologiarum, III, XX, 2,
hg.v. LINDsAY. ,As mentioned before, these categories also imply a value judgment, and it is
easy to see why rational and animate sounds are the most highly prized: they are closest to the
nature of the divine which is embodied in the human capacity to reason (ratio), and ennobled
by the life force or soul (anima) that the Creator gave to humankind®, KGGLE, Conceptualizing,
S. 1189. Gerade auch die Notation in Neumen konne als Abstraktion der kdrperlichen Qualitaten
der Stimme fungieren, PETERSEN, Musical Notation, S. 1f.

,In Schlachten entziindet das Erténen der Trompete die Kaimpfenden, und je eindringlicher
der Klang ist, desto mutiger wird das Herz zum Kampf. [...]. Erregte Gemiiter aber beruhigt
die Musik, wie man bei David liest, der Saul einem unreinen Geist durch die Kunst des Taktes
entrissen hat (1. Sa. 16,23). Ja selbst wilde Tiere, sogar Schlangen, Végel und Delphine veran-
lasst die Musik zum Anhoren ihres Taktes. Aber auch was wir reden bzw. wie wir innerlich
vom Pulsschlag bewegt werden, kann, so glaubt man, durch die musikalischen Rhythmen der
Harmonie mit den Tugenden verbunden werden®, Isidor von Sevilla, Etymologiarum, III, X VII,
2-3, hg.v. LINDsAY, dt. Ubers. Isidor von Sevilla, Enzyklopidie, hg.v. MOLLER, S. 134.

PaNTI, Boethius, S. 4.

Negat enim esse ullam tantam morum in re publica labem quam paulatim de pudenti ac modesta
musica invertere. Statim enim idem quoque audientium animos pati paulatimque discedere nul-
lumque honesti ac recti retinere vestigium, si vel per lasciviores modos inverecundum aliquid, vel
per asperiores ferox atque immane mentibus illabatur. Nulla enim magis ad animum disciplinis via
quam auribus patet. Cum ergo per eas rythmi modique ad animum usque descenderint, dubitari
non potest, quin aequo modo mentem atque ipsa sunt afficiant atque conforment, Boethius, De
institutione musica I, 1, 180,23-181,4, hg.v. MEYER, S. 22, Ubers. Boethius, Musik, hg. v. PAuL,
S.2f.
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Vor allem die Fahigkeit, musikalische Harmonien zu erkennen und zu bewerten, ist
fur ihn dafiir ausschlaggebend.?3® Mit der Musik verband sich fiir viele mittelalterliche
Menschen ein kosmologisch-allumfassender Anspruch, ein Zusammenhang, den auch
Isidor in seiner Enzyklopédie ausformuliert:

Daher kann ohne Musik keine Wissenschaft vollkommen sein, nichts gibt
es namlich ohne sie. Denn man sagt auch, dass die ganze Welt in einer
gewissen Harmonie der Téne komponiert ist und der Himmel selbst sich
unter dem Takt der Harmonie dreht. Die Musik bewegt die Gefithle und
bringt die Sinne in verschiedene Zustande.23¢

In der Exultet-Liturgie wird dieser Aspekt von der ersten Bareser Rolle am deut-
lichsten thematisiert, wenn sich dort die Windrose vor den Augen der Glaubigen
entfaltet. Doch nicht nur in Bild und Gesang hitten die im Raum Anwesenden die
auditive Dimension des Objektes fassen konnen. Auch die Neumennotation ent-
rollte sich, wie die Schrift, vor ihren Augen und war mit dem zu hérenden Gesang
fur alle assoziierbar. Vermutlich geschah die Visualisierung der Neumen auch aus
diesem Grund, denn der Diakon benétigte sie nicht fir die Wiedergabe der Melodie,
ihm koénnen sie allenfalls als Gedachtnisstiitze gedient haben. Die mnemonischen
Funktionen des Schreibens durch das Einschreiben (graphein) gehen auch mit der
Verschriftlichung von Musik einher, die als Klang ebenso ephemer ist wie das gespro-
chene Wort. Bevor Musik in Neumen und Noten festgehalten werden konnte, war
dies umso offensichtlicher: ,Wenn die Tone namlich nicht von einem Menschen in
Erinnerung gehalten werden, vergehen sie, weil sie nicht aufgeschrieben werden
koénnen.237

235 ,Harmonie ist namlich die Fahigkeit, welche die Differenzen der hohen und tiefen Tone mit
dem Gefiihle und der Vernunft abwigt. Denn Gefiithl und Vernunft sind gleichsam gewisse Ins-
trumente der harmonischen Fihigkeit*, Boethius, De institutione musica V, 1, Ubers. Boethius,
Musik, hg.v. Paut, S. 148.

236 Itaque sine Musica nulla disciplina potest esse perfecta, nihil enim sine illa. Nam et ipse mundus
quadam harmonica sonorum fertur esse conpositus, et caelum ipsud sub harmoniae modulatione
revolvi. Musica movet affectus, provocat in diversum habitum sensus, Isidor von Sevilla, Etymo-
logiarum, 11, XVII, 1, hg.v. Linpsay, Ubers. Isidor von Sevilla, Enzyklopédie, hg.v. MOLLER,
S. 134.

237 Quarum sonus, quia sensibilis res est, et praeterfluit in praeteritum tempus inprimiturque memo-
riae, Isidor von Sevilla, Etymologiarum, I, XV, hg. v. Linpsay, Ubers. Isidor von Sevilla, Enzy-
klopadie, hg.v. MOLLER, S. 133. An anderer Stelle schreibt er: ,Der Gebrauch der Buchstaben
ist um der Erinnerung an die Dinge willen erfunden worden. Damit sie ndmlich nicht durch
Vergesslichkeit entfliehen, werden sie an Buchstaben angebunden. Bei einer so grofen Vielfalt
der Dinge kann namlich weder alles durch Horen gelernt werden, noch [alles] in Erinnerung
behalten werden®, Usus litterarum repertus propter memoriam rerum. Nam ne oblivione fugiant,
litteris alligantur. In tanta enim rerum varietate nec disci audiendo poterant omnia, nec memoria
contineri, Isidor von Sevilla, Etymologiarum, I, III, 2, hg.v. LinpsAy, Ubers. Isidor von Sevilla,
Enzyklopédie, hg. v. MOLLER, S. 20. BRUGGISSER-LANKER, Ritus, S. 15; ONG, Orality, S. 40; FISHER,
Materializing, S. 186.
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KEeLry argumentierte, dass die Niederschrift von Musik und Text in den Exultet-
Rollen vor allem als Statussymbol zu verstehen sei, da beides im Grunde fiir den Séanger
iiberfliissig war — der Diakon kannte beides auswendig. Gerade auch der Raum, den die
Musiknotation auf dem teuren Pergament zusétzlich zur Schrift benétigte, ist fiir KELLy
ein Zeichen, dass Exultet-Rollen vor allem als besonders wertvolle und luxuriése Objekte
zum Prestige der Kirche beitrugen. Hierzu zéhlt er auch die in dieser Zeit recht seltene
Vorgehensweise, die Musik vollstandig zu verschriftlichen und nicht nur ansatzweise.238
Kerrys These ist jedoch nur einer von vielen Punkten, die zur Einfiigung der Musiknota-
tion gefiihrt haben. Neben dem Bestreben, ein moglichst kostbares Manuskript zu produ-
zieren, hatten Neumen durchaus praktische Funktionen. Ahnlich wie Materialisierungen
von Schrift — dazu noch auf einer Schriftrolle — mit weltlichen und geistlichen Visuali-
sierungen von Machtanspriichen einhergingen, galt dies auch fiir Verschriftlichungen
von Melodien. Noch seltener als Schrift war die Notation von Musik fir Laien zu sehen,
was zur besonderen Festlichkeit des Momentes beitrug.23? Dass diese ihnen neben der
klanglichen Dimension auch visuell vor Augen stand, mag dariiber hinaus zur Konstitution
eines multisensorischen Raums beigetragen haben. Exultet-Rollen visualisieren Klang
somit durch die Materialisierung der Neumen und die Darstellung der hornblasenden
Engel ebenso, wie die Musik das Ritual und das Entfalten des Objektes begleitete.

4.3 Suavitas und fleiBige Bienen
4.3.1 Die Laus cerei und heilsgeschichtliche Evokationen

Neben visuellen und auditiven Wahrnehmungsmoglichkeiten legt der Text des Prae-
conium paschale — der den maf3geblichen Teil der Osterpréfation ausmacht — zudem
die Bedeutung auch olfaktorischer Aspekte fiir die rituelle Erfahrung nahe. Der
Geruch des Wachses wird dort ebenso herausgestellt wie die Bedeutung des Mate-
rials fiir heilsgeschichtliche Vermittlungsprozesse. Im folgenden Kapitel soll diesen
Verbindungen von Exultet-Text, seiner liturgisch-allegorischen Bedeutung und der
Aussagekraft der Miniaturen in den Rollen daher nachgegangen werden.

Der Laus cerei und ihren Interpretationsmoglichkeiten kommt dabei zentrale
Bedeutung zu. Sie ist das alteste Textelement des Gesanges und lasst sich bis ins
4. Jahrhundert zuriickverfolgen. Bereits damals war das Lob der Bienen ein umstrit-
tenes Thema, wie ein uiberlieferter Brief von Hieronymus zeigt (vgl. Kap. 2.1.3). Er ist
als Antwort auf ein Schreiben des Praesidius von Piacenza aus dem Jahre 383 oder
384 zu verstehen, in dem Letzterer Ersteren darum bat, eine Laus cerei fur die Kirche
von Piacenza zu verfassen. Hieronymus jedoch lehnte die Anfrage ab und begriindete
seine Entscheidung damit, dass das Bienenlob zu nah an der paganen Dichtung Vergils

238 KeLvry, Exultet, S. 171f.

239 KEerry, Cerimonia, S. 19.
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sei und zu viel an ,antike[r] Frithlingslyrik® aufweise.24 Die Didzese von Piacenza
war zu dieser Zeit Suffragan des Erzbistums Mailand; aus dem Brief des Hieronymus
lasst sich schlief3en, dass damals die Benedictio cerei bereits in Gebrauch war und es
sich dabei um keinen spezifisch piacentinischen Gesang handelte.24! Einige Jahre
spater merkte auch Augustinus in ,De civitate Dei‘ (XV, 22) an, dass er einige Verse
in laude quadam cerei verfasst habe.24?

Ob der Ersatz des beneventanischen Gesanges durch den romischen Text im
11. Jahrhundert ebenfalls durch eine Kritik an paganen Textelementen gerechtfertigt
wurde, ist nicht iiberliefert. Es l4sst sich jedoch davon ausgehen, dass eine Abgren-
zung gegeniiber paganer Dichtung im 11. Jahrhundert viel weniger von Bedeutung
war, als dies noch in der Spétantike der Fall war.243 Vermutlich waren die Reformen
des 11. Jahrhunderts wesentlich durch Bestrebungen geprégt, die Liturgien zu ver-
einheitlichen und den rémisch-péapstlichen Machtbereich in Siiditalien zu festigen.

Im beneventanischen Praeconium paschale stehen die Bienen und ihre Arbeit im
Mittelpunkt des Textes. Dieser besingt, wie die Bienen mit dem Mund empfangen
und gebéren (ore concipiunt, ore parturiunt) — eine Vorstellung, die seit der Antike
zu finden ist —, dhnlich wie Maria durch das Wort Gabriels unbefleckt empfing.
Casto corpore, non foedo desiderio copulantur; denique virginitatem servantes — also
keusch und ohne Fleischeslust — reproduzierten sie sich, wie auch Maria durch die
Empféngnis Jesu ihre Jungfraulichkeit nicht verlor. Die Biene kann so als Symbol der
Jungfriulichkeit und Keuschheit der Gottesmutter gelesen werden. Der beneventa-
nische Exultet-Text nutzt fiir das Konzept der Menschwerdung Christi durch Maria
das Wort illabi, das bereits von frithen Theologen verwendet wurde, um ,die Ankunft
des Wortes in Maria auszudriicken®24 Auch im ambrosianischen Praeconium wird
diese Verbindung offensichtlich.24

240 Nam quicumque voluerunt de laudibus Cerei dicere, plenisque, ut aiunt, ventis ingenii sui inten-
dere vela, et quasi quaedam pelagi alta penetrantes, vicina abscondere littora: statim in orationis
foribus retinet oratorum clamor, florum pratorumque descriptio, et in modum sonantis aurea
molliter verba cadentia, dum describuntur apes, quod sine coitu generantur et generant, quod solae
a concubitu liberae natos ore legunt, arte componunt, et quadam ratione vitali, animas apiculis,
non de suo inserunt. Praeterea Virgilii totus Georgicorum liber profertur in medium, rex advolans
agmen inducit, tantoque strepitu diversa narrantur munia, ut militaribus castris interesse te credas,
Hieronymus, Epistola, hg.v. MIGNE, Sp. 188. Vgl. auch KELLy, Exultet, S. 40f,, 50-53; ZWECK,
Osterlobpreis, S. 16; MAGRAssI, Preghiera, S. 50f.; MoRIN, Authenticité.

241 CavaLvro, Exultet Bari Troia, S. 5f. Hieronymus hielt sich in dieser Zeit in Rom auf, weshalb
nicht klar ist, ob er sich in seiner Kritik auf eine bestimmte regionale Form der Laus cerei bezog,
ZWECK, Osterlobpreis, S. 12. In Rom war die Segnung der Osterkerze bis ins 7. Jh. unbekannt,
KeLLy, Exultet, S. 55. CavaLLo, Exultet Bari Troia, S. 6.

242 MAGRaAssI, Preghiera, S. 51.

243 Auch wenn Vergil im mittelalterlichen Siiditalien bekannt war, vgl. dazu LowE, Virgil.

244 Qui dum per virginea viscera mundo illaberis, virginitatem etiam creature commendas, ZWECK,
Osterlobpreis, S. 250.

245 Gerade diese Textstellen weisen in den beiden Versionen viele Gemeinsamkeiten auf, ebd.,
S. 252 (vgl. dazu auch Kapitel 2.1.3). Zweck geht aufgrund der vielen Ubereinstimmungen
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Abb. 127 | Bienenlob, Exultet-Rolle, 11. Jahrhundert, Bari (2); Montecassino, Archivio dell’Abbazia,
Exultet T (Cavalo, OrOFINO u. PEcere, Exultet, S. 178).

In den Exultet-Rollen findet sich zwar am haufigsten die Darstellung des Bienenlobs
durch die Visualisierung landwirtschaftlicher Szenen der Bienenzucht, doch zeigen
einige auch die Nativitas oder eine Gegeniiberstellung von Christi Geburt und Bie-
nenzucht (Abb. 127). Auch wo der beneventanische Text ersetzt wurde, beliel man
die Miniaturen unverandert (etwa Bari 2 oder Gaeta 1), weshalb nicht ganz klar ist,
wie der durch das Bild gesetzte inhaltliche Schwerpunkt bewertet wurde und ob etwa
das Bienenlob mit seinen paganen Anklangen noch als theologisches Streitthema
fungierte.24¢

Ein weiterer Kritikpunkt des Hieronymus bezog sich auf die Tatsache, dass ein
Diakon den Gesang des Exultet ibernahm, wihrend der Bischof selbst einen passive-
ren Part einnahm. Hieronymus verurteilt in diesem Zusammenhang das ,Schweigen®
des Letzteren (tacente episcopo).2#” Allein dem Diakon kommt durch den Gesang die
Vermittlerrolle zwischen irdischer und himmlischer Sphére, zwischen Gott und den
Glaubigen zu. Schon bei Paschasius Radbertus (8./9. Jahrhundert) finden sich Passagen
zur Stellung, Bedeutung und Funktion des die Messe ausfithrenden Klerikers: Dieser

davon aus, dass der Verfasser des beneventanischen Osterlobs das ambrosianische gekannt
haben diirfte.

246 Vgl. dazu auch die Diskussion der Texttraditionen bei KeLvry, Exultet, S. 65-69.

247 [C]um tacente episcopo et presbyteris in plebeium quodammodo cultum redactis levita loquitur,
docetque quod paene non didicit, et festivissimo praedicans tempore, toto dehinc anno iustitium
vocis eius indicitur?, Hieronymus, Epistola, hg. v. MIGNE, Sp. 188.
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verkorpere das Goéttliche nicht, sondern fungiere vielmehr als ,intermédiaire entre
la grace divine [...] et les espéces consacrées“.248 Die Form der Rolle unterstiitzt mit
ihrer Medialitdt den Vermittleraspekt des Diakons zusétzlich (vgl. Kap. 2.3.1).24? Eine
kreierende, schopfende Rolle konne diesem dabei gerade nicht zufallen: ,[S]i le prétre
créait le corps du Christ a ’autel, il créerait son créateur, ce qui est absurde” — der ein-
zige opifex sei und bleibe Gott.25° Gottes Schopfertum wird in allen bekannten Laudes
cerei hervorgehoben, im zweiten Praeconium des Ennodius wird gar beschrieben, wie
Gott den Menschen aus Erde schuf und ihm Leben einhauchte.25!

In der Osternacht, die die Auferstehung Christi und die Erlésung der Menschheit
feiert, ist die Evokation nicht nur des Géttlichen, sondern des gesamten Heilsgesche-
hens zentrales Element der Liturgie. Schon Amalarius von Metz leitete im 9. Jahr-
hundert diese Entwicklung ein, wenn er jedes Element der Liturgie als symbolische
Evokation bestimmter Aspekte des Ostergeschehens darlegte: , The Mass is thus
an intimate and inclusive mimetic renewal of the historical sacrifice in the Biblical
narrative.“252 Dazu trugen in der Osternacht nicht nur der Ablauf der Liturgie, der
Gesang und die Akteure bei; auch Objekte, deren Materialitit und Medialitat, waren
generell dazu gedacht, die Immersion der Glaubigen in die christologische Vergan-
genheit zu begleiten und das Heilsgeschehen so auch zu aktualisieren. In Kapitel 3
wurde anhand der liturgischen Ausstattung bereits nachgezeichnet, wie die materielle
Ausstattung der Kirchenrdume Orte des Heilsgeschehens markieren und evozieren
konnte. So wurde etwa der Altar als Grab Christi gedeutet, auf dem sich die Mensch-
werdung im Abendmahl manifestiert, und der Ambo konnte als Stellvertreter des
leeren Grabes Christi fungieren.253

Osterleuchter

Wenig Beachtung erfuhren in dieser Arbeit bisher Osterleuchter, auch weil sie — anders
als Kanzeln, Bischofsthrone und Chorschranken — in der Liturgie eine weniger insti-
tutionalisierte Stellung einnahmen. Wo die Kerze und ihre Flamme die Auferstehung
Christi symbolisiert, trug der Osterleuchter dazu bei, diesen Moment auch materiell
und raumlich zu fixieren. Positioniert waren Osterleuchter meist nahe der Kanzel,
sodass eine Interaktion zwischen Diakon und Kerze gewéhrleistet war.254 Oster-
leuchter wurden wie Exultet-Rollen nur einmal im Jahr verwendet, ihre Fertigung

248 MARIAUX, Faire Dieu, S. 101.
249 Vgl. dhnliche Uberlegungen bei SCHREINER, Buch, S. 297f.

250 MARIAUX, Faire Dieu, S. 101. Durandus von Mende schreibt im ,Rationale divinorum officiorum':
»The candle is blessed by the deacon, who is of lower rank, because the risen Christ appeared
first to Mary Magdalene, who was of the weaker sex®, zitiert nach FREEMAN, Candle, S. 195.

251 Zweck, Osterlobpreis, S. 124-131.

252 FISHER, Cross Altar, S. 49. Vgl. dazu auch FrEsg, Aktualprasenz, S. 188-193.
253 CapomAccio, Monumentum, S. 60f.

254 7ZCHOMELIDSE, Art, S. 114.
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geschah eigens fiir diesen wichtigsten liturgischen Moment. Auch sie wurden theolo-
gisch-biblisch assoziiert, wie eine Passage in Johannes Beleths ,Rationale divinorum
officiorum’ nahelegt: Repraesentat autem cereus super columnam positus et accensus
columnam ignis.?%5 Die Kerze verbindet er mit der Feuersiule, die im Alten Testament
die Israeliten aus der Wiiste leitet. Auch im Exultet-Text wird die Kerze als columna
ignis bezeichnet und verweist damit auf die erl6sende Funktion des géttlichen Zei-
chens beim Durchzug durch die Wiiste und durch das Rote Meer. Das gallikanische
Praeconium paschale spricht die alttestamentliche Geschichte ebenfalls an: ,,O wahrhaft
gliickselige Nacht, die die Agypter beraubt und die Hebréer reich beschenkt hat! Nacht,
in der Himmel und Erde verbunden werden!“25¢ Durch das unabléssige Leuchten der
Kerze werde die Finsternis der Nacht vertrieben. Auch das gelasianische Praeconium
paschale besingt das Licht, hier jedoch in Form des brennenden Dornbuschs, durch
den Gott Moses in der Wiiste erschien. Die Verbindung zur anschlieSenden Taufe wird
im altspanischen Text offensichtlich: ,Das Bild der alten Siule, jenes Feuer, leuchtet
voraus: Sie lehrt das Volk, daf} das Heil durch das Wasser kommt*.257

Die brennende Feuersiule erscheint auch in einigen Exultet-Rollen, der Auszug
aus Agypten wird in den Rollen London Add. 30337, Paris nouv. acq. lat. 710,
Cas. 724 [B113] 3, Gaeta 2, Gaeta 3, Salerno, Troia 3 und Pisa 3 dargestellt (Abb. 128).
Auch Amalarius von Metz duflert sich in dieser Hinsicht zur Osterkerze:

Wir haben gesagt, dass die gesegnete Kerze das Menschsein Christi bedeu-
tet, die wir anstelle der Feuersiule nehmen, mit der wir unsere Lesungen
verbunden haben. Denn jenes Licht bedeutet die Lehre Christi, die die
Quelle aller Weisheit ist. Durch ihn ist die Finsternis der Katechumenen
vertrieben worden. Die Kerze wird also vom neuen Feuer entziindet, so
dass sie die neue Lehre Christi bedeuten kann, die das Neue Testament ist,
oder die neue Gnade, durch die diese Sonntagnacht in einzigartiger Weise
erhellt wurde, natiirlich durch die Auferstehung Christi.258

255 Johannes Beleth, ,Rationale divinorum officiorum’, in: Patrologia Latina 202, hg. von MIGNE,
Sp. 113, nach Capomaccio, Monumentum, S. 210. Ahnliches findet sich schon bei Augustinus:
Sic ostendit nobis columnae illius imaginem, qua duce populus Israel ambulans per desertum non
permittebatur errare. Apparebat enim eis nubis columna per diem, ignis columna per noctem |...],
Augustinus, De cereo Paschali, in: Patrologia Latina 46, hg. von MIGNE, Sp. 819, I, nach SEIDEL,
Kerze, S. 65.

256 O vere beata nox, quae expoliavit Aegyptios, ditavit Hebraeos! Nox, in qua terrenis caelestia
iunguntur!, ZWECK, Osterlobpreis, S. 34f.

257 Ebd., S. 200-203.

258 Diximus cereum consecratum Christi humanitatem designare, quo utimur pro columna ignis cui
conjunximus lectiones. Etenim illius lumen Christi doctrinam signat, qui est fons omnis sapientiae;
illo catechumenorum tenebrae expulsae sunt. Qui cereus ideo novo igne accenditur, ut designet
Christi doctrinam novam, quae est in Novo Testamento, sive novam gratiam qua illustrata est
nox singulariter Dominica, videlicet Christi ressurrectione, Amalarius von Metz, De ecclesiasticis
officiis, in: Patrologia Latina 105, hg. von MIGNE, Sp. 1038, nach ZCHOMELIDSE, Art, S. 111, 257,
Ubers. durch die Autorin.
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Abb. 128 | Columna ignis,
Exultet-Rolle, ca. 1136, Fondi;
Paris, Bibliothéque nationale

de France, Nouv. acq. lat. 710
(gallica.bnf.fr / Bibliothéque

nationale de France).

Es ist nicht ganz klar, ab wann Osterleuchter in Siiditalien Verwendung fanden,
und weder aus Bari noch aus Canosa, Siponto oder Monte Sant’Angelo haben sich
Osterleuchter erhalten. In Bari 1 ist kein Osterleuchter dargestellt, wohl aber in den
spateren apulischen Rollen aus Bari und Troia. Wie zuvor bereits eingehend bespro-
chen, ist es auch in diesem Fall fir eine historische Einordnung nicht sinnvoll, das
Bild mit realen Objekten abzugleichen. Denn wihrend in den Miniaturen der frithen
apulischen Rotuli keine Osterleuchter zu finden sind, erscheint ein kleiner Leuchter
in Vat. lat. 9820 (vgl. Abb. 89). Fiir Rom sind seit dem 10. Jahrhundert Osterleuchter
nachweisbar — im romisch-germanischen Pontifikale wird ein cereus vero magnus,
qui benedicendus est, ponitur in candelabro?>® erwéihnt —, dort wurde das Medium des
liturgischen Rotulus aber nicht genutzt.

Somit gab es in der Nutzung von Osterleuchtern offensichtlich regionale Unter-
schiede; das Objekt stand mit dem Medium der Exultet-Rolle in keinem direkten
Bezug.2¢0 Bedeutende Osterleuchter aus Marmor haben sich in Kathedralen erhalten,

259 Nach CapomMAccio, Monumentum, S. 205.

260 SCHNEIDER-FLAGMEYER hingegen sieht die Entstehung der Osterleuchter in engem Zusam-
menhang mit den Exultet-Rollen, SCHNEIDER-FLAGMEYER, Osterleuchter, S. 15.


https://gallica.bnf.fr

284 | 4 Die Rolle im Raum

Abb. 129 | Osterleuchter, Marmor, ca. 1190, Abb. 130 | Osterleuchter, Marmor, ca. 1180,
Rom, San Paolo fuori le Mura (https://www. Capua, Kathedrale (Fotografie der Autorin).

wga.hu/html_m/v/vassalet/easter_b.html
[16.11.2024]).
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in denen es — vermutlich - keine Exul-
tet-Rollen gab, wie etwa in Palermo
(Cappella Palatina), der Kathedrale von
Sessa Aurunca oder in Rom (San Paolo
fuori le Mura, ca. 1190, signiert von
Nicolaus de Angilo und Petrus Bassale-
tus, Abb. 129).2¢61

Die erhaltenen Osterleuchter Sudita-
liens weisen eine hohe Saulenform auf,
die mit opus sectile und teilweise skulp-
turalen Arbeiten dekoriert sind. Beson-
ders imposant sind die Exemplare aus
Salerno (um 1170/80) und Capua (vermut-
lich um 1180, Abb. 130)262 — in diesen
Féllen wurden die Leuchter auch selbst
Tréager liturgischer Darstellungen. Zudem
thematisieren und kommentieren sie
durch die bildlichen Elemente ihre Funk-
tion im Ritual. Auf dem Kandelaber von
San Giovanni del Toro in Ravello
(um 1200/20) findet sich etwa die Darstel-
lung eines Diakons, der ein aufgeschla-
genes Buch in Hénden hilt, daneben trigt
ein weiterer Kleriker eine Rolle mit dem  Abb. 131 | Osterleuchter, Marmor, 13. Jahrhun-
Textbeginn In principio erat verbum dert, Ravello, San Giovanni del Toro (Fotografie
(Joh 1,1; Abb. 131). Obwohl die Liturgie ~ der Autorin).
offensichtlich aus einem Codex verlesen
wurde, spielt das Medium der Rolle als
Verweis auf die Verkiindigung der Worte Gottes und auf die Bedeutung des logos fiir
das Christentum auch hier eine wichtige Bedeutung. Ein dritter Kleriker ist mit einem
Weihrauchgefiafy dargestellt; somit wird mit dem Weihegeschehen auch auf eine
olfaktorische Komponente angespielt.263

Der Osterleuchter von Capua weist fiinf vertikale Register auf, drei davon mit
einem bildlichen Programm. Die zentrale Szene ist hier ebenfalls liturgischen Cha-
rakters: Zu sehen ist eine Prozession und das Entziinden der Osterkerze. Zwei Ako-
lythen fithren die Prozession an, ihnen folgt ein Kleriker mit Weihrauchgefaf3. Die
Osterkerze wird derweil von einem Kleriker entziindet (Abb. 132). Durch die vertikale
Aufreihung biblischer und liturgischer Szenen erinnern diese Osterleuchter an die

261 ZCHOMELIDSE, Art, S. 114, 126; TrRoNzo0, Cultures, S. 83-90.
262 ZCHOMELIDSE, Art, S. 128-130.

263 Ebd., S. 112f. Aufgrund der Datierung des Leuchters ist davon auszugehen, dass hier der
rémische Ritus dargestellt ist.


https://www.wga.hu/html_m/v/vassalet/easter_b.html
https://www.wga.hu/html_m/v/vassalet/easter_b.html

286 | 4 Die Rolle im Raum

Abb. 132 | Zeichnung der Darstellungen auf dem Osterleuchter von Capua, 1776 (ZcHoMELDSE, Art,
Abb. 107, nach Francescantonio Natale: Lettera dell’ab. Francescantonio Natale intorno ad una sacra
colonna de’ bassi tempi eretta al presente dinanzi all'atrio del duomo di Capua, Neapel 1776).

illuminierten Exultet-Rollen, auch wenn in nur wenigen Féllen von einer Paralleli-
sierung beider Medien in ein und demselben Kirchenraum ausgegangen werden kann.
Die medialen Beziige, die sich zwischen dem Entfalten der Bilder in der Exultet-
Liturgie und dem Hinaufschrauben von Reliefs auf den Kandelabern nach dem Vorbild
antiker Siegessiulen, wie etwa der Trajanssédule, oder spiteren christlichen Zitaten
davon, wie der Hildesheimer Bernwards-Séule, ergeben, sind jedoch aufschlussreich
im Hinblick auf eine chronologisch-narrative Struktur der Bildfolgen.264

Es muss davon ausgegangen werden, dass viele der siiditalienischen Osterleuchter
aufgrund ihres Materials nicht erhalten sind. Bronze und andere wertvolle Metalle
wurden oft wiederverwendet, Exemplare aus Holz iiberdauerten noch seltener.26
Die Chronik von Montecassino berichtet von einem vergoldeten Osterleuchter aus
Silber auf einer Basis aus Porphyr, der zusammen mit einem Altar-Antependium

264 TRAVAGLIATO, Candelabro; ZCHOMELIDSE, Art, S. 116.

265 Das Inventar der Kathedrale von Gerona listet fiir 1460 einen vergoldeten Osterleuchter aus
Holz auf, FREEMAN, Candle, S. 198. In den Cloisters des Metropolitan Museum ist ein farbig
gefasster Leuchter aus Holz ausgestellt; er stammt aus Spanien und lasst sich in die 2. Halfte
15. Jh. datieren, ebd., S. 198-200; https://www.metmuseum.org/art/collection/search/471239
(11.05.2024).


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/471239
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aus Zellenschmelzemail und anderen Gegenstanden aus Metall aus Konstantinopel
importiert wurde.2¢6 Auch in den Exultet-Miniaturen erscheinen metallene Leuchter
in einigen Exemplaren (vgl. Abb. 101). Das Material — noch mehr, sofern es golden
war — spiegelte den Kerzenschein und verstérkte somit das Licht der Osterkerze.2¢”
Dabei scheint die Sichtbarkeit des Lichts ein bedeutender Faktor gewesen zu sein, der
auch dazu fiihrte, dass nicht nur die Osterkerze auflergewdhnliche Mafle einnahm,
sondern auch die Osterleuchter selbst immer héher wurden.

Die Lichtsymbolik wurde im Christentum spatestens seit dem 4. Jahrhundert in
Form liturgischer Symbole gefeiert. Osterlobpreisungen lassen sich ebenfalls in diese
Zeit zuriickverfolgen; regional waren sie nicht beschréinkt.2¢8 Die paschale Dimension
des Lichtes und seine Bedeutung als Symbol der Auferstehung, ,kniipft dieses Feier-
element an den téiglichen Abendbrauch des Luzernars an [...], ein Zusammenhang, der
[...] auch durch die Anspielung des Exsultet auf den taglichen Abendpsalm 140(141),2
mit dem Motiv des sacrificium vespertinum deutlich gemacht wird.“2¢? Die Flamme
der Osterkerze und ihr Licht, damit aber auch die Osterkerze selbst, waren somit die
zentralen Medien der Osternacht und symbolisierten die Wiederkehr Christi.

4.3.2 Die Osterkerze als corpus Christi

Dementsprechend wurden die Kerze und ihr Material, das Bienenwachs, christolo-
gisch aufgeladen. Da die Biene mit Maria assoziiert wurde, entsprach das Produkt
ihrer Arbeit — das Wachs — dem Leib Christi. Uber die Kerze beziehungsweise den
Korper Christi — der Text bezieht sich auf die Kerze, nutzt aber das Wort corpus — bittet
der Diakon um die Gnade und Barmherzigkeit Gottes. Die Osterkerze verweist zum
einen als Lichttriger auf Christus (vgl. Joh 8,12), wobei auch hier eine Uberleitung
des Materiellen zum Immateriellen stattfindet, indem erst das Wachs der Kerze das
Licht generiert,?’° zum anderen fungiert sie als Brand- und Dankopfer und steht damit

266 Ante quod [pulpitum ligneum] columnam argenteam viginti et quinque librarum partim deaura-
tam ad modum magni candelabri sex cubitorum in altitudine habens supra basem porfireticam
statuit, super quam videlicet cereus magnus, qui sabbato paschali benedicendus est, sollemniter
debeat exaltari, Leo von Ostia, Chronica monasterii Casinensis, III, 32, hg. v. HOFFMANN; vgl.
dazu auch BERTAUX, Art, S. 166; ZCHOMELIDSE, Art, S. 110, 257.

267 ZCHOMELIDSE, Art, S. 111.

268 BUCHINGER, Feuer, S. 281, 288f., v.a. Anm. 36 mit vielen Quellen. Das romische Papsttum stand
dem lange kritisch gegeniiber; auch als der Brauch der Segnung der Osterkerze im Hochmit-
telalter nach Rom kam, nahm der Papst lange ausdriicklich nicht daran teil, ebd., S. 289. Im
,Sacramentarium Gelasianum Vetus‘ aber ist die Benediktion einer Osterkerze iiberliefert; das
Sakramentar geht auf die rémische nicht-bischofliche Gemeindeliturgie zuriick, ebd., S. 290.

269 Ebd., S. 282; vgl. dazu auch BUCHINGER, Psalmodie.

270 Tom NicksoN verwies auf diesen Aspekt in seinem online am Courtauld Institute of Art gehal-
tenen Vortrag ,,(Im)material Devotions. Light and Lighting Devices in Devotional Practices*,
9. Februar 2021. Vgl. dazu auch SEIDEL, Kerze, S. 63.
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ebenfalls fiir Gottes Sohn.?”! Da das Wachs in der Osternacht durch das Feuer verzehrt
wird und tranenférmig herunterlduft, wird es mit dem Martyrium Christi in Beziehung
gesetzt und der Opferung seines Leibes der Gemeinschaft zuliebe — qui ut accensus pro-
prias corporis compages depascit, ita coagulatas lacrimas, in rivulos infundit guttarum.2?

In der Feier der Eucharistie ist die Leibwerdung Christi zentral, der Priester agiert
hier als Vermittler fiir die Fleischwerdung, worauf unter anderem Amalarius von Metz,
Florus von Lyon und Paschasius Radbertus verwiesen.?”? Der Materialisierungsprozess
in der Transsubstantiation Christi gilt als zentrales Moment der Liturgie, in dem sich
himmlische und irdische Sphére verbinden und sich die Einheit zwischen sichtbarer
und unsichtbarer Welt offenbart.?74 Interessanterweise geschah dies Gregor dem Gro-
Ben zufolge vornehmlich tiber die Stimme des Priesters; das direkte Sehen des Gesche-
hens am Altar war nicht von ausschlaggebender Bedeutung, da die Glaubigen durch
ihren Glauben sahen (intuitu fidei).?”> In der Osternacht wird durch die monumentale
Kerze die Korperlichkeit Christi jedoch auch visuell und olfaktorisch erfahrbar.276
Neben dem singenden Diakon auf der Kanzel kommt dem Bischof somit ebenfalls eine
bedeutende Rolle zu, wenn er im Moment des Entziindens ,,die Wachskerze in den
auferstandenen Christus um[wandelt] und [...] das Mysterium [ermdoglicht] 277 Die
Bedeutung dieses Materialisierungsvorgangs im Anziinden der Osterkerze, welcher
erst durch den Bischof geschieht, wurde womdglich erst im Frithmittelalter Teil der
Osterliturgie. Hieronymus hitte in seinem Brief an Praesidius von Piacenza nicht die
LStummbeit des Bischofs® kritisieren miissen, wenn Letzterer die Vergegenwirtigung
Christi so zentral mitgestaltete. Deutlich wird aber auch, dass Hieronymus, wie Gregor,
dem den Gesang anstimmenden Kleriker die bedeutendste Funktion in der Liturgie
zuweist. Dies spiegelt sich nicht zuletzt auch in den Darstellungen in den Exultet-
Rollen. In den performativen Fratres carissimi-Szenen taucht der Bischof nicht in jeder
Rolle auf, immer zu sehen ist jedoch der Diakon mit dem bereits halb entrollten Rotulus
in den Hénden und ihm zur Seite die — in der romischen Liturgie bereits und in der
beneventanischen noch nicht — entziindete Osterkerze. Auch hier fallt wieder die stark
ausgepragte Vertikalitit der Objekte ins Auge: Wihrend die Rolle sich dem Boden
zubewegt, steigt die Kerze daneben — durch ihre Flamme - nach oben, es er6ffnen sich
zwei entgegengesetzte vertikale Bewegungen, die das Irdische mit dem Himmlischen

271 Vom Horr, Osternachtfeiern, S. 207.

272 MAGRASSI, Preghiera, S. 53. ,,As it melted wax recalled tears, reinforcing the penitential effect
of wax votives. Wax residues were also collected as relics“, KEsSLER, Experiencing, S. 52; vgl.
dazu auch Dip1-HUBERMANN, Heuristik.

273 MARIAUY, Faire Dieu, S. 97; FISHER, Cross Altar, S. 50; FRESE, Aktualpréisenz, S. 21, 194-201 zu
Radbertus und Nachfolge. Vor allem in der Zeit um 1000 war dies ein wichtiger Diskurs.

274 Der Begriff der ,Transsubstantiation® verbreitete sich erst seit dem 11./12. Jh., FResE, Aktual-
prasenz, S. 24.

275 MARIAUX, Faire Dieu, S. 97, 100.

276 Wie es dhnlich auch mit dem Blut Christi im Wein geschieht (Mt 26,28), CARMASsI, Sangue,
S. 263.

277 ZCHOMELIDSE, Schriftrollen, S. 20.
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Abb. 133 | Diakon und christliche Gemeinschaft, Exultet-Rolle, 1105-1110, Sorrent;
Montecassino, Archivio dell’Abbazia, Exultet 2 (Cavailo, OROFINO u. Pecere, Exultet,
S. 386).

in Beziehung setzen. Die Exultet-Rolle war dabei an die Glaubigen gewandt, welche
die fiir sie bestimmten Bilder, wenn auch nicht genau sehen, so doch erahnen konnten,
wihrend das Licht die Kommunikation mit dem Géttlichen herstellt. In Troia 3 wird
in der bereits thematisierten liturgischen Eingangsszene die starke Vertikalitat durch
den hohen gemauerten Ambo noch unterstiitzt (vgl. Abb. 53); eine weitere Analogie
zwischen Kerze und Rolle wird hier auch in der Farbigkeit aufgemacht. In der liturgi-
schen Rolle aus Fondi werden die vertikalen Elemente der Rolle und der Kerze auch
von den Siulen des Kirchenschiffs sowie kleinen Siulenaufsiatzen auf dem Ambo
unterstiitzt. Daneben bewirken die erhobenen Hiande des Diakons und des Bischofs
hinter ihm ebenfalls eine Aufwirtsbewegung (vgl. Abb. 2). In Montecassino 2 wird
diese Vertikalitat durch die Parallelisierung von Kerze, Stola des Diakons und Rolle
geschaffen (Abb. 133). Die Gegeniiberstellung von Rotulus und Korper des Diakons
ist besonders interessant, da sich hier medienimmanente Verweise auf den Herstel-
lungsprozess des Objektes finden lassen konnten: Oft waren die singenden Diakone
auch die Schreiber der Manuskripte (vgl. Kap. 2.2.2).

Besonders gut ist eine Vertikalitat auch in den liturgischen Szenen von Gaeta 3
zu erkennen: Nicht nur durch den hohen, schmalen Ambo, von dem sich die Rolle
erstreckt und die lange, schmale Kerze, sondern auch durch die beiden schmalen
Arkaden, die den Aufgang zum Ambo auf beiden Seiten andeuten, wird dies ver-
deutlicht (Abb. 134).

Pisa 2 stellt die Beziehung von Diakon und Ritual in besonderer Art und Weise
dar: Der Priester erscheint in einigen Szenen als Fortfithrung des Ambo und
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verkorpert damit ebenfalls den Ort der Auferstehung Christi (vgl. Kap. 3.1.3). Schon
in der einleitenden liturgischen Szene scheint sich der Kérper aus dem Ambo zu
entwickeln, er erscheint dem Lesepult wie aufgesetzt (vgl. Abb. 37). Hier greift er
mit der Rechten die Kerze, wihrend er mit der Linken die Rolle halt und damit auf
die Verbundenheit aller Elemente verweist. In der Fratres carissimi-Szene in Pisa 2
erscheint der Ambo abstrahiert als Dreieck — erkennbar durch die Darstellungen
der Jonas-Geschichte —, das Lesepult ist hier einer Art Vase aufgesetzt, die ihre
ornamentale Wiederholung im Kerzenhalter findet (vgl. Abb. 90). Der Diakon scheint
dem Lesepult aufgesetzt wie die Kerze auf dem Leuchter; eine Analogie der Verkor-
perungen Christi in Kerze und Diakon wird hier evoziert, auch wenn die Gleichset-
zung der beiden theologisch nicht funktioniert. Noch einen Schritt weiter geht die
Hlustrierung des Sacrificium vespertinum: Der Bischof wird hier zelebrierend am
Altar gezeigt, begleitet von drei Klerikern, die ihm assistieren (Abb. 135). Der Szene
links beigestellt erscheint der Diakon, der die Kerze weiterhin umfasst und segnet.
Die Darstellung hier abstrahiert den Diakon auf dem Ambo noch weiter: Die Halb-
figur des Klerikers sitzt wieder dem vasenartigen Lesepult auf wie die Kerze daneben
dem Leuchter.?’8

278 Eventuell offenbart sich hier auch wieder ein Zusammenhang der Exultet-Liturgie mit der
Evangelienlesung: auch das Evangelium bzw. das Evangelienbuch représentiert Christus in
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-
Abb. 135 | Sacrificium vespertinum, Exultet-Rolle, vor 1071, Capua/ Apulien?; Pisa, Museo dell'Opera
del Duomo, Exultet 2 (Cavauo, OroFiINO u. Pecere, Exultet, S. 168).

Jeffrey HAMBURGER stellt in einem Aufsatz das Mysterium des Aufschlagens eines
Buches — das hier analog zum Entfalten der Rolle gesetzt werden kann — dem kor-
perlichen Mysterium Christi gegeniiber: ,Whatever other associations the body may
carry, in a religious context, the corpus in question remained first and foremost that of
the incarnate Christ. The book, in turn, referred primarily to the letter — and Logos -
of Scripture.“?7? Die Reflexion tiber die géttlichen und menschlichen Eigenschaften
Christi war den Exultet-Rollen beziehungsweise der Laus cerei inhérent; die Buch-
malerei von Bari 1 kommentiert dies in den Zierleisten zudem in besonderer Weise:
Von den sechs Biisten orthodoxer Bischofe erlangten drei dank ihrer medizinischen
Traktate Bedeutung, wihrend die anderen drei sich mit der doppelten Natur Christi
auseinandersetzten.280

Materialisierungen

Die Analogien von Diakon und Christus, Rotulus und Kerze erlaubten eine christologi-
sche Vergegenwirtigung iiber Materialisierungen. Materialien und ihre heilsgeschicht-
liche Verweiskraft spielen in fast allen Osterlobgesangen eine bedeutende Rolle. Der
beneventanische Text thematisiert neben den Bienen, die die Jungfraulichkeit Mariens
symbolisieren, hauptsichlich das Wachs und seine Eigenschaften — das tranenformige
Herunterlaufen, den siilien Geruch, die Reinheit —, in anderen Versionen findet aber
etwa auch der Docht aus Papyrus Erwahnung. Im ersten Praeconium paschale des
Ennodius von Pavia liest sich dies folgendermafien:

der Liturgie, HEINZER, Inszenierung, S. 43. Zur Parallelisierung von Diakon und Kerze in Pisa 2
vgl. auch PENTCHEVA, Performative Image, S. 432.

279 HAMBURGER, Body, S. 114.

280 Mavo, Borders, S. 43f. Die Bischofe sind Phokas, Arsenios von Korfu, Theophylaktus, Germanus,
Blasius und Andreas von Jerusalem.



292 | 4 Die Rolle im Raum

Die drei Stoffe der Kerze werden durch ein gemeinsames, beinahe geheim-
nisvolles Band miteinander verbunden: das Wachs hat die an lieblicher
Brut reiche Jungfraulichkeit bereitet; den Docht aus Papyrus hat zur Nah-
rung des Feuers das Wasser geschenkt; das Licht kommt vom Himmel.28!

Das zweite Praeconium des Ennodius thematisiert Materialien noch eingehender;
hier dreht sich viel um das Zusammenspiel von Feuer und Wasser, die Flamme solle

die N#he des heilbringenden Wassers offenbare[n], dafl man erkenne, daf3
es nicht Sache der Natur ist, sondern der Erlésung, wenn Eintracht herrscht
zwischen Wasser und Licht. [...] Im Dienst dieser bewunderungswiirdigen
Nacht also bringen wir dir, Herr, die mit verehrungswiirdigen Stoffen
zusammengesetzte Kerze dar: An der Kerze wird die Verbindung von drei
Stoffen zunéchst durch ihre ungerade Zahl gefallen.?82

Auch hier ist der Verweis auf den brennenden Dornbusch, durch den sich Gott
Moses in der Wiiste offenbarte, und die columna ignis, die dem Volke Israels in
der Wiiste Orientierung gab, zentral: ,So steht die Wachskerze mehr noch als eine
Ollampe fiir die Verbindung von Himmel und Erde in dieser Nacht.“283 Der im
Flusswasser wachsende Papyrus, aus dem der Docht besteht, fungiert zudem als
Verweis auf die Taufe Jesu und auf das sich in der Osternacht dem Exultet-Gesang
anschlieBende Taufritual. Bereits seit Augustinus wird der Durchzug durch das
Schilfmeer (Ex 14) als Prifiguration des Todes und der Auferstehung Christi ver-
standen.?84 Die damit verbundene Erlésung der Glaubigen durch Christi Opfertod
wird in den Miniaturen der Exultet-Rollen meist in der Ikonografie der Anastasis
thematisiert.285

Materialien fungierten in der Liturgie als Reprdsentanten des Immateriellen.
Gerade die frithmittelalterliche Osterliturgie nutzte eine Vielzahl an Symbolen und
Codes, die in erster Linie ,liturgisch[...] wahrnehmbar [waren], eine Funktionalisie-
rung im Sinne von imitatio ist ihnen nicht selbstverstandlich abzulesen.“28¢ Inwiefern
Personen, Objekte und Materialien ,nur’ symbolhaften Verweis- oder Zeichen-
charakter hatten, als Stellvertreter und Evokation Christi fungierten oder gar als

281 [I]n quo species trino conpaginatae consortio societatis propemodum mysticae glutino coniung-
untur, quarum ceram paravit nectareis partubus feta virginitas, papyrum ad alimenta ignium
lympha transmisit, lumen adhibetur e caelo, ZWECK, Osterlobpreis, S. 118f.

282 Ebd., S. 124-131.

283 VoM Horr, Osternachtfeiern, S. 207.

284 Vgl. auch Joh 13,1: ,So wie Jesus zu seinem Vater hiniibergehen wird, wenn seine Stunde [...]
gekommen ist, so werden auch die Glaubigen vom Tod zum Leben hindurchgehen®, vom HoFF,
Osternachtfeiern, S. 133, 206.

285 ZWwECK, Osterlobpreis, S. 245.

286 GANz,Innen, S. 98, vgl. auch PETERSEN, Ritual, S. 90f. Vgl. zur ,Materialitit der Liturgie® auch
BUCHINGER, Représentation.
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Personifizierungen verstanden wurden, war auch in der Vormoderne umstritten. Der
Vermittlungscharakter des Materiellen wurde jedoch nie bezweifelt, sei dies im Friih-
mittelalter (bei Amalarius von Metz und Paschasius Radbertus), im 12. Jahrhundert
(Suger von Saint-Denis oder Bernhard von Clairvaux), oder weit im 15. Jahrhundert.
Bernhardin von Siena beschreibt etwa im Sermon ,De triplici Christi nativitate’, wie
mit der Geburt Christi das Immaterielle zum Materiellen wird:

[D]as Unfigiirliche [tritt] in die Figur, das Unerzahlbare in die Rede, das
Unerklarbare in die Sprache, das Unbegrenzte in den Raum, das Unsicht-
bare in das Sichtbare, das Unhorbare in den Ton, das Geruchslose in den
Geruch, das Unschmeckbare in den Geschmack, das Unbertihrbare in die
Berithrung.287

Die Erkenntnis Gottes wird hier als mit allen Sinnen wahrnehmbar beschrieben, alles
tritt in Form und Materie und verweist damit wiederum auf das Schépfertum Gottes:
,Gott wird durch Christus zum sinnlich wahrnehmbaren Medium® 288 Die Mensch-
werdung Gottes in Christus wird indirekt womdoglich auch in der Materialisierung
Christi in der Osterkerze assoziiert, wie auch die Bienen auf die Menschwerdung
Gottes in Christus durch Maria weisen.

Aus eben diesen Griinden waren die Osterkerze und ihr Wachs als zentraler
Bestandteil der Liturgie im Frithchristentum auch umstritten. Hieronymus kriti-
siert an der Laus cerei auch die Tatsache, dass im Alten und Neuen Testament an
keiner Stelle von Wachskerzen zu lesen sei, allein Ollampen finden in der Heiligen
Schrift Gebrauch, die das Vorbild fiir die Liturgie sein solle.28? Nur durch die Ver-
wendung von hohen Wachskerzen ergab sich die Moglichkeit der Parallelisierung
mit den Tranen Christi und, im Falle der Exultet-Miniaturen, der Vertikalitit von
Rolle und Kerze. Bis heute sind derlei Assoziationen jedoch auch problematisch:
In der evangelischen Liturgie wird die Kerzenweihe nicht gesungen, eben damit
die Osterkerze nicht als ,materielle[r] Gegenstand der Vergegenwartigung Christi®
missverstanden wird.29°

287 [...IInfigurabilis in figuram, inenarrabilis in sermo, inexplicabilis in linguam, incircumscriptibilis
in locum, invisibilis in visionem, inaudibilis in sonum, inolfabilis in odoerm, ingustabilis in cibum,
impalpabilis in tactum, Bernhardin von Siena, De triplici Christi nativitate, hg.v. SEPINSKI,
S. 38f., zitiert nach LENTES, Status, S. 13.

288 Ebd., S. 13.

289 Instrumentum percurre Vetus: nusquam in Dei sacrificiis mella, nusquam cerae usum, sed lucer-
narum lumina et oleo fotos videbis igniculos. Quid causer de Veteri Testamento? Novos percurre
libros. Hi, ut opinor, sunt Evangelia quattuor, apostolorum Actus et Epistolae, Iohannis Apocalypsis:
nihil praeter ista. Numquid alicubi cereus? Nonne in fine Evangelii detonantis inter septem
candelabra et lucernas aureas sponsus revelatur incedens?, Hieronymus, Epistola, hg. v. MIGNE,
Sp. 188f. Damit ist der Hieronymus-Brief auch der erste Nachweis iiber die Verherrlichung
der Osterkerze, vom Horr, Osternachtfeiern, S. 206.

290 VoM Horr, Osternachtfeiern, S. 213.
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Woachs - Erschaffen, erinnern und beschiitzen

Das Material Wachs ermoglicht eine Vielzahl an Bedeutungszuschreibungen. Sein
Wandlungscharakter wurde von Kunstschaffenden etwa im und iiber den Herstellungs-
prozess von Bronzeobjekten immer wieder thematisiert; die Flexibilitat und Formbarkeit
des Materials fand Eingang in kiinstlerische Diskurse.2?! Im Exultet-Text spielt dieser
kreative Aspekt des Wachses nur indirekt eine Rolle, wenn es um das Schopfertum
Gottes geht. Zwar stellen die Bienen das Wachs her, aus dem sich der Korper Christi
formen lasst, doch letztendlich ist auch das Wachs von Gott geschaffen. Der opifexist in
allen Versionen des Praeconium paschale von herausragender Bedeutung: ,Wahrhaft, du
bist der priachtige Baumeister, du bist der Bildner aller Dinge; Du hast nicht durch die
Miihsal der Tat, sondern durch die Macht deines Wortes alles geschaffen“??2 — womit
er sich letztendlich vom irdischen artifex unterscheidet.

Auch in anderen Formen von Entwurfsprozessen, wie etwa im Falle von Wachs-
tafeln zum Schreiben und Zeichnen, war Wachs durch seine Materialeigenschaften
von grof3er Bedeutung.2?% Das Einschreiben und Einpragen war auch mit Siegelringen
verbunden, die in heifles Wachs gedriickt wurden; Aristoteles beschreibt deshalb auch
das Auge als ein Medium, in das sich gesehene Gegenstiande wie in Wachs einpriagten
(vgl. Kap. 4.1.2).2%4 Das Material war also auch eng mit Erinnerungsprozessen und
mnemotechnischen Diskursen verbunden.

Inwiefern davon ausgehend Zusammenhénge mit der memorialen Funktion von
Kerzen zum Totengedenken bestehen, ist unklar; naherliegend erscheint hierfiir die
Fahigkeit des Wachses, Licht zu generieren. In der Osterliturgie hatte das Wachs der
Osterkerze noch eine weitere Funktion, die auch im Text selbst des beneventanischen
Praeconium paschale angesprochen wird:

Im lichthellen Korper dieser Kerze aber bitten wir dich, Allméachtiger,
gewihre die Gabe himmlischen Segens: und wenn einer ein Stiickchen
von der Kerze gegen das Brausen der Winde, gegen das Toben der Stiirme
(mit nach Hause) genommen hat, Herr, sei jenem eine besondere Zuflucht,
sei den Glaubigen eine Mauer gegen den Feind.??

Im Frihmittelalter war es Brauch, nach der Osterliturgie die Osterkerze in einzelne
Stiickchen zu zerbrechen und diese an die Gldubigen zu verteilen. Die Wachsstiickchen

291 Dip1-HuBERMANN, Ordnung; WOLTERs, Schriftquellen; WEINRYB, Bronze Object, S. 44-54.

292 Vere tu pretiosus es opifex, formator es omnium, cui qualitas in agendi non fuit officio, sed in
sermonis imperio, vgl. Anhang 1.2.

293 Solche Wachstafeln fanden noch bis ins Mittelalter Verwendung, einige davon sind sogar
erhalten, ALEXANDER, Illuminators, S. 35; LaLou, Wachstafel. Vgl. dazu auch JORDENS u.a.,
Wachs; KESSLER, Experiencing, S. 52.

294 Aristoteles, De anima, hg. v. GOHLKE, 424a, 15-25.

295 In huius autem cerei luminis corpore, te Omnipotens postulamus, ut supernae benedictionis munus

accomodes. Et si quis hunc sumpserit adversus flabra ventorum, adversus spiritus procellarum,
sit ei Domine singulare perfugium, sit murus ab hoste fidelibus, vgl. Anhang 1.2.
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wurden mit nach Hause genommen und beschiitzten die Glaubigen. Die apotropai-
sche Wirkung der Osterkerze gegen den Wind und die ,Geister der Stiirme‘ und zum
Wohle der Feldfriichte wird auch im ersten Ennodischen sowie dem altspanischen
Praeconium thematisiert. Dort wird beschrieben, dass die Kerze Schutz bringe, indem
sie vor schweren Krankheiten und Missgeschicken bewahre.2? Wachs galt trotz seiner
Formbarkeit als besonders langlebig, Plinius der Altere schreibt, ,[w]eder die Sonne,
noch das Salzwasser (des Meeres), noch die Winde vermdgen es zu zersetzen®.2%7 Auf-
grund einiger Ubereinstimmungen im Text zwischen dem 1. Ennodischen und dem
beneventanischen Osterlob geht ZwEck davon aus, ,,dafl auch in Siiditalien die in der
Bitte um Segen zum Ausdruck gebrachte Zerstiickelung der Osterkerze tiblich war.2%8

Zugleich verwies der Brauch des Verteilens der Osterkerze auf das Brechen des
Brotes und das Teilen des Leibes Christi, wie es in der Eucharistie-Feier geschieht.
Auch der gemeinschaftliche Aspekt und die Teilhabe aller am Ritual ist in dieser
Handlung zentral. Im Hochmittelalter setzte sich jedoch mehr und mehr die Praktik
durch, die Osterkerze nach dem Exultet-Gesang auf dem Leuchter stehen zu lassen.2?®

Nicht nur das ,Ende’ der Kerze, auch ihr ,Beginn® ist durch einen gemeinschaft-
lichen Akt gesetzt. Viele Uberlieferungen von privaten Wachsstiftungen an Kirchen
deuten darauf, dass das teure Kerzenwachs nach und nach gesammelt wurde, um
die groite der Kerzen, die Osterkerze, zu formen. Aus Bari ist fur das Jahr 1132 eine
derartige Wachsstiftung tiberliefert. Die Stiftung, so prézisiert Giulio PETRONTI in sei-
ner ,Storia di Bari (1857/58), sei jedes Jahr am Ostersamstag vom Bareser Katepanen
vorgenommen worden und habe ,cento libbre di ceri per celebrar la festa del cero*30°
betragen. Antonio BEATILLO gibt in seiner ,Historia della vita, miracoli, traslatione
et gloria dell’Illustrissimo Confessore di Christo, San Nicolo arcivescovo di Mira, e
Patrono della Citta di Bari‘ (1645) eine Quelle wieder, laut der Friedrich IL jahrlich die
Osterkerze fiir die Feierlichkeiten in San Nicola in Bari finanzierte.3°! Ebenfalls von
Friedrich II. ist aus dem Jahr 1234 ein Privileg an die Kathedrale von Barletta erhalten

296 ZWwECk, Osterlobpreis, S. 200-203; SCHNEIDER-FLAGMEYER, Osterleuchter, S. 195; BUCHINGER,
Repriasentation, S. 127.

297 [Pictura] nec sole nec sale ventisve corrumpitur, Plinius d. A. 1, Naturalis historiae XXXV, XLI,
149, zitiert nach BULL, Wachs, S. 22. Plinius bezieht sich hier allerdings auf das Wachs enkaus-
tischer Malerei.

298 ZWwECK, Osterlobpreis, S. 247, Zitat S. 253f.
299 CavaLrro, Exultet Bari Troia, S. 4.

300 Sacrosanta Barensis mater Ecclesia, quae sua et suae patriae prerogativa letatur, inter cetera
privilegia, quibus antiquitus meruit insigniri, hoc de consuetudine habet, et habuit singulare,
quod a catapano Barensi in singulis annis cerae libras centum in festo Sabati Sancti accipere con-
suevit, ut Pascalis cerei annua festivitas celebretur, PETRONI, Storia, S. 434. Zum Vergleich: Ein
Rechnungsbuch von ca. 1270 tiberliefert als jadhrliche Wachsproduktion 155 Pfund in Beaulieu
Abbey, Hampshire County, KrITsky, Beekeeping, S. 254.

301 BEATILLO, Historia, S. 456 f., nach C10FFAR1, S. Nicola, S. 87. Eine Urkundenabschrift im ,Codex
Diplomaticus Barensis von 1264 hilt fest, dass San Nicola in Bari jéhrlich 60 libbre Wachs
gestiftet bekam, um die Translation des Heiligen zu feiern, Codex Diplomaticus Barensis 6,
hg.v. NrTTO DE RoOssI u. NITTI DI VITO, NI. 106, vgl. auch Naso, Apicoltura, S. 230.
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wper riconoscerle il diritto a ricevere ogni anno pro cereo pascali 6 degaltra di cera
sui proventi della locale dogana®; es scheint schon auf die Zeit Wilhelms IL. zuriick-
zugehen.?02 Moglicherweise hangen mit diesen koniglichen Stiftungstraditionen
auch die Darstellungen der weltlichen Herrscherinnen und Herrscher am Ende jeder
Exultet-Rolle zusammen.3% In einigen Rollen (aus Avezzano, Montecassino, Gaeta,
Mirabella Eclano und in dalmatischen Manuskripten) finden sich nach den weltli-
chen und geistlichen Kommemorationen sogar kommemorative Anmerkungen zu
den Personen, die die Kerzen gestiftet hatten: Et his qui tibi offerunt hoc sacrificium
laudis, premia eterna largiaris.304

Woher das Bienenwachs kam, ist nicht sicher; es bestand jedoch ein reger Han-
del mit besonders teurem und qualitativ hochwertigem Wachs. In Osteuropa wurde
aufgrund der grof3en Lindenwélder viel Bienenzucht betrieben, aber natiirlich stellten
auch viele Kloster selbst nicht unerhebliche Mengen an Bienenwachs her.3%* Ab dem
14. Jahrhundert finden sich Nachweise, dass Apulien aus Dalmatien Wachs impor-
tierte, vermutlich handelt es sich hier aber ebenfalls um eine langere Tradition.3% Je
nachdem, iiber wie viel Vermoégen und grof3ziigige Stiftungen eine Kirchengemeinde
verfiigte, desto grofier fiel die Osterkerze aus.3%7

Heiliger Duft

~Das beste Wachs ist hellgelb, etwas fett und wohlriechend” - so iberliefert es der bedeu-
tende romische Arzt Pedanios Dioskurides im 1. Jahrhundert nach Christus.308 In der
Antike sollte Wachs weich und einheitlich gefarbt sein, besonders begehrt war ,punisches
Wachs', dessen Herstellung Plinius schildert.3° Das ambrosianische Osterlob beschreibt
die Osterkerze nah an diesen antiken Idealvorstellungen von Wachs: ,reich an Fett®,

rein im Aussehen, wohlriechend und hell an Licht. Sie zerflief3t weder in
kraftloser Fliissigkeit, noch verbrennt sie mit ekelerregendem, héfllichem
Geruch. Was wire geeigneter und festlicher, als dem Sprofy aus Isai mit
Leuchten, hergestellt aus Blumen, wachend entgegenzuharren?310

302 Codex Diplomaticus Barensis 10, hg. v. FILANGERI DI CANDIDA GONZAGA, NITTO DE RossI u.
NITTI DI VITO, Nr. 148. 6 degaltra entsprechen etwa 19kg, Naso, Apicoltura, S. 230.

303 SpPECIALE, Immagini, S. 72. Herrscherinnen erscheinen nur in Gaeta 3.
304 Kerry, Exultet, S. 71.

305 SEIDEL, Kerze, S. 44-46.

306 Naso, S. 230f.

307 FreeEmAN, Candle, S. 198.

308 Pedanios Dioskurides, De materia medica II, 83, nach BULL, Wachs, S. 21.
309 Plinius d. A., Naturalis historia XXI, XLIX, 83f., nach BtiLL, Wachs, S. 27f.

310 ZwEeck, Osterlobpreis, S. 88-91. Im Folgenden solle denn auch ,die Ankunft des Brautigams
der Kirche mit wohlriechenden Lichtern® gefeiert werden (decet ergo adventum sponsi dulciatis
ecclesiae luminaribus operari).
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Der Geruch des Wachses ist in allen Osterlob-Versionen von grofier Bedeutung, die
siif riechende Osterkerze wird im beneventanischen Text besonders ausfiithrlich
beschrieben:

Aber nun wollen wir unter dem, was wir aufgezihlt haben, die Schonheit
dieser Kerze verkiinden: Thr Duft ist lieblich und ihre Flamme heiter; nicht
schmilzt ihr Wachs mit héfllichem Geruch, sondern mit angenehmster
Siifle. Sie wird nicht mit fremden Farbstoffen getrankt, sondern sie wird
erleuchtet durch den Heiligen Geist. Wenn die Kerze entziindet ist und
ihren zusammengesetzten, eigenen Leib verzehrt, so ergief3t sie geron-
nene Trénen in tropfenférmigen Bachen. Labt sich das Feuer am fliissigen
Wachs, so schwemmt das Wachs ihre halbverbrannten Glieder mit amb-
rosianischem Blut in goldgelber Ader hinweg.3"

Die Schénheit und Anmut (gratia) und Siifie (suavitas) des Materials werden besonders
herausgestellt; beide sollten den Seh- und den Geruchssinn ansprechen. Die eigentlich
den Geschmackssinn beschreibende suavitas wurde auch auf das Horen, Riechen
und gar das Sehen bezogen.?'2 So wurden damit bereits seit der Antike besonders
verfithrerische Worte — im positiven wie im negativen Sinne — bezeichnet, aber auch
allgemein &sthetisches Empfinden mit Geschmacksbezeichnungen ausgedriickt. Von
Hrabanus Maurus wurde im Kapitel zuvor eine Textstelle zitiert, in der es um die
Bedeutung des Gesangs fiir die Liturgie geht: dieser solle mit einer siiffen und getibten
Stimme vollzogen werden (cum suavi et artificiosa voce). Amalarius von Metz winschte
sich fiir das Singen in der Messe ebenfalls suavitate ac modulatione vocis populum.313
Notker Balbulus beschreibt in seinem ,Liber ymnorum® ein Antiphonar und dessen
Melodien als zwar visuell ansprechend, doch schienen Letztere seinem Geschmack
nach etwas ,bitter’ zu sein.314

Im altspanischen Praeconium paschale findet sich ein Hinweis, was mit den
Jfremden Farbstoffen® gemeint sein konnte, die das beneventanische Osterlob eher
negativ bewertet: ,Nicht wird hier die Flamme mit wohlriechenden Weihrauch-
hélzern verbrannt, nicht werden Holzer in den Waldern Sabas gespalten, die mit

311 Sed inter haec quae credimus, huius cerei gratiam praedicemus. Cuius odor suavis est, et flamma
hilaris, non tetro odore arvina desudat, sed iucundissima suavitate; qui peregrinis non inficitur
pigmentis, sed illuminatur Spiritu Sancto. Qui ut accensus proprias corporis compages depascit, ita
coagulatas lacrimas, in rivulos infundit guttarum. Quique semiusta membra ambroseo sanguine
flavea vena distollit, habitum bibit ignis humorem, ZWECK, Osterlobpreis, S. 231-235.

312 GILLESPIE, Senses, S. 154.

313 Amalarius, Liber officialis III, nach PETERSEN, Musical Notation, S. 5.

314 Quorum, ut visu delectatus, ita sum gustu amaricatus, Notker Balbulus, Liber sequentiarum,
in: Patrologia Latina 131, hg. von MIGNE, Sp. 1003, nach CARRUTHERS, Experience, S. 90. Aus-

gehend von Psalm 33,9 wurde der Geschmack mit der Siifle in Verbindung gebracht, um der
Gotteserkenntnis niaher zu kommen, NEWHAUSER, Introduction, S. 5f.
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zimtbetrdufeltem Aroma in Rauch aufgehen.®'% Die Osterkerze als Verkorperung
Christi hatte keine weiteren Zusétze notig, um den siilesten Geruch zu verstromen.
Obwohl der Korper hier in der Flamme vergehe, entwickle sich in der Opferung
des Korpers Christi kein schlechter Geruch, im Gegenteil. Der Wohlgeruch von
Leibern auch im Tod kennzeichnet viele Heilige, die sich der Gemeinschaft zuliebe
aufgaben. Auch in der Bibel ist Wohlgeruch an einigen Stellen mit Opferung ver-
bunden (Eph 5,2 und Phil 4,18).3'¢ Er steht aber auch fir das Leben, gerade an
Ostern: ,Der angenehme Duft der Pflanzen und ihrer Bliiten ist ein offenkundiges
Zeichen des Lebens in der Natur und der stets sich wiederholenden Erneuerung
im Jahresablauf ‘317

Wie das Gottliche auch iiber den Geruchssinn zu erfahren ist, ist in der Bibel an
mehreren Stellen zu fassen, so etwa auch im zweiten Brief des Paulus an die Korinther:

Dank sei Gott, der uns stets im Siegeszug Christi mitfithrt und durch uns
den Duft der Erkenntnis Christi an allen Orten verbreitet. Denn wir sind
Christi Wohlgeruch fiir Gott unter denen, die gerettet werden, wie unter
denen, die verlorengehen. Den einen sind wir Todesgeruch, der Tod bringt;
den anderen Lebensduft, der Leben verheifit (2. Kor 2,14-16).318

Auch Engel werden mit lieblichem, paradiesischem Duft assoziiert. Bernhard K&TTING
verweist in diesem Sinne auf die Offenbarung des Petrus, nach der die Bewohner des
Paradieses Engelsgew#nder tragen und herrlicher Duft den Ort erfiillt.3'? Auch wurde
beschrieben, wie bei der Taufe ,der Duft des Heiligen Geistes den ganzen Kérper des
Glaubigen® durchstrémt.32° Heilige und Méartyrer wurden mit Wohlgeruch identifi-
ziert; kurz vor dem Tode von Simeon Stylites etwa soll sich die Luft mit Wohlgeruch
gefiillt haben, der sogar tiber den des Raucherbeckens hinausging, und als Zeichen
der Anwesenheit Gottes verstanden wurde.32' Hieronymus berichtet, ,dafy der Kérper
des Hilarion bei der Translation von Cypern nach Maiuma, 10 Monate nach seinem
Tod, einen solchen Wohlgeruch ausstromte, dafl man versucht war anzunehmen, er
sei einbalsamiert worden. 322

315 Zweck, Osterlobpreis, S. 200-203.

316 VALENZIANO, Cerel, S. 7.

317 KoOTTING, Wohlgeruch, S. 168.

318 Ebd, S. 169.

319 Apocalypsis Petri 14,7, KoTTING, Wohlgeruch, S. 171.

320 Canones Hippolyti 27, nach KOTTING, Wohlgeruch, S. 172.

321 Ebd,S. 174f. Vgl. auch NEWHAUSER, Introduction, S. 11; ASHBROOK HARVEY, Scenting Salvation,
S. 222-239.

322 Vita Hilarii 46, in: Patrologia Latina 23, hg. von MIGNE, Sp. 52, nach KOTTING, Wohlgeruch,
S. 175. Vgl. auch die Bedeutung von Weihrauch bei Opfern an Gétter, ebd., S. 170-172.



4.3 Suavitas und flei3ige Bienen | 299

Duftende Réume
So verwundert es nicht, dass der Geruch auch in der Liturgie eine bedeutende Rolle
spielte, nicht nur in der Verwendung von teurem Wachs, sondern auch von Weih-
rauch.32® Dariiber hinaus spielten Geriiche eine bedeutendere Rolle, als dies heute
nachvollziehbar ist. Wohlgeriiche waren im Mittelalter eher selten, und nur Wohl-
habende konnten sich Parfiims leisten.324 Geruch fungierte auf sozialer Ebene als
Statussymbol; in der Liturgie diente er auch deshalb zur Lobpreisung Gottes — dhnlich
wie kostbare Materialien. Analog dazu verdammten die Kirchenvéter auch Parfiim
als unnétigen Luxus. Clemens von Alexandria vermerkte etwa, dass die Hemmungs-
losen sich von Geriichen und Parfiims leiten lieen wie Rinder durch den Ring in
ihrer Nase; Ambrosius meinte, die Gedanken wiirden durch Parfumschwaden behin-
dert. Johannes Chrysostomos ging sogar noch einen Schritt weiter, er prangerte
den Gebrauch von Parfiims an, nicht nur, weil sie unnétiger Luxus seien, sondern
auch, weil sie innerlich verdorbene Kérper maskierten oder verschleierten.325 Schon
Plinius der Altere kritisiert die verschwenderische Praxis, sich mit den duftenden
Wisserchen einzureiben: Diese vergingen, anders als etwa kostbare Kleidung oder
Schmuck, welche an die Erben weitergegeben werden konnte. Zudem sei es wohl der
Fall, dass Frauen sich Parfiims einzig und allein aus dem Grunde auflegen wiirden,
um Ménner zu verfithren.32¢

In der Osternacht spielten neben dem Geruch des Wachses und des Weihrauches
auch wohlriechende Ole eine bedeutende Rolle, mit denen die Téuflinge gesalbt
wurden. Einige der Miniaturen in den Exultet-Rollen weisen reich mit Blumen und
Strauchern geschmiickte Osterkerzen auf, die ebenfalls ihren frihlingshaften Geruch
im Kirchenraum verstromt haben miissen. Schon in Vat. lat. 9820 erscheint sie verziert
mit Béndern, Blattern und Blumen (vgl. Abb. 89). Nur mit Blattern und einigen Blumen
geschmiickt ist sie in der Sacrificium vespertinum-Szene von Barb. lat. 592 zu sehen
(Abb. 136). So dhnlich erscheint die Kerze auch in einer der liturgischen Szenen der
Rolle aus Salerno. In Mirabella Eclano 1 scheint es der — méglicherweise metallene -
Kerzenleuchter zu sein, der reich geschmiickt vor dem Ambo positioniert ist. Efeu

323 Allg. zur Bedeutung des Geruchs im (frithen) Christentum vgl. ASHBROOK HARVEY, Scenting
Salvation.

324 WOOLGAR, Social Life, S. 33; SHINER, Scents, S. 278-295.
325 SHINER, Scents, S. 268.

326 Haec est materia luxus e cunctis maxime supervacui. margaritae enim gemmaeque ad heredem
tamen transeunt, vestes prorogant tempus: unguenta ilico exspirant ac suis moriuntur horis.
summa conmendatio eorum, ut transeuntem feminam odor invitet etiam aliud agentes. exced-
untque quadringenos denarios librae: tanti emitur voluptas aliena; etenim odorem qui gerit, ipse
non sentit, ,Unter allen Grundstoffen des Luxus sind die Salben wohl das, was am meisten
iiberfliissig ist. Perlen namlich und Edelsteine gehen doch auf den Erben tiber, Kleider halten
eine gewisse Weile: Salben verdunsten rasch und verschwinden nach Ablauf ihrer Stunden.
Thre grofte Empfehlung ist es, dafl ihr Geruch, wenn eine Frau voriibergeht, sogar die anlockt,
die anderweitig beschaftigt sind. Das Pfund kostet mehr als vierzig Denare; so teuer erkauft
man das Vergniigen fiir andere; denn wer den Duft an sich trigt, spiirt selbst nichts davon.’,
Plinius d. A., Naturalis historiae, hg. v. KONIG u.a., S. 110f.; SHINER, Scents, S. 268.
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Abb. 136 | Sacrificium vespertinum, Exultet-Rolle, um 1086/87, Montecassino;
Vatikanstadt, Biblioteca Apostolica Vaticana, Barb. lat. 592 (Cavatlo, OROFINO u.
Pecere, Exultet, S. 244).

rankt sich um die Saule, die eine Analogie in dem unter dem Lesepult des Ambo
dargestellten Taufbecken auf einer kleinen Séule hat (vgl. Abb. 36). In Montecassino 2
erscheint die Kerze in mehreren Miniaturen reich mit langen und bunten Blumen
geschmiickt, die aus dem Wachs der Kerze herauszuwachsen scheinen — womoéglich
als Verweis darauf, dass das Wachs der Bienen letztendlich von den Blumen stammt
(Abb. 137).

Uber den floralen Schmuck der Kerze wird ein Bezug zum blithenden Baum des
Lebens hergestellt, der in der Osternacht auch als Zeichen der Auferstehung Christi
fungierte. In einer Inschrift auf dem Osterleuchter in San Paolo fuori le Mura in Rom
wird diese Verbindung ganz deutlich gezogen: ,Wie der Baum Friichte tragt, so trage
ich als Baum die Lichter, bringe die Opfergaben und verkiinde die Frohbotschaft. Da
Christus am Tag des Festes auferstanden ist, gewihre ich darum solcherart Gaben.3?7
Mit den Opfergaben, die in der Inschrift erwahnt werden, ist wohl das Wachs oder
die Kerze gemeint, die sich in der Flamme verzehrt. Auf dem Osterleuchter aus Capua

327 Arbor poma gerit, arbor ego lumina gesto, porto libamina, nuntio gaudia set die festo, svrrexit
Christvs, nam talia mvnera p[re]sto, lateinischer Text nach ZCHOMELIDSE, Art, S. 116, 258. Ubers.
DiETL, Sprache, Bd. 3, S. 1452, Kat.-Nr. A603.
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Abb. 137 | Sacrificium vespertinum, Exultet-Rolle, 1105-1110, Sorrent; Montecassino, Archivio
dell’Abbazia, Exultet 2 (Cavallo, OROFINO u. Pecere, Exultet, S. 389).

ist in einer der liturgischen Szenen der Bischof neben einem Baum zu sehen, was
moglicherweise auch als Verweis auf den Lebensbaum zu verstehen ist (vgl. Abb. 132).
Die wieder erwachende Fruchtbarkeit der Natur wird in der Osternacht mit der
Auferstehung Christi, seiner Riickkehr ins Leben, assoziiert; auf diesen Gedanken
wollte wohl die Darstellung der Mater Ecclesia von Bari 1 in Form einer mit Blumen
geschmiickten Frau inmitten einer blithenden Frithlingswiese verweisen (vgl. Abb. 4c),
wihrend sie in anderen Exultet-Rollen als Kirchengebéude erscheint.

Die Praxis, die Kerze mit frischen Blumen zu schmiicken, zeigt, dass man den
Frithling auch tiber die ephemere Dekoration und ihren Duft in den Kirchenraum
holte. Zudem belegte man Fufbéden mit Heu oder Binsen, wohl vor allem in Kirchen,
die keinen marmornen Bodenbelag hatten. Aus den Consuetudines von Westminster
aus dem Jahr 1266 wird ersichtlich, dass man dort im Chorbereich Matten auslegte, die
jahrlich erneuert wurden.32¢ Woméglich sollten die opus sectile-Boden im mediterranen
Raum auf diese Praxis anspielen: Sowohl die Quincunx-Form legt das Blumenhafte
nahe als auch die in vielen Ekphrasen anzutreffende Assoziation des Fuflbodens mit
einer Blumenwiese.3?? Auch das Lobgedicht des Beneventaner Benediktionale ist

328 WOOLGAR, Social Life, S. 36.

329 Vgl. etwa bei Philagathos: ,Der heiligste Fuflboden der Kirche gleicht durch den vielfarbigen
Marmor der Mosaiken einer mit Blumen geschmiickten Frithlingswiese; nur dass Blumen
verwelken und sich verindern, wihrend diese Wiese unvergianglich und ewig ist und in sich
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voller Anspielungen auf duftende Blumen, in ihm erscheinen ,Lilien mit Veilchen,
wohlriechende und aromatische Pflanzen, alle zugleich schmiicken schon gemischt
das Wesen“.330 Hieriiber ergaben sich vielleicht ebenfalls Assoziationen der Osternacht
mit dem beginnenden Friihling.

4.3.3 Vergil in Bari

Obwohl das Bienenlob als Allegorie auf die Geburt Christi zu verstehen ist, wird in
vielen Exultet-Rollen an dieser Stelle die Bienenzucht dargestellt. Die siiditalieni-
schen Manuskripte sind die ersten nachantiken Bildquellen, die diese landwirtschaft-
liche Arbeit verbildlichen, und gelten deshalb auch als wichtige Informationsquelle
fur die Bienenzucht im Mittelalter.33' Vor allem Bari 1 féllt durch eine fast naturge-
treue und sehr detaillierte Wiedergabe auf; drei Médnner sind hier mit verschiedenen
Aspekten der Arbeit beschiftigt. Wahrend am linken Bildrand einer der Manner mit
der Fertigung eines Bienenkorbes aus Holz zugange ist, sammeln oder transportieren
die anderen beiden die Bienenvoélker (vgl. Abb. 4e). Ahnliche Praktiken sind auch
in Pisa 2 und Barb. lat. 592 detailgenau zu erkennen (Abb. 138). Der schon besiedelte
Korb ist in Bari 1 nicht vertikal, sondern horizontal aufgestellt - eine Praxis, die vor
allem aus schriftlichen Quellen aus dem 6stlichen Mittelmeerraum bekannt ist.332
Der Arbeiter am rechten Bildrand hingegen wird auf der Jagd nach einem neuen
Schwarm gezeigt, den er mithilfe eines groflen Korbes aus einem Baum zu fangen
versucht. Auch in Mirabella Eclano 1 findet sich eine &hnlich naturnahe Darstellung,
in der zwei Manner versuchen, die Waben aus den Kérben zu nehmen (Abb. 139).
Die Miniatur orientiert sich in diesen Rollen womdglich an einer griechisch-byzan-
tinischen Illustrationstradition von medizinischen Traktaten. Moglicherweise fun-
gierten derlei Traktate auch als inhaltliche Vorbilder der Exultet-Miniaturen, da das
Sujet ansonsten im biblisch-christologischen Kontext unbekannt ist.33% Gerade im
Bareser Fall diirfte das landwirtschaftliche Wissen, das in diesen Bienenlob-Szenen
bildlich nachvollzogen werden kann, aus byzantinischen Traktaten wie den ,Geo-
ponika‘ stammen.

den ewigen Frithling bewahrt Ubers. durch die Autorin nach Appendix in GRUBE u. JOHNS,
Ceilings.

330 [Lijlia cum violis, casiae cum flore amomi, / Cuncta simul specie[m] perpulcre mixta decorant,
lateinischer Text nach BELTING, Malerei, S. 153, Ubers. ZCHOMELIDSE, Schriftrollen, S. 22,
Anm. 29.

331 KriTsky, Beekeeping, S. 254. Vgl. auch Naso, Apicoltura, S. 203-240. Vgl. zur Bedeutung dieser
Darstellungen in den Exultet-Rollen auch Utz, Agency.

332 KRriITsky, Beekeeping, S. 252. Eine der &ltesten bekannten Darstellung von vertikalen Bienen-
korben findet sich im Worksop-Bestiarium, das um 1185 in England entstand (Pierpont Morgan

Library, Ms M. 81), ebd., S. 255-257. Vgl. auch Naso, Apicoltura, S. 217-224. Grundlegend zur
Geschichte der Bienenzucht: CRANE, Beekeeping.

333 BEerTELL] Ciclo, S. 64.
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Abb. 138 | Bienenlob, Exultet-Rolle, um 1086/87, Montecassino; Vatikanstadt, Biblio-
teca Apostolica Vaticana, Barb. lat. 592 (Cavaio, OROFINO u. Pecere, Exultet, S. 246).

Abb. 139 | Bienenlob,
Exultet-Rolle, 11. Jahrhundert,
Benevent (2); Neapel, Biblioteca
Nazionale Vittorio Emanuele I,
Exultet 1 (Cavallo, OROFINO u.
Pecere, Exultet, S. 311).
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Eigenschaften der Bienen

Die ,Geoponika® sind eine Sammlung von 20 Biichern, die sich vornehmlich land-
wirtschaftlichen Themen widmen und vermutlich im 10. Jahrhundert in Konstan-
tinopel entstanden.33 Die immer wieder tradierte Annahme, das Traktat sei fir
Konstantin VII. Porphyrogennetos (913-959) kompiliert worden, lésst sich nicht
erhérten, doch kann aufgrund der zahlreichen Anspielungen auf antike Autoren
davon ausgegangen werden, dass der Rezipientenkreis aus aristokratischen Lesern
und Leserinnen bestand.33% In den ,Geoponika® wird im 15. Buch zunéchst spezifiziert,
dass die Bienenkorbe an einem locus amoenus zu lokalisieren seien, um das Wohl-
ergehen der Bienenvolker zu gewéhrleisten, bevor auch auf das Wesen der Insekten
ausfithrlich eingegangen wird:

Die Biene ist das kliigste und geschickteste aller Tiere und kommt dem
Menschen an Verstand nahe; ihre Arbeit ist wahrhaft géttlich und von
groftem Nutzen fiir das Menschengeschlecht; und die politische Ordnung
dieses Tieres gleicht den Einrichtungen perfekt gefithrter Gemeinschaften;
denn sie machen Ausfliige unter ihrem Anfihrer und auf seinen Befehl
hin; und indem sie die klebrigsten Substanzen von Blumen und Bdumen
mit sich fithren, bedecken sie den Boden und die Eingénge damit, wie
mit Salbe; und einige machen Honig, und andere tun etwas anderes. Es
ist auch ein auflerordentlich sauberes Tier, das sich auf nichts niederlasst,
was einen unangenehmen Geruch hat und unrein ist; auch frisst es nicht
tiberméfig viel; es ndhert sich weder Fleisch noch Blut noch irgendetwas
Fettigem, sondern nur solchen Dingen, die einen angenehmen Geruch
haben; es zerstort auch nicht die Arbeit anderer, sondern wehrt sich mit
aller Kraft gegen diejenigen, die sich bemiihen, ihre eigene Arbeit zu
zerstoren; und da es sich ihrer mangelnden Stirke bewusst ist, macht es
einen engen und gewundenen Eingang in seinen Stock; die Bienen, die um
sie herum stehen, vernichten somit leicht auch eine grofiere Anzahl [an
Feinden, Anm. d. Autorin], die eindringt, um ihnen Schaden zuzufiigen.
Auch richtige Harmonien schatzt dieses Tier sehr, weshalb die Bienen-
meister sie mit Hilfe von Zimbeln oder durch rhythmisches Klatschen in
die Hande zusammenbringen. Dieses Tier allein sucht einen Fiihrer, der
sich um den ganzen Schwarm kiimmert; es ehrt daher immer den Konig,
und es begleitet ihn mit Eifer, wo immer er seinen Platz einnimmt, und
es unterstiitzt ihn, wenn er miide ist, und es trigt und schiitzt ihn, wenn
er nicht fliegen kann. Aber es hasst die Faulenzer zutiefst, und deshalb
ergreift es die Faulenzer und tétet sie. Sein mechanisches Geschick scheint

334 BRYER, Hesiod; TEALL, Agricultural Tradition, S 40-44.

335 Zum groBen Teil iibernehmen die ,Geoponika“ die ,Eklogai peri georgias® (,Eclogae de re
rustica‘) des Cassianus Bassus aus dem 6./7. Jh., TEALL, Agricultural Tradition, S. 40-43. Vgl.
zu den ,Geoponika‘ auch RODGERS, Garden.
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in der Tat einem rationalen Verstandnis sehr nahe zu kommen, denn es
macht sechseckige Zellen.33¢

Der Text der ,Geoponika® beschreibt die Bienen als dufierst intelligente und kunst-
fertige Insekten, die in staatendhnlichen Verbiinden organisiert seien. Sie seien sehr
rein und wiirden von Gestank abgeschreckt; von wohlklingender, harmonischer
Musik jedoch angezogen. Besonders herausgestellt wird des Weiteren die Tatsache,
dass sie einem Konig unbeirrt die Treue hielten. In all diesen Punkten orientieren
sich die ,Geoponika® stark an den ,Georgica‘ des Vergil, deren viertes Buch von der
Bienenzucht handelt. Dort beschreibt der romische Dichter etwa die Beschaffenheit
der Bienenkorbe und wo diese am Besten aufzustellen seien — inmitten paradiesisch-
fruchtbarer Umgebung, von Blumen und Kriutern gesaumt.3% In den ,Geoponika’
lasst sich eine Vielzahl antiker Topoi finden, die im christlichen Kontext weitertra-
diert wurden, wie der des Bienenstaates als idealer Staat, der durch die hohe Ver-
nunftbegabtheit der Tierchen gewahrleistet wird, aber auch der ihrer Reinlichkeit
und Strebsamkeit sowie ihrer Harmoniebediirftigkeit. Ihr logisches Talent und ihre
Intelligenz wiirden sie zu den fahigsten Architekten im Tierreich machen, wodurch
die von ihnen geschaffenen mathematisch-geometrischen Bauwerke denen der Men-
schen fast gleichkamen.

Auch der Exultet-Text lobt das besondere artificium der Bienen: ,,O nicht zu durch-
schauende Kunstfertigkeit! Zuerst bauen sie das Dach als Fundament ihrer Hauser
und scheuen sich nicht, so schwere Honiglast in die frei hingenden Bienenstocke
einzutragen.“3?® Diese deutlichen Parallelen veranlassten bereits Hieronymus, das
Verfassen eines Praeconium paschale abzulehnen: praeterea Virgilii totus Georgico-
rum liber profertur in medium.33° Vergil beschreibt namlich, wie die Bienen ,frisches
Wachs mit all ihrer Kunst“34° fertigten und daraus ,kunstreiche Hauser® schufen.34!

Das architektonische Geschick, das den Bienen zugestanden wurde, muss zu
Beginn des 11. Jahrhunderts auch vor dem Hintergrund der Stellung der artes mecha-
nicae bewertet werden. Die Architektur war den anderen handwerklichen Kiinsten
wie der Malerei oder der Skulptur bis ins 12. Jahrhundert tiberlegen, da sie als Teil

336 Geoponika, XV, III, hg.u. tibers.v. OWEN, S. 203f., Ubers. durch die Autorin. - Man dachte
damals noch, die oberste Biene sei mannlich, der ,Bienenkonig’ wurde erst im 17./18. Jh. als
weiblich identifiziert, JoHACH, Bienenstaat, S. 228.

337 Vergil, GeorgicalV,V, 8-32, hg.u. iibers. v. HOLZBERG; vgl. auch Aelianus, De natura animalium,
V, I, 11; QUIVIGER, Honey, S. 319.

338 O invisibile artificium! Primo culmina pro fundamentis aedificant, et tam ponderosam mellis
sarcinam pendentibus domiciliis imponere non verentur, vgl. Anhang 1.1.

339 Hieronymus, Epistola, hg. v. MIGNE, Sp. 188.
340 Vergil, GeorgicalV, V. 56f., hg.u. tibers.v. HOLZBERG, S. 221: hinc arte recentis | excudunt ceras.

341 Vergil, GeorgicalV, V. 179, hg.u. iibers. v. HOLZBERG, S. 229: daedala fingere tecta. Daidalos galt
bis weit in die Frithe Neuzeit als erster Architekt, da Ovid in den ,Metamorphosen‘ beschreibt,
wie er von Konig Minos beauftragt wurde, fir den Minotauros ein Labyrinth zu bauen, aus
dem dieser nie wieder entkommen konne, Ovid, Metamorphosen 8,155-168, hg. v. FINK.
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des Quadriviums verstanden wurde. Erst mit Hugo von St. Viktors ,Didascalion’ fin-
det eine Aufwertung der anderen artes mechanicae statt, auch wenn der Mensch mit
seinen opus artificis weiterhin nur Nachahmer des Werkes Gottes bleibe. Gerade im
,Architekten als einem der theoretischen Wissenschaft verbundenen Gestalter sieht
das frithe Mittelalter im Anschlufl an Bibeltexte die prinzipielle Ubereinstimmung
von Architektentatigkeit und géttliche[r] Schopfertatigkeit. 342

Des Weiteren werden die Bienen in den ,Geoponika’ als besonders reinliche und
musikalische Lebewesen charakterisiert. Siifier Geruch ziehe sie an, Gestank stofie
sie ab. Auch Plinius zufolge hassen Bienen Gestank und alle kiinstlichen Geriiche
und greifen sogar diejenigen an, die sie mit sich bringen.343 Das Osterlob bezeich-
net ihr Produkt, das Wachs, als besonders wohlriechend - auch in diesem Kontext
wurden sie im christlich-sakralen Kontext offenbar als besonders heilige Insekten
wahrgenommen.

Ein weiterer Sinn wird im Empfinden musikalischer Harmonien der Insekten
aufgerufen — so empfehlen die ,Geoponika® dem Imker, sein Bienenvolk durch rhyth-
misches Klatschen oder mithilfe von Zimbeln herbeizurufen. Das rhythmische Ver-
standnis der Tierchen kann als Zeichen ihres Intellekts und ihres guten Charakters
verstanden werden, wie Boethius in ,De institutione musica‘ ausfiithrte, aber auch
Sinnbild sein fiir ihren guten Regierungsstil (vgl. Kap. 4.2.3). Bei Vergil finden sich
musikalische Metaphern auch bei der Beschreibung eines Kampfes zweier Bienenvol-
ker.344 Musik hat diesen antiken Vorstellungen zufolge einerseits die Kraft, die Bienen
in Alarmbereitschaft zu versetzen, sie kann sie andererseits aber auch beruhigen und
als Gruppe versammeln - in beiden Fillen hat sie Auswirkungen auf ihren Charakter,
wie sie bei Boethius nur fiir den Menschen beschrieben wurden.

Der Bienenstaat

Die den Bienen zugeschriebene Fahigkeit zur Logik und ihre Intelligenz sowie die
Tatsache, dass sie stets ihrem Konig treu folgten, fiithrte bereits in der Antike zu
der anthropomorphisierenden Vorstellung, dass die Bienen eine ideal organisierte
Gemeinschaft bildeten. Auch das beneventanische Praeconium paschale beschreibt
ihre Arbeitsmoral als eine auf die Kollektivitat ausgerichtete: ,O wunderbarer Eifer
der Bienen! Zum gemeinsamen Werk eilt von allen Seiten der friedliche Schwarm
herbei und, da sehr viele arbeiten, wird vermehrt das gemeinsame Gut.“34* Alle arbei-

342 BINDING, Beitrage, S. 192.

343 Plinius d. A., Naturalis historia XI, XV, 44 und XIX, 61, nach QUIVIGER, Honey, S. 319.

344 Vergil, GeorgicalV, V, V. 64-76, hg. u. Gibers. v. HOLZBERG. Bienenvélker wurden tatsichlich in
Schlachten eingesetzt, um den Gegner anzugreifen. Dies iberliefert eine Quelle aus dem 10. Jh.

in England. Eine Urkunde von 1326 erwéhnt, dass man Bienenkorbe iiber die Stadtmauern auf
den Gegner warf, KriTsky, Beekeeping, S. 253.

345 O admirande apium fervor! Ad commune opus pacifica turba concurrunt, et operantibus plurimis,
una augetur substantia, vgl. Anhang 1.1.
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teten auf ein gemeinsames Ziel hin, die Biene trete nie als Individuum auf, sondern
immer in Gemeinschaft, immer als Schwarm um einen Konig, dessen Funktion zentral
sei; sterbe er, so verliere sich der Gemeinschaftssinn des Schwarms, schreibt auch
Vergil.34¢ Die ,Geoponika® setzen ebenfalls einen Schwerpunkt auf die Bedeutung
des Konigs:

[...] und die politische Ordnung dieses Tieres gleicht den Einrichtungen
perfekt gefiihrter Gemeinschaften; denn sie machen Ausfliige unter ihrem
Anfihrer und auf seinen Befehl hin [...] Dieses Tier allein sucht einen
Fihrer, der sich um den ganzen Schwarm kiimmert; es ehrt daher immer
den Konig, und es begleitet ihn mit Eifer, wo immer er seinen Platz ein-
nimmt, und es unterstiitzt ihn, wenn er miide ist, und es tragt und schiitzt

ihn, wenn er nicht fliegen kann.34”

Eine Ubertragung dieser Eigenschaften auf den Menschen und die menschliche polis
geschieht zuerst in der ,Historia animalium® des Aristoteles. Fiir ihn waren die Bienen -
neben Menschen, Kranichen, Wespen und Ameisen — aufgrund ihrer Arbeitsteilung
und ihres kollektiven Verstdndnisses von Arbeit ,politische’, da gemeinschaftsbildende
Wesen (zoa politika), woraus sich der Topos vom Bienenstaat als idealer Staat entwi-
ckelte.348 Vergil begriff den Bienenkorb als Stadt; an mehreren Stellen der ,Georgica’
nutzt er Begriffe, die genau darauf verweisen: portae (4,78, 165 und 185), fores (4,205
und 280), oppida (4,178), limina (4,198 und 257), moenia urbis (4,193), leges (4,154), patria
(4,155) oder foedus (4,158).24° Durch ihr gemeinsames Werk und ihre Arbeitsteilung
(bei Aristoteles opus commune) entwickeln sie sogar einen den idealen menschlichen
Gesellschaften dhnlichen Gesellschaftsgeist.35° Nichtsdestoweniger argumentierte
Aristoteles, dass letztendlich der Mensch dem Tier iiberlegen sei, allein dadurch, dass
er logos — Verstand, aber auch Sprache — besitzt.35! Tiere hatten nur die Stimme (phone),
die ihnen jedoch keine Méglichkeit gebe, sich iiber die ,Unterschiede zwischen Gut
und Bose bzw. Gerecht und Ungerecht aus[zu]tauschen 352 Aristoteles’ Uberlegungen
beeinflussten nicht nur antike Staatstheorien, sondern wirkten bis weit in die Neuzeit
hinein, wo der Bienenstaat immer wieder als Topos der idealen Monarchie aufgegriffen

346 Vergil, Georgica IV, V, V. 212-218, hg. u. iibers.v. HOLZBERG.
347 Geoponika, XV, III, hg. u. ibers.v. OWEN, S. 203 f., Ubers. durch die Autorin.

348 JoHACH, Bienenstaat, S. 219; NICOLAYE, Sed, S. 115f., 127. Vgl. auch Plinius d. A., Naturalis his-
toria XI, 4: Rem publicam habent, consilia privatim quoque, at duces gregatim et, quod maxime
mirum site, mores habent praeter cetera, nach NICOLAYE, Inter omnia, S. 124f. Vgl. auch DoLL
u. Konns, Einleitung, S. 10.

349 DAHLMANN, Bienenstaat, S. 550f.

350 Vergil, Georgica IV, V. 212, JoHAcH, Bienenstaat, S. 224.

351 Aristoteles, Politik I, 2, 1253a 7-10, Ubers. Aristoteles, Politik, hg. u. iibers.v. ROLFES.
352 DotL u. Konns, Einleitung, S. 14.
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wurde.353 So sucht etwa noch Thomas Hobbes im 17. Kapitel seines ,Leviathan‘ (1651)
den Bezug zu Aristoteles’ zoon politicon auch anhand des Topos der Bienen.354

In den Schriften christlicher Theologen interessierte meist der Gemeinschaftsas-
pekt des Bienenstaates. Das gemeinsame Arbeiten zum Wohle aller, ohne auf den eige-
nen Vorteil bedacht zu sein, findet sein christliches Ebenbild im benediktinischen ora
et labora. Im 13. Jahrhundert tibertrigt Thomas von Cantimpré in ,Bonum universale
de apibus* (1256-1263) den Topos auf das Leben und die Organisation im dominika-
nischen Kloster.355 Meist wurde der Bienenstaat jedoch, wie in den antiken Texten,
auf groflere gesellschaftliche Organisationsformen projiziert, im Christentum wurden
schon frith staatstheoretische Vorstellungen in Bezug zur christlichen Gemeinschaft
verhandelt.3%¢ Am bekanntesten und einflussreichsten sind sicherlich Augustinus’
Uberlegungen zur civitas Dei, in denen zum ersten Mal politisch-theologische Vorstel-
lungen den Weg zu einem idealen irdischen, christlichen Staat offenbaren sollten.357

Origenes argumentiert, dass die Bienen geschaffen wurden, um dem Menschen
als Beispiel zu dienen,

vielleicht in der Absicht, die verniinftigen Wesen zu beschdmen, damit
diese im Hinblick auf die Ameisen arbeitsamer und haushalterischer im
Gebrauche ihrer Giiter werden, und damit sie, wenn sie auf die Bienen
achten, der Obrigkeit Gehorsam leisten und ihren Anteil an den notwen-
digen Staatsgeschiften zum Heile der Stidte tibernehmen.358

So lasse ihr Verhalten aber nicht auf ihren besonderen Verstand, sondern vor allem auf
den ihres Schopfers, Gott, schlieffen.3*? Mehr Entscheidungsfreiheit gesteht Ambrosius
den Tierchen zu. Im fiinften Buch des ,Hexameron' lassen sich bei ihm Ausfithrungen
zum Bienenstaat finden, wobei auch hier das Vergil’sche Vorbild in mehreren Zitaten

353 QUIVIGER, Honey, S. 317.

354 ltistrue, that certain living creatures, as bees, and ants, live sociably one with another, (which
are therefore by Aristotle numbered amongst political creatures;), and yet have no other direc-
tion, than their particular judgments and appetites®, Hobbes, Leviathan, hg.v. GAskIN, S. 113,
nach DotrL u. Konns, Einleitung, S. 16.

355 BURKHARDT, Bienen, S. 53-65. Ich danke Christoph Mauntel (Osnabriick) fiir den Hinweis auf
die Habilitationsschrift von Julia BURKHARDT (Miinchen).

356 QUIVIGER, Honey, S. 317; WIMMER, Biene; MiscH, Apis.
357 BERING u. RoocH, Raum, S. 106.

358 Origenes, Gegen Celsus, IV, 81, hg. v. JOETSCHAU, S. 403. Vgl. auch MiscH, Apis, S. 26-29. Auch
das Volk der Ameisen spielte in der christlichen Exegese als Metapher fiir eine vorbildliche
Gemeinschaft immer wieder eine Rolle (etwa bei Augustinus, Ambrosius und Hieronymus,
aber auch in Vergils ,Aeneis‘). Die einzelnen Insekten stehen dabei fiir die einzeln agierenden
Glieder, die ihre Arbeit in den Dienst des Gemeinwohls stellen. Sie stehen fiir Fleify und Vor-
aussicht, da sie im Sommer Vorrite fiir den Winter sammeln und lagern, FRICKE, Absenz, S. 49,
67. Allerdings agieren sie ohne einen Anfithrer oder Konig, im Unterschied zu den Bienen,
JoHAcH, Bienenstaat, S. 225.

359 JoHACH, Bienenstaat, S. 221.
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offensichtlich wird.3¢° Bei beiden Autoren ,stehen die staatliche Ordnung, das Freisein
von der Leidenschaft des Geschlechts und das monarchische Regierungssystem der
Bienen im Mittelpunkt“.36! Auch Ambrosius versteht den Bienenstaat als idealen Staat,
mit einem entscheidenden Unterschied: Der Bienenkoénig nimmt bei ihm nicht die
Rolle eines absoluten Monarchen ein, sondern er wird von den Bienen gewéhlt, der
Bienenstaat erscheint daher als eine von einem Monarchen gefiihrte Republik.2¢2 Doch
kommentiert Ambrosius an keiner Stelle in seinen Schriften, ob er den Bienenstaat als
Metapher fiir menschliche Staatsformen versteht oder nicht. Zudem beschreibt er den
Bienenkonig als sehr milde und als von christlichen Tugenden gelenktes Vorbild fiir seine
Untertanen. Auch hier entfernt er sich von Vergil und néhert sich vielmehr Seneca.3¢?

Die Biene hat als Attribut bei Ambrosius noch andere Bedeutungen. In der von
Paulinus verfassten Vita des Mailander Kirchenvaters wird von dem Wunder berichtet,
wie sich die Insekten ihm auf Gesicht und Lippen setzten.

Beschreibungen von Bienen, die sich auf die Lippen des zur Redekunst
Berufenen setzen, dort Waben bauen und ihnen ,in siilem Honig den
Enthusiasmus, das In-Gott-Sein® einfl68en, sind sowohl in der griechischen
wie in der romischen Literatur vertraute Zeichen.364

Auch Honig fungiert dementsprechend als Symbol fiir Redegewandtheit, schon in der
Antike gab es das Bild der Bienen als Mittlerinnen der Beredsamkeit.3¢ Diese Verbin-
dung kommt zudem in der siiflen Rede und dem siifien Gesang zum Ausdruck, was in
theologischen Schriften immer wieder aufgegriffen wurde. So betont Amalarius von
Metz im ,Liber officialis’, dass die versammelten Glaubigen durch die ,stile Harmonie
der Stimmen® (suavitate ac modulatione vocis populum) Gott besonders lobpreisen (vgl.
Kap. 4.2.2 und 4.2.3).3¢ Es verwundert vor diesem Hintergrund nicht, dass der Text der
Laus cereilange Ambrosius zugeschrieben wurde; bis heute wird von einer Entstehung
in seinem Umfeld oder in seiner Nachfolge ausgegangen. Obgleich sich Ambrosius in
seinen Schriften ebenfalls stark auf Vergil bezieht, geht er vom idealen christlichen Staat
aus, dem Christus voransteht. Es ist wahrscheinlich, dass sich derlei Konnotation auch auf
die Laus cerei ibertragen haben, in der der Bienenstaat ebenfalls eine zentrale Rolle spielt.

360 Ambrosius, Hexameron 5, 21,66-72,76, nach N1cOLAYE, Quam, S. 174.
361 NICOLAYE, Quam, S. 174f.
362 Ambrosius, Hexameron 5, 21,68, nach N1cOLAYE, Quam, S. 176f.

363 Auch in Senecas ,De clementia‘ fungiert der Bienenkonig als Vorbild firr den guten Herrscher,
NIcOLAYE, Quam, S. 178-181.

364 NICOLAYE, Quam, S. 167 nach Paulinus, Vita sancti Ambrosii 3. Vgl. dhnliche Erlebnisse von
Homer, Platon und Vergil, ebd., S. 168. Vgl. auch MiscH, Apis, S. 34-51.

365 WASZINK, Biene.

366 Christus Filius Dei, qui elegit suos ante constitutionem mundi, ut essent sancti et immaculati, misit
praecones in Veteri Testamento [ut de aliis taceam], qui suavitate ac modulatione vocis populum

suum congregarent ad unius Deu cultum, Amalarius, Liber officialis, I, nach PETERSEN, Musical
Notation, S. 5.
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Den siiditalienischen Klerikern muss diese christliche Interpretation der Bienen-
staat-Metapher gelaufig gewesen sein, die ein ideales Zusammenleben und die christliche
Gemeinschaft propagierte.3¢” Bereits im Kapitel zuvor wurde im gemeinsamen Singen
und Musizieren auf den Gemeinschaftsaspekt des Exultet-Rituals und damit auch der
liturgischen Rollen verwiesen; der ideengeschichtliche Hintergrund der Laus cerei deutet
ebenfalls darauf. Doch bleibt unklar, inwiefern dies rezipiert werden konnte. Die Aus-
einandersetzung mit den visuellen, auditiven und olfaktorischen Wahrnehmungsmog-
lichkeiten des Exultet-Rituals und der Bedeutung der Exultet-Rollen in ihrer Evokation
verdeutlichte, inwiefern gerade auditive und olfaktorische Elemente kollektive Angebote
der Raumerfahrung machten. Wo die Sichtbarkeit im Ritual durch architektonische und
skulpturale Gegebenheiten restringiert war, er6ffneten andere Ausstattungsmerkmale
wie Kuppeln und Kanzeln im Gesang und im Klang Teilhabeméglichkeiten aller im Raum
anwesenden Glaubigen. Ahnliches ist fiir den Geruch anzunehmen, der sich von der
Kerze und von Weihrauchgefafien ausgehend in alle Winkel des Kirchenbaus verbreiten
konnte. Dabei schuf er — dhnlich wie seltene und daher kostbare Pigmente — Erfah-
rungen von Sakralitit, die zwischen Irdischem und Himmlischem vermitteln konnten.

Die Miniaturen der Rollen nahmen auf diese Multisensorialitat in der Darstellung
der brennenden Kerze oder Kuppeln iiber den singenden Diakonen Bezug, zudem
stellten sie Verbindungen zu theologisch-gesellschaftlichen Konzepten her, die das
Ritual in einen grofleren kosmologischen Zusammenhang einordneten. Inwiefern
allen Glaubigen die Uberlegungen des Boethius zur Sphéren-Musik beim Betrach-
ten der Windrose prasent waren, ist unklar. Ebenso konnten wohl nur Gebildetere
die Darstellung des Bienenlobs — gerade als landwirtschaftliche Szene — mit dem
Vergil’schen idealen Bienenstaat assoziieren. In beiden Fallen deutet jedoch auch die
restringierte Sichtbarkeit der Miniaturen darauf hin, dass sie nicht von allen Laien
rezipiert werden konnten oder moglicherweise gar nicht sollten; nah an der Kanzel
befanden sich vermutlich neben den Klerikern hohere soziale Schichten, wie auch
die Miniaturen selbst nahelegen (vgl. Kap. 5.2.1). Die Konzeption und Herstellung
der Exultet-Rollen beachteten diese unterschiedlichen Rezeptionsmoglichkeiten, der
liturgische Raum hatte somit auf Auswirkungen auf die Produktion der Manuskripte.

Offensichtlich waren die Exultet-Rollen auf eine breite Rezeption hin ausgelegt.
Im folgenden Kapitel soll daher vor allem der kollektive Aspekt vertieft werden,
um die Bedeutung der Exultet-Rollen fiir die Gemeinde und die stadtische Identitat
nachzuvollziehen. Auch die dem Exultet-Gesang folgende Tauffeier verweist auf die
Bedeutung der Osternacht zur Stabilisierung von Gemeinschaft; die enge Verbindung
beider Rituale wird auf mehreren Ebenen offensichtlich - so sah im Frithchristentum
die Aufnahme in die Gemeinschaft etwa auch die Gabe von Honig an die Getauften
im Anschluss an die Eucharistie-Feier vor. Auch dieses Produkt der Bienen verband
den Exultet-Gesang mit dem sich anschlieSenden Taufritual.3¢8

367 Ambrosius zieht auch einen Bogen von der Biene und ihrer Jungfriulichkeit iiber die Jungfrau
Maria hin zur Ecclesia, also der christlichen Gemeinschaft, MiscH, Apis, S. 34-43.

368 DE BrLaauw, Cultus, Bd. 1, S. 155.
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5.1 Die Taufe
5.1.1 Die Benedictio fontis

In den vorangehenden Kapiteln zu visuellen, auditiven und olfaktorischen Aspekten
der Exultet-Rollen wurde offensichtlich, wie sehr die Einbindung ins Ritual fir die
Wahrnehmung der Objekte von Bedeutung war. So wurde die Materialitit des Wachses
einerseits mit dem Ostergeschehen und der Passionsgeschichte verbunden, anderer-
seits waren auch die Anspielungen auf das sich anschlieBende Taufritual zahlreich.
Die Kerze fungierte unter anderem als Symbol der Feuersaule, die den Israeliten den
Weg durch das Rote Meer wies, wie ,die T4uflinge durch den Taufbrunnen auf den
Weg des Lichts® gefiihrt wurden. Es besteht zudem ein enger theologisch-konzeptio-
neller Zusammenhang von Ostern und Taufe: Seit dem frithen Christentum wird die
Taufe weniger mit Reinigung als vielmehr mit der Vorstellung einer Wiedergeburt
assoziiert.!

Die enge Verbindung beider Rituale wurde in Siiditalien in einigen Fillen auch
medial visualisiert. Aus Benevent und Bari ist jeweils ein Benediktionale, ebenfalls in
Rollenform, mit der Benedictio fontis erhalten. Bari 1 und das Bareser Benediktionale
waren lange Zeit aneinandergenéht, es ist jedoch wahrscheinlich, dass dies erst zu
archivarischen Zwecken geschah. Die Verbindung beider Liturgien wird auch in einem
Eintrag im ,Codex Diplomaticus Caietanus’ deutlich. Dort wird fiir das Jahr 964 unter
den Objekten, die ein Priester namens Peter der Kirche San Michele Archangelo in
Planciano stiftete, unum rotulo ad benedicendum cereum et fontes aufgezihlt.?

Die Verzahnung von Oster- und Taufritual wurde vielleicht in Bari auch fiir die
Rezeption der Exultet-Rolle fruchtbar gemacht. Bereits an mehreren Stellen dieser Arbeit

1 Zweck, Osterlobpreis, S. 278-371, Zitat S. 287. Gerade im beneventanischen Text sind die Text-
stellen, die den Auferstehungsgedanken formulieren, sehr alt. Es verwundert daher, dass das
beneventanische Osterlob keinerlei Anspielungen auf die Taufe aufweist, zumal die Verfasser
des beneventanischen Praeconium paschales die dlteren Ennodischen Gesange kannten und sie
stellenweise als Vorlage verwendeten, ebd., S. 247, 253.

2 CavalLro, Cantare, S. 53.
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Abb. 140 | Michele Steurnal: Die Exultet-Rolle von Salerno, Aquarell, 1812; Paris, Bibliothéque
nationale de France, Gb 20 fol. 16, Inv.-Nr. 1021 (gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de
France).
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wurde argumentiert, dass die Exultet-Rollen nach ihrer Lesung in entrollter Form am
Ambo verblieben. Fiir den praktischen Ablauf der Liturgie ist dies naheliegend, so musste
nach dem Gesang des Exultet nicht die gesamte Rolle umsténdlich vom Ambo entfernt
werden. Quellen lassen sich tiber diese Praxis vor dem 19. Jahrhundert jedoch nicht
finden. Erst die Reise- und Kunstliteratur dieser Zeit halt fest, dass sie die liturgischen
Rollen auch nach dem Ritual fiir einige Zeit am Ambo bestaunen konnten: ,,Aujourd hui
encore, si l'on se trouve dans la cathédrale de Salerne, au soir de la vigile pascale, on
peut voir le vieux rouleau déchiré pendre du haut de 'ambon, a c6té du candélabre de
marbre étincelant d’émaux et d’or”? {iberliefert etwa Emile BErTaUX. Etwa zeitgleich
vermerkt Charles RoHAULT DE FLEURY: ,On a encore, 4 San-Matteo de Salerne, ’habitude
de se servir le samedi saint d'un exultet qui date du temps de 'évéque Romuald (+ 1181)4
Auch die Beschreibung von Aubin-Louis Millin, der sich im Mérz/ April 1812 in Salerno
aufhielt, legt nahe, dass die Rolle in Salerno auch nach der Osterliturgie an der Kanzel
verblieb. Er war sogar in der Lage, zusammen mit seinem Begleiter Michele Steurnal
Zeichnungen des Manuskriptes anzufertigen: ,Nous étions [a Salerne] dans le temps
pascal: un grand rouleau pendait du haut de la chaire. Il représente les cérémonies
relatives au cierge pascal en plusieurs tableaux, selon les rites les plus anciens de I'Eglise.
Jen aile dessin colorié” (Abb. 140).5 In Salerno wurden offenbar mit dieser Inszenierung
des Objektes mittelalterliche Praktiken wieder aufgegriffen, mit denen sich histori(sti)
sche Neu-Bewertungen und lokale Identitaten verbinden lassen.

Sofern die Exultet-Rollen bereits in mittelalterlicher Zeit auch nach dem Ritual
an der Kanzel hingen blieben, ergeben sich neue visuelle Wahrnehmungsmég-
lichkeiten der Miniaturen, die mit der topografischen Situation des Tauf-Rituals
zusammenhingen.

Die Taufliturgie

Zum Taufritus, der um 1000 in Bari gefeiert wurde, ist nicht viel bekannt. Als eine
der wenigen Quellen hat sich das illuminierte Benediktionale, das einige Jahrzehnte
nach der ersten Exultet-Rolle entstanden sein muss, erhalten.®¢ Daraus wird ersicht-
lich, dass nach dem Hohepunkt des Ostergottesdienstes mit der Segnung und dem
Entziinden der Osterkerze der Bischof wieder die Liturgie tibernahm, indem er die
Prozession der Glaubigen und Kleriker zum Taufbecken anfithrte. Dort weihte er das

BeRrTAUX, Art, S. 232.

RoHAULT DE FLEURY, Messe, S. 92. Er beschreibt auch die Miniaturen des Rotulus, wenn auch
nicht besonders wohlwollend: ,Je ne propose pas ces nombreuses miniatures comme cevres
d’art; elles offrent un travail d’une barbarie incontestable et de simple traits incorrects avec de
légeres teintes plates, souvent presque effacées per le temps; l'ocre, le vert, le pourpre dominent
et sont appliqués sans a-propos®, ebd.

5 D’AcHILLE, IAcOBINI u. ToscaNo, Voyage, S. 211, 40.

6 Zur fritheren Datierungsgeschichte v.a. aufgrund stilistischer Uberlegungen, vgl. Zuccaro,
Miniatures, S. 428f. BELTING zieht Analogien zu einem Homiliar in Neapel, das ebenfalls in
Bari entstand (Neapel, Nationalbibliothek, Ms. VI B 2), BELTING, Malerei, S. 156, 159, 185f.
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Taufwasser und senkte eine brennende Kerze in das Wasser. Anschlieflend wurden
die Katechumenen getauft und man begab sich gemeinsam zur Feier des Abendmahls,
um die neuen Christen in die Gemeinschaft aufzunehmen.”

Aus dem ,Liber Pontificalis lasst sich Genaueres iiber den Ablauf der rémisch-
papstlichen Taufliturgie des 4. und 5. Jahrhunderts gewinnen: Am Samstagnachmittag,
vor dem Beginn der Messe, kamen die Katechumenen zusammen, um sich auf die
Feierlichkeiten der Nacht und ihren Eintritt in die christliche Gemeinde vorzubereiten.
Nach der Weihe des Taufwassers durch den Bischof wandten sich die Tauflinge zunéchst
symbolisch von Satan ab, legten ihre Kleidung beiseite und wurden von einem Presbyter
mit Ol gesalbt.8 Anschliefend stiegen sie nacheinander in das Taufbecken, wo sie
dreimal untergetaucht wurden und anschliefend das Chrisma von einem Presbyter
empfingen. Nach der Einkleidung mit einem weiflen Hemd vollzog der Bischof die
consignatio auf der Stirn eines jeden T#uflings. Der Ritus wurde im Baptisterium des
Lateran ausgefiihrt, dem weitere Rdume angegliedert gewesen sein miissen. Die Tauf-
prozession zog dafiir aus der Kathedrale aus, bewegte sich tiber den Platz zwischen
Lateranskirche und Baptisterium und trat dann in das Baptisterium ein (Abb. 141):

Dopo la veglia di preghiera, i catecumeni lasciavano la basilica forse da una
porta della navatella settentrionale, molto vicina alla sporgenza dell’ala tra-
sversale. Attraversando la corte a occidente della basilica essi scendevano
al battistero.? Nel portico davanti all’ingresso di questo i battezzandi dove-
vano attendere il momento di poter entrare nella cappella battesimale.®

DE Braauw rekonstruiert, dass sich an diesem Ablauf bis ins Frithmittelalter — und
womoglich gar bis ins 14. Jahrhundert — wenig dnderte. Gerade die topografischen
Abldufe der Prozession blieben iiber die Jahrhunderte hinweg zum grofien Teil
identisch.!

In Mailand taufte man zu ambrosianischer Zeit — also ebenfalls im Frithchris-
tentum — neben Erwachsenen bereits Kinder. Am Tag der Taufe wurde zunichst der
ganze Korper gesalbt, dem folgte die abrenuntiatio, ,die in der Regel in Richtung
Westen orientiert war, und das Umwenden der Tauflinge in die ostliche Richtung.“12
Um die eigentliche Taufe zu vollziehen, wurden die Téuflinge in drei Gruppen — Mén-
ner, Frauen und Kinder - getrennt. Vermutlich praktizierte man im frithchristlichen
Mailand das Untertauchen des ganzen Korpers in einer piscina.'® Dem folgte das

7 Vowm Horr, Osternachtfeiern, S. 216f.

8 Dk Braauw, Cultus, Bd. 1, S. 150.

9 Das Baptisterium befand sich vier Meter unterhalb des Bodenniveaus der Basilika, ebd., S. 151.
10 Es wurden erst die Kinder, dann die Manner, dann die Frauen getauft, ebd.
11 Ebd, S. 306.
12 Ristow, Baptisterien, S. 82.

13 Meist stand der Taufling jedoch nur knie- oder hifttief im Wasser und wurde von oben mit
Wasser tibergossen, ebd., S. 82f.
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Handauflegen des Bischofs oder eines anderen Klerikers und eine weitere Salbung.
Manchmal schloss sich dem noch eine Fulwaschung an; diese scheint gerade in
Mailand tblich gewesen zu sein.' Nach dem Einkleiden in das weifle Taufgewand
nahmen die Téuflinge an der sich anschliefenden Eucharistiefeier teil.

Obwohl die ambrosianische und die beneventanische Osterliturgie im 11. Jahr-
hundert viele Gemeinsamkeiten aufwiesen, ist nicht klar, inwiefern dies auf das Tauf-
ritual zu iibertragen ist. Als bedeutendste Quelle fiir die beneventanische Tauffeier
bleiben somit die beiden siiditalienischen Benediktionalien in Rollenform. BELTING
argumentiert im Falle der ersten Beneventaner Rollen, dass diese recht genau die
Bischofs- bzw. Taufzeremonien wiedergeben.!

14 Ebd, S. 84.
15 BELTING, Malerei, S. 149. Vgl. auch ZcHOMELIDSE, Schriftrollen, S. 10; REyNoLDs, Image, S. 27.
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Das Bareser Benediktionale

Die beiden erhaltenen Benediktionalien aus Benevent und Bari belegen, dass fiir die
Taufliturgie zumindest in diesen Gemeinden im 10. und 11. Jahrhundert ebenfalls
Rollen verwendet wurden (vgl. Kap. 2.3.2). Die schon zitierte Stelle aus dem ,Codex
Diplomaticus Caietanus’ legt zudem nahe, dass das Medium auch in Gaeta bekannt
war. Dariiber hinaus lassen sich keine Hinweise auf die Existenz weiterer Rotuli in
anderen Gemeinden fiir die Taufliturgie finden. Das Benediktionale von Benevent
enthélt nur die Benedictio fontis, also die Segnungsgebete fiir das Taufwasser, wahrend
das Benediktionale aus Bari dariiber hinaus die Benedictio ignis, also die Segnung des
Osterfeuers, die vor dem Hereinbringen des Feuers und des Entziindens der Osterkerze
vollzogen wurde, aufweist.’® Der Text der Benedictio ignis im Bareser Benediktionale
stimmt mit dem des Missale Romanum zum gréfiten Teil iiberein.'”

MAGISTRALE geht aufgrund des Schrifttyps — einer beneventanischen Minuskel
vom Bari-Typ wie im Falle von Bari 1 — und Vergleichen mit Manuskripten aus den
Bareser Archiven von einer Entstehung des Bareser Benediktionale in der Mitte
des 11. Jahrhunderts aus. Er zieht zum Vergleich vier Urkunden heran, die in einem
Bareser Skriptorium von einem Subdiakon Lademarius zwischen 1036 und 1047
geschrieben wurden und die alle den Namen des damaligen Erzbischofs der Stadt,
Nikolaus (1035-1062), tragen.'®

Vermutlich ist das Benediktionale wie Bari 1 im Skriptorium der Kathedrale oder
dem des Benediktinerklosters entstanden. Offensichtlich ist, dass Bari 1 fiir Abschrift
und Ausstattung bekannt war, denn das Bareser Benediktionale nimmt sich das erste
Exultet der Stadt in vielerlei Hinsicht zum Vorbild. So zieren es an den beiden verti-
kalen Seiten geometrische Zierleisten, und auch die V-Initiale des Vere dignum
umschliefit einen im Q thronenden Christus mit dem Segensgestus. Das Benediktio-
nale ist etwa 3,10 Meter lang und besteht aus vier Pergamentbdgen, deren Breite von
circa 42 Zentimetern der von Bari 1 entspricht (Abb. 142a-d).'? Der Text ist in insge-
samt 98 Zeilen notiert, von denen nur sieben von Musiknotation begleitet werden.
Die Bilder sind dem zum Text entgegengesetzt positioniert — darin unterscheidet sich
das Bareser Benediktionale von dem in Benevent und orientiert sich auch medial an
Bari 1. Mehrere spéter hinzugefiigte Vermerke, die sich aufgrund des Schrifttyps etwa
in die zweite Hélfte des 12. Jahrhunderts datieren lassen, geben auch hier Riickschluss
auf die lange Verwendung des Objektes.2°

Vier Miniaturen zieren das Pergament: Eingangs findet sich eine Dedikations-
szene, die sich zu Fiiflen einer Deesis auf dem Frontispiz abspielt, dem folgt die

16 Das Bareser Benediktionale enthélt dementsprechend auch die Gebete Deus qui per filium tuum
angularum scilicet lapidem und Dominus Deus, Pater omnipotens, exaudi nos der Benedictio ignis,
Mavyo, Vasa Sacra, S. 377. Genaueres dazu bei HESBERT, Tradition.

17 BRENK, Benedizionale, S. 87; MAGISTRALE, Benedizionale, S. 143.

18 BEeLLI D’ELIA, Sorgenti, S. 117; MAGISTRALE, Benedizionale, S. 143, 145.
19 MAGISTRALE, Benedizionale, S. 143.

20 Ebd.
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Abb. 142a | Benediktionale, um 1050 (2), Bari; Bari, Archivio del Capitolo Metropolitano (Archivio del
Capitolo Metropolitano, Museo Diocesano, Bari).
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Abb. 142d | Benediktionale, um 1050 (2), Bari; Bari, Archivio del Capitolo Metropolitano (Archivio del
Capitolo Metropolitano, Museo Diocesano, Bari).



5.1 Die Taufe | 321

Darstellung der Taufprozession, eine Maiestas Domini und die Weihe des Taufwassers.
Die vertikalen Zierleisten weisen ebenfalls Medaillons mit Heiligen auf, die hier —
anders als in Bari 1 — jedoch ohne Didaskalien erscheinen; allein der heilige Maurus
ist namentlich bezeichnet.2' Von den 24 Medaillons sind zwei verloren, da der erste
Bogen teilweise beschadigt ist.

Die schon in Kapitel 2.2.2 thematisierte Stifter- oder Schreiberdarstellung auf
dem Frontispiz lasst einen durch eine Inschrift bezeichneten Silvester — primicerus
opus Silvester hoc fero pronus — zu Fiflen Christi in Proskynese erkennen, wie er
diesem den Rotulus darbringt (vgl. Abb. 142a).22 Christus selbst steht auf einer Art
halbkreisformigem Podest und wird von Maria und Johannes dem Téufer flankiert.
Mavo argumentiert, dass die Darstellung der Deesis zu Beginn des Benediktionale in
engem devotionalem Zusammenhang mit den Gebeten der Benedictio ignis steht, die
im kleinen klerikalen Kreis im Atrium zelebriert wurden. Diese Miniatur wire somit
nur an einen restringierten Personenkreis gerichtet — wobei fraglich bleibt, wer die
Miniatur richtig herum sah, da das Objekt, anders als die Exultet-Rolle, nicht vom
Ambo entfaltet wurde, sondern sich in den Handen des Bischofs oder eines weiteren
Klerikers befand.23

Die anschlieflende Prozession zum Taufbecken bildet den Textteil des Tunc procedit
pontifex ad fontem ab (vgl. Abb. 142b). Die Figuren erscheinen hier schriag nach rechts
geneigt, wie um die Bewegung der Gruppe anzuzeigen. Der Bischof, mittig, wendet Kopf
und rechte Hand den hinter ihm Gehenden zu, als ob er sie auffordere, ihm zu folgen.
Auch die Bedeutungsperspektive hebt ihn heraus, zudem ist er durch den Bischofsstab
gekennzeichnet. Die kegelférmige Kopfbedeckung scheint hingegen eine nachtrégliche
Erginzung zu sein. Umgeben ist der Bischof von Klerikern, die Kerze und Salbgefaf3
mit sich fithren, sowie von Laien, die die T4uflinge tragen oder an der Hand fithren.
Diese Darstellung deutet darauf, dass an der Prozession neben Klerikern und Tauflingen
auch Laien teilnahmen. In der romisch-papstlichen Liturgie waren es vermutlich nur
die Paten, die die Taufprozession begleiteten.2 Der Ordo Romanus 28A vom Beginn
des 9. Jahrhunderts vermerkt jedoch, dass bei der Tauffeier ,der ganze Klerus und alles
Volk mit vielen Lichtern rund um den Taufbrunnen® (in circuita [sic!] fontis adstante
omni clero vel cuncto populo cum multis luminibus) stehen sollte.?> Um den Kopf des
Bischofs miissen sich ehemals Buchstaben befunden haben, die im Nachhinein jedoch
wieder entfernt wurden. MAGISTRALE und BerLr D’ELia sind der Uberzeugung, dass
hier ehemals Andreas archiepiscopus zu lesen war; damit konnte der Bareser Erzbischof
gemeint sein, der fiir die Jahre zwischen 1062 und 1078 iiberliefert ist.26

21 Wobei die Figuren eher an Bischéfe als an Heilige erinnern, ebd., S. 144.
22 KeLry, Exultet, S. 126.

23 Mavo, Vasa Sacra, S. 377.

24 DE Braauw, Cultus, Bd. 1, S. 189f.

25 Ordo Romanus 28A, nach BUCHINGER, Feuer, S. 299.

26 BEeLLI D’ELIA, Radici, S. 198 f.; MAGISTRALE, Benedizionale, S. 145.
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Die folgende Maiestas Domini ist eng mit der Darstellung der Weihe des Tauf-
wassers verschrankt. Christus sitzt auf einem reich geschmiickten Thron und hat die
Rechte im orthodoxen Segensgestus erhoben, in der Linken hélt er einen kostbaren
Codex (vgl. Abb. 142c). Unterhalb des Thrones erscheint die ebenfalls segnende Hand
Gottes in einer Wolke und sendet die Taube aus, die in die Weiheszene reicht. Gottes
Hand segnet das Taufwasser, der Bischof erscheint als der Ausfithrende und Ver-
mittler des gottlichen Willens auf Erden. In ihrer stilistischen Ausfithrung weckt die
Darstellung der Taube Assoziationen zu den Lesepult-Adlern der Acceptus-Kanzeln:
Ihr Gefieder wird durch Ornamentstreifen gegliedert, die Fliigel werden durch vier
abgestufte Federn gebildet. Sie reckt den Schnabel tief ins Taufbecken, neben dem sich
auf der Rechten ein Kleriker, der eine Kerze ins Taufwasser halt, befindet, wahrend
zur Linken der Bischof das Weihwasser segnet (vgl. Abb. 142b). Die Praxis, eine bren-
nende Kerze in das gesegnete Taufwasser zu senken, findet sich auch in der rémisch-
papstlichen Liturgie, in der in der Osterfeier zwei Kerzen zum Einsatz kamen. Sie
wurden der Taufprozession vorangetragen und begleitend zu den Worten descendat
in hanc plenitudinem fontis virtus spiritus in das Wasser getaucht. Damit verbunden
war die Bitte um das Herabsteigen des Heiligen Geistes. Im romisch-germanischen
Pontifikale des 10. Jahrhunderts ist es dezidiert die Osterkerze, die in das Wasser
eingetaucht wird.?” Unklar ist, ob dies auch auf die beneventanische und die spéter
in Stditalien gebrauchliche romische Liturgie zutrifft; gerade zu spéterer Zeit nahm
die Osterkerze immer grofiere Mafle ein, sodass ein Transport nicht einfach war. Fiir
das in Bari in der ersten Halfte des 11. Jahrhunderts praktizierte Ritual erscheint diese
Praxis jedoch wahrscheinlich.

Das Taufbecken in der Miniatur des Benediktionale steht in der Weiheszene im
Mittelpunkt und ist von Klerikern und Laien mit bereits entkleideten kleinen Tauflin-
gen umgeben, ein Hinweis auf die zu dieser Zeit bereits allgemein tibliche Kindstaufe.
Auf den Stufen links und rechts des Beckens stehen vier antik anmutende Kannen, die
Mayo als Anspielung auf die Hochzeit von Kana und Symbole fiir die vier Paradies-
flisse interpretiert; laut dem zugehorigen Text der Benedictio fontis teilt der Bischof
hier die Wasser des Taufbeckens in vier Teile als Sinnbild fiir die Paradiesfliisse.28 Auf
den Kannen erscheinen zudem die Symbole der vier Evangelisten.??

Waihrend sich die Medialitdt des Bareser Benediktionale offensichtlich an
Bari 1 orientiert, folgt das Bildprogramm dem des Beneventaner Benediktionale
(vgl. Abb. 47a, b). Das Bareser Exemplar weist weit weniger Miniaturen als das aus

27 BUCHINGER, Feuer, S. 297f.

28 [Pler deum qui te in principio verbo separavit ab arido cuius spiritus super te ferebatur qui te fonte
paradisi manare. et in quattuor fluminibus totam terram rigare precepit. qui te in deserto amaram
suavitate indita fecit esse potabilem. et sitienti populo de petra produxit. Hic aquam in quatuor partes
manu divide, vgl. Anhang 1.3. Ganz dhnliche Kannen sind auch im Benediktionale aus Benevent
dargestellt, und zwar in der Szene der Hochzeit von Kana, MAyo, Vasa Sacra, S. 385-387.

29 Zu erkennen sind die Schliissel von Petrus, das Schwert von Paulus, der Lowe von Markus und
der Ochse von Lukas. Die Paarbildung von Petrus und Markus sowie Paulus und Lukas ist im
Westen nicht sehr verbreitet, wohl aber in der Ostkirche, MAyo, Vasa Sacra, S. 385.
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Benevent auf, doch in beiden Fillen waren es die Miniaturen, die die Dimensionen
der Pergamentrollen erforderlich machten beziehungsweise erméglichten; der Text
der Benedictio fontis allein wire zu kurz, um eine grofiformatige Rolle auszufiillen.3°
Im Bareser Benediktionale erscheinen die Miniaturen zudem kopfiiber zum Text, was
rezeptionsisthetisch und im Ritual wenig Sinn macht. Das Benediktionale wurde nicht
auf dem Ambo genutzt, sondern am Taufbecken vom stehenden Bischof. Dieser war
allein aufgrund der Mafe der Rolle auf die Hilfe eines weiteren Klerikers angewiesen.
Im Benediktionale wird die Medialitat auf selbstreferentieller Ebene nicht kommen-
tiert, wie es im Falle aller anderen siiditalienischen Rollen geschieht. Auch bildlich
erscheint der Rotulus im Benediktionale nicht — abgesehen von der Dedikationsszene.
Anders gestaltet sich dies im Beneventaner Benediktionale: Zweimal ist hier das
Benediktionale in Rollenform abgebildet (vgl. Abb. 47a). Wihrend hier die Kerze ins
Weihwasser getaucht wird, ist hinter dem Bischof ein Kleriker mit beiden Hianden
damit beschéftigt, die Rolle ab- und wieder aufzurollen.3' Dies ist ein Hinweis darauf,
dass dem Bischof wihrend der Taufliturgie assistiert wurde.

Die Datierung des Bareser Benediktionale ist nicht unumstritten. Wahrend
MaAgGIsTRALE aufgrund des Schrifttypus eine Herstellung in den 30er- oder 40er-
Jahren des 11. Jahrhunderts annimmt, argumentiert BELL1 D’EL1a aufgrund der Zeile
Andreas archiepiscopus fiir eine Datierung in dessen Episkopat (1062-1078). Dabei
zeigte das Beispiel der Exultet-Rollen, dass derlei schriftliche Spezifizierungen oft
auf ein spateres Hinzufligen weisen; auch fiir die Rolle der Benedictio fontis ist von
einer im Herstellungsprozess angelegten Uberzeitlichkeit des Mediums auszugehen.32
Ebenso wurde die besondere Kopfbedeckung des Bischofs augenscheinlich spater
hinzugefiigt, dann aber wieder entfernt. Bischof Andreas scheint hier vielmehr im
Nachhinein das Benediktionale fiir sich reklamiert zu haben, was spéter — in einer
Art damnatio memoriae — wieder riickgéngig gemacht wurde.

Die Datierung der Rolle ist insofern von Bedeutung, als damit raumlich-litur-
gische Uberlegungen einhergehen. Um die Mitte des 11. Jahrhunderts scheint ein
Wechsel von der Nutzung einer piscina zu einem Taufstein einhergegangen zu sein,
mit dem moglicherweise auch ein Wechsel des Taufortes in Verbindung stand. Das
Benediktionale ist offensichtlich fiir den Neubau der Bareser Kathedrale entstanden,
der ab 1034 von Erzbischof Bisantius initiiert wurde. Er verstarb bereits im Jahr darauf;
so muss der grof3te Teil der Erbauungszeit in die Episkopate von Nikolaus (1035-1062)
und Andreas (1062-1078) gefallen sein. Da der anonyme Bareser Chronist fiir das Jahr
1064 eine Synode in Bari uiberliefert, scheint die neue Kathedrale zu diesem Zeitpunkt
bereits liturgisch nutzbar gewesen zu sein (vgl. Kap. 3.1.1).3%

30 BreNK, Committenza, S. 283; ZCHOMELIDSE, Schriftrollen, S. 14.
31 Mavo, Vasa Sacra, S. 375.

32 MAGISTRALE, Benedizionale, S. 145.

33 Ebd, S. 143, 145; BELLI D’ELI1A, Radici, S. 198f.
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5.1.2 Tauforte in der Bareser Kathedrale

Aus den architektonischen Begebenheiten ergeben sich Uberlegungen zum Taufort
und damit auch zu dem Weg, den die Taufprozession im Kirchenraum im Anschluss
an die Exultet-Liturgie nahm. Rdumlich vollzog sich die Liturgie der Ostervigil im
Atrium, im Kircheninnenraum und am Taufort: Ein Feuer wurde zunichst im Atrium
entziindet und von Klerikern in feierlicher Prozession hereingetragen. Die Gemeinde
muss sich zu diesem Zeitpunkt bereits im Kirchenschiff befunden haben, von wo
sie die Exultet-Liturgie an der Kanzel verfolgte. Mit der Taufprozession verlieen
zunéchst die Kleriker das Presbyterium, unter Anleitung des Bischofs folgten ihnen
auch die Glaubigen zum Taufort. Im Falle der Bareser Kathedrale gibt es fur das
11. und 12. Jahrhundert mehrere Moglichkeiten des Tauforts; zudem ist unklar, bis
wann eine piscina und ab wann ein Taufstein verwendet wurde.

Das frishchristliche Baptisterium

In einer runden Struktur am nordlichen Seitenschiff der Kathedrale, der heute als
Sakristei genutzten sogenannten Trulla, wird seit Langem das frithchristliche Bap-
tisterium vermutet.3* Mit der Wiederaufnahme der Restaurierungsarbeiten 1993 im
Unterbau der Kathedrale unternahm man auch Grabungsarbeiten in der Trulla. Eine
dabei entdeckte und freigelegte Zisterne konnte trotz vollstindiger Untersuchung
keine Beweise dafir liefern, ob der Bau in friuhchristlicher oder mittelalterlicher Zeit
tatsichlich als Baptisterium genutzt wurde.35 Jedoch konnte die These auch nicht
widerlegt werden; die gefundene Wasserzufuhr macht eine mogliche Nutzung des
Ortes als Baptisterium durchaus moglich.

Hierfiir spricht auch die Ausrichtung des Baues, wie sie in den Grabungszeich-
nungen deutlich wird. Der Eingang zur Sakristei ist zum Langhaus, an das sie
anschlie3t, leicht gen Westen versetzt, sodass zwischen dem Eingang der Sakristei
und dem Langhaus ein kleiner, dreieckiger Zwischenraum entsteht, der im Inneren
der Kirche fast nicht auffallt. Auf Tafel IIl in dem von Pina BErL1 D’EL1A und Emilia
PELLEGRINO herausgegebenen Band zu den letzten Restaurierungs- und Grabungs-
arbeiten der Bareser Kathedrale ist diese topografische Besonderheit gut zu erkennen
(Abb. 143). Neben dem Grundriss der Trulla ist auf den Grabungsplédnen westlich von
ihr die kleine byzantinische Kirche verzeichnet, die man im Zuge der Grabungen
unterhalb der Piazzetta Bisanzio e Rainaldo fand und deren Mauerreste heute museal
erschlossen sind. Die byzantinische Kirche folgt in ihrer Ausrichtung der frithchrist-
lichen Kathedrale, sie muss also vor dem Bisantius-Bau entstanden sein.3¢ Der Eingang

34 PELLEGRINO, Restauri, S. 113-227, v.a. S. 115-126. Ristow vermutet fiir das frithchristliche Bari
ein dodekagonales Baptisterium, Ristow, Baptisterien, S. 77, Nr. 857.

35 DEPALO, Scavi, S. 31.

36 Sie wird aufgrund numismatischer Funde in die byzantinische Epoche Baris zwischen dem
9. und dem 11. Jh. datiert, DEPALO, Scavi, S. 32; PELLEGRINO, Cantiere, S. 41. Die Kirche ist in
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Abb. 143 | Grundriss der Kathedrale, der Trulla und der byzantinischen Kirche, Bari (Bew DEua u.
PettecriNo, Radici, Tafel 111).

zur Trulla befindet sich ebenfalls auf dieser Achse, was darauf deutet, dass auch diese
oder ihre Grundmauern schon vor dem Bisantius-Bau existiert haben miissen und
dass ein Zusammenhang mit der frithchristlichen Kathedrale bestand.3”

In dem nérdlich der dreischiffigen frithchristlichen Basilika angebrachten lang-
gezogenen Raum - einer Art drittem Seitenschiff — wurden mehrere hintereinander
aufgereihte Griaber gefunden (vgl. Abb. 61). Solche zusitzlichen Seitenschiffe waren
im Frithchristentum verbreitet, doch ist ihre Funktion oft unklar; es ist moglich,
dass sie im Zusammenhang mit dem Taufritual standen und den Katechumenen als
Aufenthaltsort dienten sowie eine topografische Beziehung zwischen Taufort und
Kathedrale herstellten.®® Sie konnten je nach Bau unterschiedlich ausfallen, waren
aber notwendig, da die Riten, die sich der Taufe anschlossen, wieder in der Kathedrale
gefeiert wurden. Bis heute ist zudem oft unklar, fir welche Elemente der Taufliturgie

keinen schriftlichen Uberlieferungen erwihnt, es war also eine Uberraschung, sie zu finden. Sie
befindet sich etwa einen Meter iiber dem Bodenniveau der frithchristlichen Basilika und misst
11,35 Meter in der Lange und 6,75 Meter in der Breite. Sie ist geostet und weist drei Apsiden
auf, DEPALO, Scavi, S. 32.

37 Natiirlich brauchte es weitere Grabungen oder Quellen, um diese These zu erhérten.

38 RisTow, Baptisterien, S. 15f,, 24.
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welche Raume genutzt wurden. Ristows Untersuchungen zu frithchristlichen Bap-
tisterien deuten darauf hin, dass hierfir oft lokale Losungen gefunden wurden. Meist
verfiigten die Kathedralen und Tauforte jedoch tiber ein cathecumeneum und ein
consignatorium. Im consignatorium vollzog man das spirituale signaculum, also die
Salbung und Besiegelung des Taufaktes sowie die Firmung der Neophyten; im cathe-
cumeneum wurden die Katechumenen im Glauben unterwiesen.3?

In Bari deutet somit viel darauf, dass die frithchristliche Basilika ein Baptisterium
besaf}, mit dem es tiber eine Art drittes Seitenschiff im Norden verbunden war. Dieses
hatte nach den Rekonstruktionen BErL1 D’EL1As zwei Zugédnge: im Westen, also im
Bereich des grof3en Fulbodenmosaiks, das eine Art Narthex markiert haben konnte,
sowie im Osten, auf halber Hohe des Langhauses, wo sich in etwa auch das westliche
Ende des Presbyteriums befand (vgl. Abb. 62). Unklar bleibt, ob das Baptisterium bis
1034 und dariiber hinaus genutzt wurde oder ob bereits zuvor ein Taufstein an einem
anderen Ort in der Kathedrale aufgestellt wurde.4°

Das romanische Taufbecken

Moglicherweise findet sich ein wichtiger Hinweis auf die Rahmenbedingungen des in
Bari praktizierten Taufrituals samt seiner skulpturalen Umgebung im Benediktionale
selbst. Die Benediktionalien aus Benevent und Bari stellen zwei unterschiedliche
Taufsituationen dar: Im Beneventaner Exemplar erscheint in den liturgischen Szenen
ein vierkonchiges Taufbecken, wie es in vielen frithchristlichen Baptisterien zu finden
war (vgl. Abb. 47a, b).4! Die Grof3e des Beckens wird in der einfithrenden Darstellung
durch die neben ihm stehenden Kleriker — den Bischof und drei weitere Kleriker,
von denen einer die Osterkerze in den Handen hélt - verdeutlicht. Das Taufbecken
selbst wird von der Seite gezeigt, doch die Offnung ist von oben zu sehen, wodurch
ihre Kreuzesform zu erkennen ist. Eine weitere Miniatur zeigt den Bischof, wie er die
brennende Osterkerze in das Taufwasser hilt, wobei auch hier das Taufbecken von
oben zu sehen ist. Die Seiten sind mit verschieden farbigen Paneelen verkleidet, die
eventuell verschiedene Steinarten darstellen sollen.

Angesichts der Tatsache, dass die Beneventaner Rollen recht genau den lokalen
Ritus wiedergeben, ist auch hier wieder die Frage angebracht, inwiefern gemalter und
realer Raum aufeinander Bezug nehmen. Womdglich findet sich hier der giangigste
zeitgenossische Typus eines fest installierten Taufbeckens, moglich ist aber auch,
dass man hier im Bild Beziige zum Frithchristentum suchte. Diese klingen etwa in

39 Ebd,S. 23.

40 KarreL listet fiir 1566 den eventuellen Baubeginn der Trulla auf; 1568 wurde zudem ,das Fehlen
eines battistero piti condecente bemiangelt, KApPEL, San Nicola, S. 161. Zu Beginn des 17. Jh. ist
die Rede von einer ,piscina rotonda seu trulla; nach lokaler Uberlieferung mit Piscine und zwei
Becken, ebd., S. 161f. Dies deutet auf eine Nutzung der Trulla bis ins 17. Jh. als Baptisterium.

41 Etwa in Speyer oder Kroumovo Kale (Bulgarien), Ristow, Baptisterien, S. 66, Abb. 33¢ und
Tafel 16c.
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der Wahl des Mediums des Benediktionale in Benevent an. Genauso gut konnte die
Beneventaner Kathedrale in den 970er-Jahren noch iiber das frithchristliche Baptis-
terium mit Taufbecken verfiigt haben.

Mit der Einfithrung der Kindertaufe aufgrund der umfassenderen Christianisie-
rung der Bevolkerung wurden Taufbecken mit der Moglichkeit einer vollstdndigen
Immersion bereits ab dem 6. Jahrhundert tiberfliissig.#2 Dies fiihrte dazu, dass kleinere
Taufsteine vermehrt Taufbecken ersetzten, was die Nutzung von Baptisterien jedoch
nicht beeintrachtigen musste. Bis ins 13. Jahrhundert lassen sich sogar noch Neu-
bauten - etwa in Parma und Padua - finden, da die Gebaude wichtige symbolische
Funktionen im Stadtgefiige tibernahmen.*?

Das Benediktionale aus Bari zeigt im Gegensatz zur Rolle aus Benevent die Nut-
zung eines solchen Taufsteins. In der ersten liturgischen Szene segnet der Bischof das
Taufwasser, wahrend ein ihm gegeniiberstehender Kleriker die schmale brennende
Osterkerze ins Wasser hilt. Der Taufstein selbst besitzt die Form eines tiefen, bauchi-
gen Beckens, das am Rand mit einem floralen Dekor sowie unterhalb der Bauchung
mit einer geometrischen Zierleiste ornamentiert ist (vgl. Abb. 142b). Die blauliche
Farbung des Beckens mag auf einen dunkel gldnzenden Stein oder Metall weisen. Das
Becken selbst ruht auf einem kurzen Saulenschaft, der wiederum auf einem zwei-
stufigen Podest steht. Eventuell deutet die Darstellung eines Taufsteins hier darauf,
dass das frithchristliche Taufbecken um die Mitte des 11. Jahrhunderts nicht mehr in
Gebrauch war. Auch hier mag die Bildwahl jedoch von Uberlegungen symbolischer
Art gepragt gewesen sein, weshalb allein das Bild kein zuverldssiger Beweis fiir die
Existenz eines Taufsteins um die Mitte des 11. Jahrhunderts in Bari ist.

In der westlichsten der Seitenkapellen der siidlichen Langhausfront der Bareser
Kathedrale ist ein Taufstein lokalisiert, der Ahnlichkeiten mit dem im Benediktionale
gemalten aufweist. Er wurde aus hellem Granit geschlagen, weist die Form eines tiefen
Beckens auf und ruht auf einem kurzen - offensichtlich modernen — Saulenschaft
(Abb. 144). Die Oberfl4che ist auf der gesamten Bauchung von tiefen, vertikal verlaufenden
Rillen iiberzogen.#® Ein schmales, ebenfalls gekerbtes Band trennt diese recht schlichte
Dekoration von einer gravierten Inschrift am Rand des Beckens. Sie ist stark verwittert
und so lasst sich der Inhalt nicht mehr vollstandig rekonstruieren: + S{ANC]TAE ANDREA
SA[---]TE GAU[DET? 0P?]ERA URSO LABORATOR HUIUS FONTISQUE PARATOR.#* Erwahnung
findet hier zum einen ein gewisser Ursus als Bearbeiter des Materials (laborator) und
JIdeator’ des Werkes (parator), zum anderen ein heiliger* Andreas, bei dem es sich um
ebenjenen Bareser Erzbischof handeln konnte, der zwischen 1061 und 1078 der Gemeinde

42 Ebd, S. 84f; DAvVIEs, Baptism, S. 52f.
43 DAvIEs, Baptism, S. 43; RisTtow, Baptisterien, S. 50.

44 Ahnlich gestaltete Taufsteine finden sich in Troia in San Basilio sowie im Museo Civico, letzterer
mit gravierter Jahreszahl AD 1562.

45 DieTL Ubersetzt folgendermaflen: ,... Andreas ... erfreut sich tiber die Werke (?) — Urso der
Verfertiger und Hersteller dieses Taufbeckens®, DIETL, Sprache, Bd. 2, S. 613, Kat.-Nr. A 72.
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Abb. 144 | Taufstein, Granit, 11. Jahrhundert(2),
Bari, Kathedrale, Taufkapelle (Fotografie der
Autorin).

vorstand.# Der Zustand des Beckens ist nicht besonders gut, starke Verwitterungen
charakterisieren heute die Oberflachen — aber auch unabhéngig davon wird schnell
klar, dass die handwerkliche und kiinstlerische Ausfithrung des Objektes nicht mit den
Erzeugnissen der Acceptus-Werkstatt vergleichbar ist.

Unklar ist zudem, ob der Taufstein tatsichlich fur die Kathedrale geschaffen
wurde. DIETL rekonstruiert, dass sich der Stein im 19. Jahrhundert im Benedikti-
nerinnenkloster Santa Scolastica befand, wohin er im 14. Jahrhundert aus einer
anderen Bareser Kirche gebracht worden sein soll. ,Als 1308 unter Abtissin Romana
Casamassima ein Neubau von Kreuzgang und Campanile [...] unternommen wurde,
gelangte das Becken evtl. von S. Basilio ins Kloster.*4” Aufgrund der Beschreibung
der Inschrift durch N1TTO DE ROSsI, der den Taufstein 1889 im Kreuzgang von Santa
Scolastica bezeugte, muss es sich um dasselbe Objekt handeln. Ob es jedoch vor
1308 in der Kathedrale lokalisiert war, lasst sich nicht mehr feststellen.48 Taufstein
und Benediktionale lassen sich somit nicht zweifelsfrei zusammenbringen.4® Zudem
scheint das Benediktionale etwa 20 bis 40 Jahre vor der mutmafllichen Fertigung
des Taufsteins entstanden zu sein. Eventuell steht jedoch die Aktualisierung des
Manuskriptes unter Erzbischof Andreas mit der Herstellung eines Taufsteins in der
Kathedrale in Zusammenhang.

46 BERTELLL S. Maria, S. 85.
47 Nach ,Meinung der &lteren Lokalliteratur®, DIETL, Sprache, Bd. 2, S. 611f., Kat.-Nr. A 72.
48 Ebd. Taufen wurden auch in Klostern durchgefiihrt, UcGE, Battisteri.

49 Gioia BERTELLI geht jedoch recht sicher davon aus, dass es sich bei dem Taufstein um den aus
der Bisantius-Kirche handelt, BERTELLI, S. Maria, S. 83.
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Uber die Frage nach der Nutzung eines Taufsteins oder einer piscina hinaus ist
es vor allem die Frage nach dem Ort der Taufe im 11. Jahrhundert in Bari, die zum
Nachvollzug der Liturgie von Bedeutung ist. Zwei Moglichkeiten kommen hierfiir
in Betracht: das frithchristliche Baptisterium an der nérdlichen Querhausfront der
Kathedrale oder ein Ort im westlichen Bereich des Kirchenbaus, wo Taufsteine oft
lokalisiert waren. Viel deutet darauf hin, dass man im 11. Jahrhundert noch das
frithchristliche Baptisterium als Taufort nutzte. Im westlichen Bereich der Trulla fand
sich bei den letzten Grabungsarbeiten ein Grab aus dem 10. oder 11. Jahrhundert,
das sich an der Rundung des Gebaudes orientierte; dies konnte ein Hinweis darauf
sein, dass der Bau mindestens bis in diese Zeit als Baptisterium fungierte, da Graber
an besonders prominenten oder sakralen Bereichen von Kirchen errichtet wurden.
Zudem attestiert eine griechische Urkunde von 1032, die im ,Codex Diplomaticus
Cavensis® iiberliefert ist, ein Baptisterium bei der Bareser Kathedrale, was ebenfalls
darauf deutet, dass die Trulla bis mindestens 1032 noch ihre urspriingliche Funktion
besafl.3* Womoglich wurde das Baptisterium sogar bis zur Zerstérung der Stadt 1156
genutzt.5' Mit der Errichtung des Neubaus etwa fiinf Meter oberhalb des Bodenniveaus
der frithchristlichen Kathedrale war mit der Taufprozession ein Hinabsteigen in das
alte Baptisterium verbunden.52

Exultet-Rollen und die Taufliturgie

Auf das Baptisterium als mittelalterlichen Taufort weist auch eine Stelle in Michele
GARRUBAS ,Serie critica dé sacri pastori baresi’ (1884).53 Zudem zitiert er aus den
,Antiquitatum christianarum institutiones‘ des Lorenzo SELVAGGIO (1772-1776):

quod licet intrinsecus sit duodecagenum, estrinsecus certe rotundum est
ac dignum sane quod Barienses antiquo, sed tamen vernaculo tum sibi
sermone, Trullum duodecim Apostolorum adhuc dicant, quod in duodecim
ejus lateribus antiquae XII. Apostolorum imagines conspiciantur [...]. Jam
vero Bariensis hic Trullus, non secus ac cetera Baptisteria, Ecclesiae erat
attiguus, sic tamen ut in cum auditus pateret per portam e regione ambonis

50 Codex Diplomaticus Cavensis, hg.v. MORCALDI, SCHIANI u. DE STEPHANO, Nr. 847, S. 222;
BERrTELLL Puglia, S. 97.

51 PELLEGRINO, Restauri, S. 220; Ristow, Baptisterien, S. 75f. Vermutlich wurde die Taufe sogar
noch lange mit orthodoxen Elementen gefeiert, zumindest kritisiert ein papstlicher Brief von
1232, der in Bari aufbewahrt ist, diese Praxis, SAFRAN, Salento, S. 125, Anm. 61.

52 Eine Situation, wie man sie auch in Rom am Lateran wiederfindet und wie sie der ,Liber Pon-
tificalis® bereits fiir das 4./5. Jh. beschrieb, bE BLaauw, Cultus, Bd. 1, S. 151.

53 In antiqua Bariensis Ecclesiae Liturgia saeculi noni, quae priorum saeculorum Liturgicas usu
confirmatas consuetudines continet, praecipitur, die Sabbati Sancti Hebdomadae maioris, post
benedictionem baptismalis fontis in Trullo Cathedralis Jesu Christo Soteri dicato, Clerum urceos
quinque aqua benedicta e Trullo hausta plenos gestantem, cum Archiepiscopo tunc solum antece-
dente [...], GARRUBA, Serie critica, S. 11, 207f., 212{,, Verweis hierauf bei PELLEGRINO, Restauri,
S. 122.
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positam, quo ascendens Diaconus Sabbato Majoris Hebdomadae Exultet
canebat, ut ita audiendo catechumeni essent. Opus vero omnino IV. saeculi
fuit, ut ex Chronico Bariensium Epp. constat, Piscinam in medio habens
sat amplam ac Conchas duas eoi marmoris, alteram qua feminae, alteram
qua mares mergebantur honestatis causa.>*

Die Beschreibung aus dem 18. Jahrhundert verdeutlicht, dass man die Trulla zu dieser
Zeit mit dem frithchristlichen und wohl auch mittelalterlichen Baptisterium assozi-
ierte.3% SELVAGGIO stellt zudem einen Bezug zwischen Taufe und Exultet-Gesang her,
indem er auf eine rdumlich-sinnliche Verbindung von Baptisterium und Kirchenraum
verweist und nahelegt, dass der Exultet-Gesang auch von den Katechumen zu héren
war.5¢

Durch die recht sichere Identifikation des mittelalterlichen Taufortes im friih-
christlichen Baptisterium lésst sich rekonstruieren, welchen Weg die Taufprozession
durch den Kirchenraum nahm: Da sich das Baptisterium am noérdlichen Seitenschiff
befand und die Kanzel gegeniiber, vor einer der Saulen, die das Mittelschiff vom
siidlichen Seitenschiff trennten, bewegte sich die Taufprozession bei der Riickkehr
vom Baptisterium in das Kirchengebdude genau auf den Ambo zu, dem entrollten
und illuminierten Rotulus entgegen. Die Miniaturen konnten so nach der Taufliturgie
weitere Funktionen entfalteten. Sie wandten sich in erster Linie an die Tauflinge, die
im Folgenden zum ersten Mal am Abendmabhl teilnehmen durften und damit in die
christliche Gemeinschaft aufgenommen wurden.5”

Der Taufritus galt als wichtiger christlicher Initiations- und Ubergangsritus. Diese
Riten definiert Arnold vAN GENNEP in ,Les rites de passage® (1909) als ,rites which
accompany every change of place, state, social position and age®.58 Victor TURNER setzt
sich in , The Ritual Process* (1969) im dritten Kapitel ebenfalls mit dieser liminalen
Phase und ihrer Bedeutung fiir die communitas auseinander. ,What is interesting
about liminal phenomena [...] is the blend they offer of lowliness and sacredness, of
homogeneity and comradeship“.? In diesem einen Moment wiirden hierarchische

54 SEeLvAGGIO, Antiquitatum, Bd. 3, Kap. 3, 2,3, nach GARRUBA, Serie critica, S. 212f.,, Fufinote 3.
55 Vgl. zur langen Nutzung einiger frithchristlicher Baptisterien DAviIEs, Baptism, S. 45f.

56 Ob die piscina tatsichlich aus dem 4. Jh. war und zu dieser Zeit noch existierte, kann nicht
gesagt werden. GARRUBA kommentiert SELvAGGIO und schreibt, dass sich der Taufstein bis
ins 18. Jh. im alten Baptisterium befand und erst dann ein neuer zwischen den ersten beiden
Séulen auf der linken Seite des Hauptportals aufgestellt wurde: ,Rimosso poi dalla nostra Trulla
il Battistero [= Taufstein, Anm.d. Autorin], venne eretto fra le due prime colonne del nostro
Duomo, che sono a man sinistra della porta maggiore, ed € di finissimo marmo di vari colori,
e di elegante struttura“, GARRUBA, Serie critica, S. 213.

57 Susanna FIsHER argumentiert im Falle von Codices, dass ihre Sichtbarkeit nach der Osterliturgie
bei der Prozession zum Taufbecken noch einmal neue Aspekte erfahre, FISHER, Materializing,
S. 133f.

58 TURNER, Ritual Process, S. 94.
59 Ebd, S. 96.
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Strukturen in Gesellschaften aufgehoben, Personen verloren ihre spezifischen Cha-
rakteristika. Gerade durch diese soziale Nivellierung entsteht TURNER zufolge das
Gemeinschaftsstiftende, welches auch in der christlichen Taufzeremonie besonders
bedeutsam war. Die Taufe galt als rechtsbindendes Element, wodurch die Téuflinge
auch rechtliche Aufnahme in die Gemeinschaft erfuhren. Liminale Uberlegungen
lassen sich auch mit der Osterliturgie und mit dem Gesang des Exultet verbinden. Dort
markiert der Ritus einen Ubergangsmoment in der Auferstehung Christi, die im Licht
der Osterkerze visualisiert wird. Die Lokalisierung des Rituals an und auf der Kanzel,
also am Ubergangsort von Presbyterium und Laienraum, sowie die Assoziationen des
Vermittelns, die sowohl mit dem singenden Diakon als auch mit der Medialitat der
Exultet-Rolle einhergehen, sind in diesem Kontext markant.¢° Die Exultet-Rolle selbst
materialisiert in diesem Sinne auch die Liminalitat des Rituals.

Im grofleren liturgischen Kontext der Ostervigilsfeiern und der Taufe offenbart
sich der starke gemeinschaftsstiftende Aspekt, der den Exultet-Rollen innewohnte
und der bisher in der Erforschung der Rollen so gut wie keine Beachtung erfuhr. Im
folgenden und letzten Kapitel soll dieser Gedanke daher ausgefiihrt werden, indem
er mit der Medialitét der Rollen in Verbindung gesetzt wird.

5.2 Soziale Ordnungen
5.2.1 Exultet fir die Gemeinschaft

Die stadtische Gemeinschaft war nicht nur fir die Taufzeremonie, sondern auch fiir
die Feier der Weihe der Osterkerze primarer Adressat. Der multisensoriale Kontext,
in den der Gebrauch der Exultet-Rollen eingebettet war, spielte in diesem Prozess
eine zentrale Bedeutung. Nicht nur auf visueller, sondern vor allem auch auf auditi-
ver und olfaktorischer Ebene konnten die Glaubigen im Kirchenraum gleichwertig
erreicht werden. Das gemeinsame Singen spielte in der Liturgie eine wichtige Rolle,
da sich akustische Effekte — gerade auch durch das Vorhandensein von Kuppeln - im
gesamten Kirchenraum gleichméflig verbreiteten. Auch die Katechumenen konnten,
obwohl sie sich woméglich in einem separaten Raum aufhielten, durch das Hoéren an
der Osterliturgie teilnehmen. Ahnliches ist auch auf den Geruch des Wachses und
des Weihrauchs zu {ibertragen.!

Das Sehen der Rolle und ihrer Miniaturen hingegen war deutlich restringierter
und nur den Klerikern und Laien, die sich nah an den Chorschranken befanden,

60 Auch fiir die Osterliturgie in Pisa ist fiir das Jahr 1723 bezeugt, dass diese in engem Bezug
zur Taufliturgie stand, ,la cerimonia si svolgeva fra i due poli della cattedrale e del battistero,
seguendo un percorso obbligato che trovava nel pulpito della prima e nel fonte battesimale del
secondo le sue mete‘, MARTINI, Appendix, S. 21-32, zitiert nach CALDERONTI MASETTI, FONSECA
u. CavaLrLo, Exultet, S. 15.

61 GERSTEL, Introduction, S. 2; vgl. auch die Untersuchungen Ivan FOLETTIS zur Holztiir von Santa
Sabina in Rom, FoLeTTI, Doors, S. 19-35.
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moglich. Erst im Taufkontext konnte die gesamte christliche Gemeinschaft der Stadt,
inklusive der Tauflinge, auch die Miniaturen rezipieren. Wahrend im Osterritual Tran-
sennen, Stufen, Seitenschiffe und Emporen zu einer raumlichen, aber auch sozialen
Trennung fithrten, hoben sich diese im liminalen Taufgeschehen auf.6?

In Kapitel 3.2 wurde herausgearbeitet, dass sich in den liturgischen Darstellungen
in Exultet-Rollen Hinweise auf die Konzeption des liturgischen Raums durch die Mar-
kierung von ihn besonders kennzeichnenden Objekten und Personen finden lassen.
Auch im Hinblick auf soziale Aspekte der Bild- und Objektrezeption kann es daher
fruchtbar sein, zundchst werkimmanent zu argumentieren — wobei zu unterschei-
den ist zwischen den einleitenden liturgischen Szenen, die oft auf einer Metaebene
angesiedelt waren, und den Fratres carissimi-Darstellungen, deren Performativitit
wiederum andere Bedeutungen mit sich fithrte. Neben den Klerikern sind in Letzteren
oft auch Laien zu sehen; meist hierarchisch gegliedert nach Stand oder Geschlecht.
Da in dieser Arbeit mithilfe von Ansétzen aus der Raumsoziologie letztendlich auch
die Frage nach der sozialen Rolle von Kunst im Mittelalter thematisiert werden soll,
werden im Folgenden verschiede Bildfunktionen und -bedeutungen hinsichtlich ihres
sozialen Potenzials diskutiert.

Gemalte Hierarchien

Da mit den in Bari 1 kopfiiber positionierten Miniaturen zum ersten Mal deren
erweiterte kommunikative Funktion zur Geltung kommen konnte, verwundert es,
dass gerade in diesem Fall die Empfanger dieser neuen Kommunikationsstrategie
in den Miniaturen selbst keine Beachtung erfuhren. Die Fratres carissimi-Szene von
Bari 1 muss zu einem spiteren Zeitpunkt jedoch tiberarbeitet worden sein: Neben
dem Diakon auf der Kanzel, zwei Subdiakonen mit Kerze und Weihrauchgefafl und
dem Bischof auf dem Thron wurden einige Jahre nach der Herstellung des Rotulus
vier weitere Kleriker unter einem Ziborium positioniert, die selbst nicht am Ritual
beteiligt sind (vgl. Abb. 4c). Bari 2 nutzt die Szene, um auch Laien mit ins Bild auf-
zunehmen (vgl. Abb. 13c). Sie erscheinen hinter den drei Subdiakonen als zusam-
mengedrangte Menge, den Blick nicht dem Ritual zugewandt, sondern aus dem Bild
heraus gerichtet. Auch hier schien die Art der Darstellung einige Jahre spéter nicht
mehr der intendierten Aussage zu entsprechen: Vor die Laien wurde eine Art Gitter
gezeichnet, wohl um die Trennung von Klerikern und Laien zu unterstreichen. Zudem
wurde die Gruppe um weitere Laien ergénzt: Sie blicken nicht mehr frontal aus dem
Bild, sondern folgen mit dem Blick aufmerksam dem Ritual. Bari 2 rdumt den Laien
auch in der Mater Ecclesia-Darstellung grofie Bedeutung ein: Ganz anders als in Bari 1
wird die Kirche hier nicht durch die Personifizierung der Tellus, sondern durch das
Kirchengebaude selbst dargestellt (vgl. Abb. 13b). Darin spielt sich die Messe ab; ein
Altar am rechten Bildrand mit Kruzifix und Opferlamm markiert den Ort der Prasenz

62 BRANHAM, Sacred, S. 7; FISHER, Materializing, S. 134.
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Christi, zwei Kleriker — von denen der linke wohl als Bischof zu identifizieren ist —
fungieren als Vermittler der Heilslehre, indem sie sich den Laien zuwenden. Letztere
sind von der Seite dargestellt, die Hiande erhoben. Presbyterium und Laienraum sind
durch zwei Arkaden klar voneinander getrennt. Neben dem Altar ist es die Hingung
von mehreren Leuchtern im Schiff, die den Raum eindeutig als sakral charakterisiert —
hier mag die Evokation des Lichtes auch auf die Osternacht verweisen. Die Laien
sind durch ihre kurzen Gewénder als Ménner identifizierbar, womdglich werden in
zweiter Reihe auch Frauen dargestellt.¢3

In den weiteren drei illuminierten Exultet-Rollen, die in Apulien entstanden,
wird den Laien ebenfalls Aufmerksamkeit zuteil. In Troia 1 finden sich mehrere
liturgische Darstellungen. In der einleitenden Lektiire des Exultet sind zu Filen
der trapezférmigen Kanzel nur Kleriker zu erkennen. Die Laien erscheinen hinge-
gen — konsequenterweise — prominent im Bild zu Salvum fac populum: Der Diakon
steht hier auf dem Boden, die beschriftete Rolle in den Hénden (vgl. Abb. 50). Die
Osterkerze trennt ihn von den Gliaubigen, die er mit der Rechten segnet. Er wendet
den gegeniiberstehenden Laien, die durch ihre Gewénder als solche gekennzeichnet
sind, die Rolle zu. Die Szene ist nicht raumlich verortet, in der Liturgie selbst scheint
es einen Moment, in dem der Diakon mit der entfalteten Rolle auf dem Boden den
Laien gegeniiberstand, nicht gegeben zu haben. Méglicherweise sollte hier nur der
Inhalt der Prafation visualisiert werden:

Steh deinem Volk bei, Herr, und segne dein Erbe: mogen alle zur (nachsten)
Osterfeier wieder zuriickkehren, weil sie durch die sichtbaren Gaben Ver-
langen nach deinen unsichtbaren Gaben haben, und mégen alle, wihrend
sie sich an den gegenwértigen Giitern erfreuen, von der Sehnsucht nach
deinem kommenden Reich entziindet werden.é4

Deutlich wird hier thematisiert, dass es die sichtbaren Gaben sind, die die Glaubigen
dazu bewegen sollten, die Messe oder die Osternacht zu verfolgen, und die sie zu den
nicht sichtbaren Dingen leiten sollten. Mit diesen sichtbaren Gaben konnte neben
der Osterkerze auch die Exultet-Rolle selbst und ihre Miniaturen intendiert gewesen
sein — auch wenn der Text des beneventanischen Praeconium paschale élter ist als
das Medium selbst. In der Miniatur in Troia 1 wird der Rotulus den Glaubigen derart
prasentiert, dass eine Sichtbarkeit der Bilder und der Rolle wohl zumindest in der
Konzeption mitgedacht wurde.5

63 Auf diese ordnende Funktion der Architekturdarstellungen verweist auch MULLER-BECHTEL,
Liturgie, S. 161.

64  Salvum fac populum tuum, Domine, et benedic hereditatem tuam, ut redeuntes ad festivitatem
Paschae, per haec visibilibus et invisibilibus tuis inhiantes, dum praesentium usu fruuntur, futuro-
rum desideria accendantur, vgl. Anhang 1.1.

65 Der Psalmvers 27,9 (salvum fac populum tuum et benedic hereditati tuae) wurde im beneven-
tanischen Osterlob, ebenso wie im Te Deum, v.a. im Hinblick auf die Tauflinge gebetet oder
gesungen, ZWECK, Osterlobpreis, S. 254.
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In Troia 2 ist die Kommemoration der Glaubigen, die Illustrierung des Salvum
fac populum, analog zu Troia 1 gestaltet (vgl. Abb. 51), und auch in Troia 3 erscheinen
die Laien in mehreren liturgischen Darstellungen. In der einleitenden Lektiire des
Exultet stehen sie dicht gedringt und dem Ambo zugewandt im Raum (vgl. Abb. 53).
Die Kleriker befinden sich hinter dem Ambo im Presbyterium, womit hier eine deut-
liche rdumliche Trennung beider Stinde markiert wird. Troia 3 zeigt auflerdem die
Mater Ecclesia in Form des Kirchengebaudes, in ihm befinden sich fast nur Laien, die
mit erhobenen Handen dem Diakon entgegenblicken (vgl. Abb. 95). Thre Kleidung
kennzeichnet sie weder nach Stinden noch nach Geschlecht; allein die Saulen, auf
denen die Arkaden ruhen, trennen sie in Gruppen, was hier jedoch keine hierarchische
Bedeutung zu haben scheint. Die Ecclesia wird somit als die Personengruppe gezeigt,
die der Begriff urspriinglich meinte: die Versammlung der christlichen Gemeinschaft.
Erst ab dem 4. Jahrhundert bezeichnete ecclesia auch die Kirchenarchitektur; in den
siiditalienischen Rotuli spiegelt sich diese doppelte Konnotation des Begriffs.s¢ Als
Personifizierung der Ecclesia erscheint diese in einigen Rollen als gekronte Frau,
ahnlich der frithesten bekannten derartigen Darstellung im Apollonkloster von Bawit
(6./7. Jahrhundert, Abb. 145).¢7 Die Mater Ecclesia von Barb. lat. 592 etwa ist in einem
Kirchenraum positioniert, gerahmt zur Rechten von Klerikern und zur Linken von
Laien (Abb. 146). Hier werden die beiden Gruppen wieder von ihren bedeutendsten
Vertretern angefiihrt: dem Bischof und vermutlich einem Fiirsten.¢®

Deutlich wird eine Unterteilung in Laien und Kleriker sowie in soziale Stande
auch in Vat. lat. 3784. In der Wiedergabe der Fratres carissimi werden die Glaubigen
durch den mittig platzierten Ambo in Kleriker und Laien getrennt. Wahrend die
Gruppe der Kleriker von einem Akolythen angefiihrt wird, der im Begriff ist, die Oster-
kerze zu entziinden, steht den Laien ein reich gekleideter Fiirst voran (vgl. Abb. 121).
Auch in diesem Rotulus erscheint die Mater Ecclesia als architektonische Darstellung,
die die Laien in drei Gruppen einteilt: Der mittleren ist ein &lterer bartiger, kostbare
Kleidung tragender Mann vorangestellt, der linken Gruppe hingegen ein junger
Mann. In der rechten Gruppe befinden sich nur Frauen, die durch ihr verschleiertes
Haar charakterisiert sind (vgl. Abb. 120). Hier findet sich zudem eine Darstellung
des populus als Gruppe von Mannern, die von beiden Seiten von Frauen begleitet
werden (vgl. Abb. 159). Die Unterteilung nach Geschlechtern im Bild spiegelt ihre
separate Lokalisierung im Kirchenraum wider, wo Frauen den Gottesdienst getrennt
von den Ménnern meist aus den Seitenschiffen oder — sofern vorhanden - von den
Emporen verfolgten.

66 FRESE, Aktualprisenz, S. 11; Czock, Kirchenrdume, S. 53-67; MULLER-BECHTEL, Liturgie, S. 157.
67 FResk, Aktualprisenz, S. 79f.

68 Eine Besonderheit von Barb. lat. 592 ist das spétere Hinzufiigen von tituli und Beschriftungen
im Bild, so sind auch hier die beiden Gruppen mit clerus und populus sowie die Personifikation
mit Mater Ecclesia iberschrieben.



Abb. 145 | Ecclesiq,
Fresko, 6./7. Jahrhundert,
Apollonkloster, Bawit

(Fresg, Aktualprésenz, S. 80,
Abb. 20).

Abb. 146 | Mater Ecclesia,
Exultet-Rolle, um 1086/87,
Montecassino; Vatikanstadt,
Biblioteca Apostolica Vatica-
na, Barb. lat. 592 (Cavauo,
OROFINO u. Pecerg, Exultet,

S. 242).

5.2 Soziale Ordnungen | 335



336 | 5 Rollen der Gemeinschaft

Gemalte Gemeinschaften

Die Miniaturen der Exultet-Rollen legen somit auf sozialer Ebene eine Hierarchie (des
Sehens) nahe, die sich auch im gebauten Raum widerspiegelte; gleichzeitig konnten
architektonische und skulpturale Abgrenzungen auch Orte des Uberganges markieren
und Bildwerke deren ,Durchléssigkeit’ noch unterstiitzen.¢? So schufen Exultet-Rollen
dank ihrer Inszenierung am Schwellenort der Chorschranken auch eine Verbindung
zwischen himmlischer und irdischer Sphare und zwischen Kleriker- und Laienraum.
Die Sichtbarkeit der Miniaturen war im architektonischen Raum zwar nicht allen
gleichermaflen gegeben, doch deutet der Abschnitt des Salvum fac populum und seine
Bebilderung etwa in Troia 1 und Troia 2 auf die auch visuelle Vermittlungsfunktion
des Mediums.

Noch offensichtlicher wird dies in der Rolle aus Capua. Die Laien sind in der
Miniatur der Kerzenweihe direkt vor der Rolle lokalisiert, zwei fiirstliche gewan-
dete Manner sehen in frontaler Haltung direkt aus dem Bild (vgl. Abb. 52). Hinter
ihnen sind weitere Laien versammelt, die sich entweder in Richtung der Rolle oder
dem Geschehen am rechten Bildrand zu verneigen, wahrend die Kleriker am rech-
ten Bildrand am Altar liturgische Handlungen vornehmen. Auch hier kann es sich
um keine ,realitdtsnahe’ Darstellung des liturgischen Raums handeln, da wihrend
des Gesangs des Diakons keine parallelen Riten am Altar vollzogen wurden (vgl.
Kap. 2.1.3). Doch ist bemerkenswert, wie prominent die Laien hier direkt vor der
Rolle inszeniert werden.”®

Auch in anderen Rollen erscheinen die Laien nahe der Kanzel. In dem in London
aufbewahrten Exemplar sind in der Szene der Kerzenweihe moglicherweise sogar
Téuflinge vor der Rolle positioniert (vgl. Abb. 113). In Pisa 2 sind auf dem Frontispiz
des Lumen Christi zwei Laien zu beiden Seiten der Aufgange zur Kanzel zu erkennen,
wobei jedoch nicht ersichtlich wird, welche Funktion sie haben kénnten (vgl. Abb. 37).
In Kapitel 3.1 wurde offensichtlich, dass Kanzeln auch vor den Chorschranken posi-
tioniert gewesen sein konnten, was die Anniaherung durch die Laien tatsichlich
gewihrleistete. Dies scheint etwa in Salerno der Fall gewesen zu sein, wo die Amben
sich urspriinglich weit im Langhaus befanden und eine direkte Interaktion mit den
Laien stattgefunden haben konnte. Dies wird von einer kleinen Miniatur aus einem
Directorium von etwa 1200 — einem liturgischen Kalender, der auch die lokalen Fei-
ertage verzeichnet — nahegelegt, in der sich Rituale sogar unter der Kanzel abspielen
(Abb. 147).71

In Montecassino 2 erscheinen die Laien und Kleriker in mehreren Miniaturen
getrennt in zwei Gruppen. Besonders sticht dies in der einleitenden liturgischen Szene

69 FREsE, Vision, S. 101.

70 Gerade die Rolle aus Capua fallt in ihrer Selbstreferentialitdt im Hinblick auf die Wiedergabe
des Bild-Text-Bezuges auf: Hier werden in der gemalten Rolle im Bild farbige Streifen wieder-
gegeben, die moglicherweise auf das Verhéltnis von Text und Bild in dem Medium verweisen
sollten (vgl. Kap. 2.3.4).

71 VAccARO, Manoscritto, S. 191f.
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Abb. 147 | Directorium, um 1200, Salerno; Salerno, Museo Diocesano, Ms. 7, fol. 89v (Museo
Diocesano San Matteo, Salerno).

der betenden Glaubigen heraus: Die Kleriker gruppieren sich rechts einer zentralen
Frauenfigur (eventuell der Madonna)”2 auf einem gemauerten Turm, die Laien befinden
sich ihr zur Linken in einem Gebaude, das von zwei Tiirmen und einem grofien Tor
charakterisiert wird (Abb. 148). Hier symbolisieren die Architekturen vermutlich die
Gesamtheit der Glaubigen, die stadtische Gemeinde. Die Form des gemauerten Turms
wird in einigen Exultet-Rollen auch fiir den Ambo aufgegriffen. In Troia 3 wurde in
der Oberflachengestaltung von Ambo, Kirchenmauer und Stadtmauer eine symbolische
Beziehung offensichtlich, die ebenfalls die Verbindung von stidtischer Gemeinschaft
und christlicher Gemeinde sucht (vgl. Kap. 3.2.1, vgl. Abb. 94). Ahnliche, an wehrhafte
Geschlechtertiirme erinnernde Kanzeln finden sich in zwei Rollen aus Gaeta. Gaeta 2
und Gaeta 3 fallen durch eine explizite Vertikalitat der Bildkomposition auf. Die Mini-
aturen von Gaeta 2 wurden nie vollendet, sie sind nur als Vorzeichnungen in zudem
sehr schlechtem Zustand erhalten. Dennoch ist der hohe gemauerte Ambo der Frat-
res carissimi-Szene vor einer angedeuteten Kirchenarchitektur gut zu erkennen
(Abb. 149). Die entfaltete Rolle bedeckt hier bereits die Halfte der Kanzel, links davon
ist die Osterkerze auf einem Osterleuchter auszumachen. In der Darstellung des Sacri-
ficium vespertinum wird der stidtische Charakter offensichtlicher: Wahrend sich zur

72 OROFINO, Montecassino 2, S. 378.
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Abb. 148 | Gebet der Glaubigen, Exultet-Rolle, 1105-1110, Sorrent; Montecassino, Archivio
dell’Abbazia, Exultet 2 (Cavalo, OroFINO u. Pecere, Exultet, S. 383).

Linken des Diakons — oder hinter ihm - die klerikale Gemeinschaft versammelt, wendet
er selbst sich den Laien zu (Abb. 150). Diese sind auf einer turmartigen Architektur
versammelt, die eine Nische fiir den Fiirsten bereithalt. Auch in Gaeta 3 sind die Laien
und Kleriker der Fratres carissimi-Szene auf gemauerten Architekturelementen versam-
melt, jeweils angefiihrt von einem Konig oder einem Bischof oder nimbierten Heiligen
(Abb. 151). Ahnlich wurde auch das Sacrificium vespertinum gestaltet. Hier bricht nur
der geschwungene Rotulus die Vertikalitit von Kerze, Ambo und dessen von Arkaden
iiberfangenen Zugéingen auf. In Gaeta 3 werden gar die weltlichen und geistlichen
Herrscher nach diesem Schema dargestellt: Der Diakon ist wieder mittig auf dem Ambo
zu finden, ihm zur Rechten sind Fiirsten oder Kénige — darunter auch Frauen - zu
sehen, wihrend ihm zur Linken die Kleriker positioniert sind (Abb. 152).

In der Herstellung von Gaeta 3 scheint der Gedanke eines ganzheitlichen Abbil-
dens der stadtischen Gemeinde wichtiger gewesen zu sein als in anderen Rollen, da
sich in der Darstellung von Stadtmauern Evokationen stadtischer Identitat und ziviler
Machtausiibung finden lassen.”® Bereits in frithen adventus- oder maestd-Darstel-
lungen von Herrschern symbolisierten Architekturdarstellungen auch die reale
Inbesitznahme von Paldsten und Stadten.”* Stadtmauern standen dabei oft sinnbildlich

73 ZCHOMELIDSE, Art, S. 166f. Sie verortet die Rollen auch im zeitgendssischen lokalen Kontext
und setzt sie mit der Skulptur dieser Zeit in Verbindung.

74 SPECIALE, Immagini, S. 17.



Abb. 149 | Fratres carissimi,
ExultetRolle, 11. Jahrhundert,
Gaeta?; Gaeta, Museo
Diocesano, Exultet 2 (CavaLo,
OROFINO u. Pecere, Exultet,

S. 355).

Abb. 150 | Sacrificium vesper-
tinum, Exultet-Rolle, 11. Jahrhun-
dert, Gaeta?; Gaeta, Museo
Diocesano, Exultet 2 (CavaLo,
OROFINO . PECERE, Exultet,

S. 359).
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Abb. 151 | Fratres carissimi, Exultet-Rolle, vor 1130, Gaeta; Gaeta, Museo Diocesano,
Exultet 3 (Cavauo, OrOFINO u. Pecere, Exultet, S. 365).

il PR B

Abb. 152 | Weltliche und geistliche Herrscher, Exultet-Rolle, vor 1130, Gaeta; Gaeta,
Museo Diocesano, Exultet 3 (Cavauo, OroFiINO u. Pecerg, Exultet, S. 374).
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fur die gesamte Stadt und ihre Bevélkerung, so etwa definiert sie auch Isidor von
Sevilla:

Die Stadt ist eine Menge von Menschen, geeint durch das Band der
Gemeinschaft und benannt nach den Biirgern, d. h. nach den Einwohnern
der Stadt selbst. Denn urbs (Stadt) sind die Mauern selbst, civitas (Stadt,
Birgerschaft, Gemeinwesen) werden aber nicht die Steine, sondern die
Bewohner genannt.”®

Isidor verband in seiner Definition soziale und architektonische Aspekte und verwies
zudem auf ein ,Band der Gemeinschaft®, das die Stadt erst ausmache. Offensichtlich
empfanden sich die mittelalterlichen Stadtbewohnerinnen und -bewohner als Teil dieser
Vorstellung; mit dem stddtischen Biirgerstatus gingen zudem besondere Privilegien
einher.

Im mittelalterlichen Bari war byzantinischen Quellen zufolge die Bevilkerung
in drei Schichten unterteilt: Die reiche Grundbesitzerschicht bildete die Oberschicht,
sie war auch in der Verwaltung vertreten. Daneben bildete der stiddtische Klerus eine
eigene Klasse, als dritte soziale Schicht zéhlte die freie Bauern- und Handwerkerschaft,
die vermutlich nicht in Innungen oder Gilden organisiert war.”¢ Nach den lateinischen
Quellen lasst sich eine Unterteilung in maiores (oder nobiles), mediani und minores
(oder cunctus populus) feststellen. Diese Einteilung basierte auf langobardischen
Gesetzen, denen zufolge die Biirgerinnen und Biirger der Stadt je nach Vermdgen ver-
schiedenen militdrischen Klassen zugeteilt wurden. Den maiores gehorten die hohen
Kleriker an, wihrend der mittlere Klerus und die weniger Wohlhabenden Teil der
mediani waren. Die minores wurden vom Bauern- und Handwerkerstand gestellt.”” Es
liegt nahe, dass derlei soziale Trennungen auch im Kirchenraum reprasentiert wurden.

Performative Dimensionen

In der Osternacht versammelte sich die gesamte Gemeinde einer Stadt, dabei trugen
die Exultet-Rollen auch zur Konstitution kollektiver Identitét bei.”® Bereits in Kapi-
tel 2.3.3 wurde auf das performative Potenzial der liturgischen Szenen verwiesen.
Bild und liturgische Realitat wurden eins, wenn das dargestellte Ritual im selben

75 De aedificiis publicis. Civitas est hominum multitudo societatis vinculo adunata, dicta a civibus,
id est ab ipsis incolis urbis pro eo quod plurimorum consciscat et contineat vitas. Nam urbs ipsa
moenia sunt, civitas autem non saxa, sed habitatores vocantur. Tres autem sunt societates: famili-
arum, urbium, gentium. Urbs vocata ab orbe, quod antiquae civitates in orbe fiebant; vel ab urbo
parte aratri, quo muri designabantur; unde est illud, Isidor von Sevilla, Etymologiarum, XV, II,
1-3, hg.v. Linpsay, Ubers. Isidor von Sevilla, Enzyklopadie, hg. v. MOLLER, S. 553.

76 VoN FALKENHAUSEN, Untersuchungen, S. 140-142.
77 Ebd,S. 142f.
78 Vgl. zur gemeinschaftsstiftenden Funktion von Bildern allg. BELTING, Bild und Kult, S. 56f.



342 | 5 Rollen der Gemeinschaft

Moment im Kirchenraum vollzogen wurde.”® Dabei meint Performativitdt zunachst
ein Zusammenfallen von einer Handlung, von der gesprochen wird, mit ihrer gleich-
zeitigen Ausfithrung.

Bei den Gelingungsbedingungen, die erfiillt sein miissen, handelt es sich
entsprechend nicht nur um sprachliche, sondern vor allem um instituti-
onelle, um soziale Bedingungen. Die performative Aulerung richtet sich
immer an eine Gemeinschaft, die durch die jeweils Anwesenden vertreten
wird. Sie bedeutet in diesem Sinne die Auffithrung eines sozialen Aktes.8

Die Theaterwissenschaftlerin Erika FiscHER-LICHTE macht hier deutlich, wie sehr per-
formative Akte mit sozialen Kontexten verkniipft sind. Zudem muss das Performative
nicht auf den Akt des Sprechens begrenzt sein, sondern kann auch in Performances,
also in Handlungen, ,die selbstreferentiell sind und Wirklichkeit konstituieren® zum
Tragen kommen.?! In diesem erweiterten Sinne kann der Performativitatsbegriff
auch auf die Miniaturen der Exultet-Rollen, und eben vor allem auf die liturgischen
Szenen, tibertragen werden: In der siiditalienischen Osterliturgie wurde in den Exultet-
Rollen eine gerade stattfindende Handlung in Sprache und Bild aufgegriffen.8? ,Die
Einbindung in Rituale 14sst die Grenze zwischen den Bildern und ihrer Umgebung
durchlissiger werden, als dies in den klassischen Theorien vom Bild postuliert wird®,83
es verbinden sich hier Raum, Ritual, Bild und Medium. Die Performativitat der Dar-
stellung holt das dargestellte Ritual in die Gegenwart und aktualisiert es bei jedem
Betrachten vor demselben liturgischen Hintergrund. Als Konsequenz performativer
Akte entsteht Gemeinschaft, indem ,sich das Asthetische unmittelbar mit dem Sozi-
alen und Politischen verbindet®.84 Die Evokation des gemeinsamen Singens trigt im
Exultet-Ritual dazu ebenfalls bei (vgl. Kap. 4.2.3).

Vom Theater ausgehend bezeichnet FiIscHER-LICHTE den Raum der Auffithrung
denn auch als ,performativen Raum®, der zugleich - in Bezug auf BOHME - auch ein

79 Wobei an dieser Stelle noch einmal darauf verwiesen werden soll, dass die liturgischen Dar-
stellungen nicht als ,realititsgetreu’ im heutigen Sinne zu verstehen sind. Auch in einigen von
ZcHOMELIDSES Aufsitzen spielt die Performativitat liturgischer Darstellungen eine wichtige
Rolle, vgl. dazu u.a. ZCHOMELIDSE, Art, S. 3; ZCHOMELIDSE, Word, S. 3-34. Allerdings geht sie
nicht auf mogliche Bedeutungen dieser Performativitét ein.

80 FiscHER-LICHTE, Asthetik, S. 32. Des Weiteren zu Ritual, Raum und Performanz BoscHUNG,
HOLKESKAMP u. SODE, Raum; HOLKESKAMP, Prozessionen; MARTSCHUKAT u. PATZOLD, Einfiith-
rung; MERSCH, Ereignis, S. 157-244; KRAMER, Performativitit.

81 FISCHER-LICHTE, Asthetik, S. 34.

82 Vgl. dazu auch die spatmittelalterlichen Osterspiele und Assoziationen von bestimmten Orten
im Kirchenraum mit bestimmten heilsgeschichtlichen Ereignissen etwa bereits von Amalarius
von Metz, FRESE, Aktualprésenz, S. 188-193.

83 GANz, Prozession, S. 137.

84 FiscHER-LICHTE, Asthetik, S. 82. Sie thematisiert auf S. 42-57 auch den Zusammenhang von

Auffithrung und Ritual. Auf die Bedeutung von ,Offentlichkeit’ verweisen MARTSCHUKAT u.
ParzoLp, Einfithrung, S. 2.
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satmosphérischer Raum® ist.85 Dahinter steht der Gedanke, dass zur Raumwahrneh-
mung das Visuelle allein nicht reiche, dass etwa auch Geriiche ganz bewusst einge-
setzt wurden und werden, um bestimmte Eindriicke zu schaffen. Diese Vorstellung
findet sich auch in raumsoziologischen Uberlegungen, wie einleitend verdeutlicht
wurde (vgl. Kap. 1.2.4). Ohne iibertriebene Analogien von Theaterauffithrungen und
(mittelalterlichen) Liturgien zu postulieren, ldsst sich fiir die mittelalterliche Osterli-
turgie ein hohes Maf} an inter- und multisensorialen ,Dramaturgien’ feststellen.8¢ So
wurden etwa bestimmte Geriiche — von Weihrauch oder Wachs — mit bestimmten
christlichen Vorstellungen (unter anderem Sakralitit) in Bezug gesetzt. Auch auditive
Phénomene sorgten fiir eine ,Gestimmtheit‘®” von Rdumen; schon Boethius beschrieb,
wie Musik in der Lage war, die Horenden in bestimmte Gemiitslagen zu versetzen.
Gerade Wahrnehmungsprozesse sind in performativen Akten ausschlaggebend: ,Nicht
mehr die Theorie der Kommunikation, vielmehr die Theorie der Wahrnehmung als
eine Theorie des Erscheinens gibt nun den Rahmen konzeptueller Erfassung des
Performativen ab [...] 88

In der Performativitit der Exultet-Rollen offenbart sich auch eine zeitliche Kom-
ponente: Die Verbindung von christologischer Vergangenheit und christlicher Gegen-
wart, die in den liturgischen Szenen, aber auch in der Visualisierung der stadtischen
Gemeinschaft gezeigt wird, macht dies besonders deutlich.8? Ebenso ist das Zukiinftige
immer Teil des Exultet-Rituals: Bereits in der Herstellung wurde die Nutzung der
Rollen fiir die Ewigkeit angelegt, die spateren Aktualisierungen von Text und Bildern
unterstiitzen dies. Der Text selbst bittet in Folge des Salvum fac populum um die all-
jahrliche ,Riickkehr zum Osterfest® (ut redeuntes ad festivitatem Paschae). Heinrich
ZwEcK kontextualisiert diesen Abschnitt historisch-theologisch:

Die Bitte um das Erleben kommender Festfeiern, im besonderen Sinn die
(jahrliche) Wiederkehr der hier begangenen Feier, ist ein Motiv aus der
Pascha-Haggadah. Wie in der Paschafeier des Alten Bundes und Spétju-
dentums, so wird in der frithchristlichen Osternachtliturgie das eschato-
logische Heilsereignis in ganz besonderer Weise ersehnt und Jahr fiir Jahr
im Fithlen und Denken der Glaubigen erneuert und aktualisiert.?°

Die alljahrliche und regelmaflige Wiederholung des Rituals fithrte zu dessen Stabili-
sierung, wie auch zu der der christlichen Gemeinschaft.?' Gerade die Liturgie erfiille

85 TFiscHER-LICHTE, Asthetik, S. 200-209.

86 Vgl. wieder die spatmittelalterlichen Osterspiele, vom Horr, Osternachtfeiern, S. 146f.
87 Low, Raumsoziologie, S. 204.

88 KRAMER, Pladoyer, S. 20.

89 Vgl. dazu auch Cavairo, Rappresentazione, S. 401.

90 ZWwECK, Osterlobpreis, S. 254.

91 Zur Stabilisierung von Gemeinschaften durch Rituale, MARTSCHUKAT u. PATzOLD, Einfithrung,
S.2.
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dabei alle ,Bedingungen, wie sie in der interkulturellen Ritualforschung formuliert
werden: [u.a.] ein stabiler, immer wiederkehrender Handlungsvollzug [...], welche
emotionale und intellektuelle, die korperliche und seelische Partizipation der Teilneh-
menden gewiahrleistet”.92 Dazu trug in der Osterliturgie nicht nur das Ritual bei, auch
die Objekte, die sie begleiteten — wie die Exultet-Rollen — hatten dabei verstarkende
und verstetigende Bedeutung. Das memoriale Potenzial der Bilder unterstiitzte diesen
Prozess ebenfalls und hielt dartiber hinaus den ephemeren Charakter der Liturgie
materiell fest.?3

5.2.2 Politische Rollen

Bilder kénnen somit eine bedeutende Rolle fiir die Konstitution und Stabilisierung
von Gemeinschaften und kollektiven Identitaten iibernehmen.?* Voraussetzung hierfiir
ist jedoch eine gewisse ,Offentlichkeit’ der Bilder, worauf in den letzten Jahrzehnten -
auch ausgehend von Jirgen HABERMAS — immer wieder verwiesen wurde.?> Die
,0ffentlichsten‘ Miniaturen der Exultet-Rollen waren wohl jene, die am Ende der
Liturgie zu sehen waren. Wenn die Rollen nach ihrer Verwendung im Exultet-Ritual
am Ambo verblieben, erschienen die letzten Miniaturen oberhalb der Kopfe der
Glaubigen. Nicht nur ihre Position begiinstigte ihr Erkennen; nach der Taufprozession
erleuchteten neben der Osterkerze weitere Kerzen den Kirchenraum (vgl. Kap. 2.1.3).
Mit dem Sehen der letzten Miniaturen ging ein Erkenntnisprozess einher (vgl
Kap. 4.1.2), der sich nun auch mit einer politisch-sozialen Bedeutung der Rollen
verband.

92 BRUGGISSER-LANKER, Ritus, S. 18.

93 LENTES, Ereignis, S. 173f. Gerade die Messe wurde seit jeher als Bild verstanden; 6stliche Kir-
chenlehrer bezeichneten das liturgische Personal, alle sakramentalen Handlungen und sémtliche
hierbei benutzten Gegenstiande als Bilder himmlischer Realititen (Maximos Confessor, ,Scholia
in ecclesiasticam hierarchiam’), FResE, Vision, S. 100. In Anlehnung an Amalarius von Metz
schreibt FRICKE: ,Die Zelebration der Messe evozierte die Urgemeinde um Christus und ent-
sprechend konnten bei der Feier der Eucharistie die Grenzen von Raum und Zeit aufgehoben
werden. Dabei wurde und wird heute noch der Altar zur Tafel des letzten Abendmahles, an
dem der Priester Christus reprasentiert und durch sein Wort die Realpriasenz Christi mittels der
Hostienwandlung bewirkt. Das christliche Ritual impliziert eine Nachfolge Christi und damit
eine kollektive Mimesis, die die Mitglieder der christlichen Gemeinde verbindet. Sie stiftet sowohl
das kollektive Gedéachtnis, das sich gemafl Maurice Halbwachs in diesem einen Moment der
Zusammenkunft bildet und erinnert werden kann, als auch eine kollektive Identitit.” FRICKE,
Ecce fides, S. 161.

94 FrICKE, KLAMMER u. NEUNER, Einleitung, S. 11; vgl. auch STOCCHETTI u. SUMIALA-SEPPANEN,
Communities.

95 FRICKE, KLAMMER u. NEUNER, Einleitung, S. 16, HABERMAS, Strukturwandel. An dieser Stelle
kann nicht diskutiert werden, was ,Offentlichkeit’ von Bildern im Mittelalter genau bedeutete;
wichtig ist aber sicher eine gewisse Sichtbarkeit oder doch Bekanntheit des entsprechenden
Objektes (oder der Geste etc.) — oder auch ein Sprechen dariiber, wenn das Sehen nicht méglich
war (vgl. Kap. 3.2.2 und 4.1.4).
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153a

Abb. 153a-c | Geistliche
Herrscher, Feier der Glaubi-
gen und weltliche Herrscher,
Collage der bildlichen Kom-
memorationen, wie sie am
Ende des Exultet-Gesangs
den Glaubigen an der Kan-
zel erschienen, Exultet-Rolle,
1. Halfte des 12. Jahrhun-
derts, Troia; Troia, Archivio
Capitolare, Exultet 2
(MarmiLasso, Troja, S. 82-85).
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Abb. 154 | Curvat imperia,
Exultet-Rolle, ca. 1136, Fondi;
Paris, Bibliothéque nationale
de France, Nouv. acgq. lat. 710
(gallica.bnf.fr / Bibliothéque
nationale de France).

Abb. 155 | Curvat imperia,
Exultet-Rolle, vor 1130, Gaeta;
Gaeta, Museo Diocesano, Exul-
tet 3 (CavaLlo, OROFINO u. PECERE,
Exultet, S. 370).
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Da der Exultet-Text mit den geistlichen und weltlichen Kommemorationen
schlief3t, bildeten die Darstellungen der spirituellen und temporaren Herrscher auch
den Abschluss der Bilderzyklen. Im Fall von Bari 1 fiel wiahrend der Materialunter-
suchungen auf, dass gerade diese letzten Miniaturen bereits in mittelalterlicher Zeit
farblich iiberarbeitet oder erneuert wurden.? Woméglich ist dies mit der spezifischen
Sichtbarkeit dieser beiden Darstellungen am Ende des Rituals zu erkliren. Gerade
bei Bari 1 iibernahmen die Bilder auch stellvertretende Funktion: Die byzantinischen
Kaiser waren wahrend des Rituals im Bareser Kathedralraum nicht anwesend; nicht
nur, da sie mehrere hundert Kilometer entfernt in Konstantinopel residierten, sondern
auch, weil der beneventanische Ritus dem rémischen naherstand als dem orthodoxen.

Nicht alle Exultet-Rollen sind vollstindig erhalten, so lassen sich keine verallge-
meinernden Aussagen iiber das Verhaltnis in den Darstellungen von weltlichen und
geistlichen Herrschern treffen; die iiberwiegende Mehrheit der erhaltenen Rollen
positioniert im Bild jedoch den weltlichen Herrscher iber dem geistlichen. Allein
die Rollen aus Troia bilden eine Ausnahme: Hier ist der Papst im Bild immer iiber
den Firsten positioniert. In Troia 1 und 3 liegt dies daran, dass Text und Bild die
gleiche Ausrichtung haben; in Troia 2 sind die Bilder zwar dem Text entgegengesetzt
positioniert, allerdings ist es moglich, dass die Bildreihenfolge sich in erster Linie an
Troia 1 orientierte. So l4sst sich nicht zweifelsfrei sagen, ob mit der Inversion von
weltlichen und geistlichen Herrschern in den Troianer Rollen tiefere Bedeutungen
einhergingen (Abb. 153a-c).

Dass die bildliche Hierarchie der Herrscher auch problematisiert wurde, legen
die drei Rollen aus Gaeta und die nur fragmentarisch erhaltene aus Fondi nahe. Im
Falle der Letzteren weicht die Formulierung der weltlichen Kommemoration vom
Standard-Schema ab; der Fokus wurde auf den gottlichen Sendungsbefehl gelegt, um
die untergeordnete weltliche Macht von K6nigen und Fiirsten zu formulieren (huius
igitur sanctificatio noctis fugat scelera, culpas lavat, [...] fugat odia, concordiam parat,
et curvat imperia). Im Bild wird dies im Rotulus aus Fondi in der Anbetung des thro-
nenden Christus durch zwei Herrscher visualisiert (Abb. 154).97 Auch in Gaeta 3
erscheinen mehrere Fiirsten in Anbetung des in einer Mandorla erscheinenden Chris-
tus, doch ist die Miniatur hier nicht am Ende des Rotulus, sondern bereits nach dem
Abstieg Christi in die Vorhoélle positioniert, in Konkordanz mit dem Textteil curvat
imperia (Abb. 155).

Die Kommemorationen

Die Darstellungen der weltlichen und geistlichen Herrscher begleiten die abschlie-
3enden Kommemorationen des Exultet-Textes, die wiederum selbst nicht Teil des
urspriinglichen Praeconium paschale waren. Der metrische cursus der weltlichen

96 TEMPESTA u.a., Exultet 1 of Bari, S. 96.
97 SPECIALE, Liturgia, S. 201. Vgl. dazu auch OroriNo, Curvat Imperia.
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Kommemorationen unterscheidet sich von dem des restlichen Textes, was darauf
deutet, dass die letzten Zeilen dem Osterlob erst spater hinzugefiigt wurden.?® Kom-
memorationen enthalten Gebete fiir individuelle Personen und finden nicht nur im
Exultet-Gesang Verwendung, sondern etwa auch anlésslich der Karfreitags-Orationen.??
Sie sind eng mit den Laudes regiae, also den Konigsakklamationen und Lobgesingen
auf Christus und Bischofe, verwandt.'%® Meist wird davon ausgegangen, dass die
Aufnahme derartiger Kommemorationen in das Praeconium paschale anlésslich des
Besuches von Karl dem Grof3en an Ostern 774 in Rom geschah.'®! Ausgehend von der
in Rom verwendeten romischen Version des Praeconium paschale waren die Herr-
schaftskommemorationen wohl auch Teil des beneventanischen Osterlobs geworden.

In den frithen rémischen Texten begannen alle Kommemorationen mit preca-
mur, erst spiter wurde fir die sikularen Autorititen ein separates memento oder
respice eingefiihrt. So steht in den siiditalienischen Exultet-Rollen mit rémischem Text
Memento etiam domine famuli tui imperatoris nostri ill. necnon et famuli tui principis
nostri ill. et celestem eis concede uictoriam cum omni exercitu eorum.'°2 Die beneventa-
nischen Kommemorationen hingegen setzen mit dem memorare ein: Memorare Domine
famulum tuum imperatorem nostrum il. et principem nostrum il. et eorum exercitum
uniuersum.'% Das ausfiihrliche Fiirbittgebet schliet neben den weltlichen Herrscher
und ihren Soldaten auch den Papst, den Bischof, den Klerus sowie die gesamte kirch-
liche Gemeinschaft mit ein. Bari 1 ist die einzige, siiditalienische Exultet-Rolle, in der
mit den gepriesenen Herrschern die byzantinischen basileis gemeint sind und nicht
deutsche Kaiser oder lokale Fiirsten. Vergleichbar ist die Bareser Rolle in dieser Hin-
sicht allein mit den drei erhaltenen dalmatischen Exultet-Texten, die allerdings nicht
als eigene Medien in Rollenform vorliegen, sondern in Evangeliarien und Missalen
enthalten sind.1%4

Aus den Kommemorationen lassen sich Riickschliisse iiber die politischen und
historischen Kontexte ziehen, in denen die Rollen genutzt wurden. Umgekehrt wurden
die Ilustrationen dieser Zeilen aber auch zu Datierungszwecken herangezogen; immer
wieder wurden sie — durchaus fragwiirdig — als ,Portrats‘ von Bischéfen und Fiirsten

98 Keivy, Exultet, S. 69.
99 LADNER, Portraits, S. 182.
100 Grundlegend KANTOROWICZ u. BUKOFZER, Laudes regiae.
101 Kantorowicz, Norman Finale, S. 137; LADNER, Portraits, S. 194f.; PETRAK, Emperor, S. 47.

102 PETRAK, Emperor, S. 53f.; KeLLy, Exultet, S. 69-71. Ab dem 12. Jh. dndert sich dieser Text noch
einmal (nur in Troia 3): Precamur ergo te Domine, ut nos famulos tuos ... quiete temporum con-
cessa in his paschalibus gaudiis, conservare digneris, Qui semper vivis, regnas, imperas necnon et
gloriaris solus Deus solus altissimus, Fhesu Christe, cum sancto spiritu in gloria Dei patris. Amen,
KaNTorowIcz, Norman Finale, S. 130f.

103 PETRAK, Emperor, S. 53.

104 Evangeliar von Osor (Rom, Biblioteca Apostolica Vaticana, Ms. Borg. lat. 339, 2. Hilfte 11. Jh.),
Evangeliar von Zadar (Oxford, Bodleian Libraries, Ms. Can. bibl. lat. 61, 2. Halfte 11. Jh.), Missale
von Kotor (Berlin, Staatsbibliothek Preulischer Kulturbesitz, Ms. lat. fol. 920, 1. Halfte 12. Jh.),
PETRAK, Emperor, S. 47-66.
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Abb. 156 | Weltliche und geistliche Herrscher, Exultet-Rolle, Mitte 13. Jahrhundert, Salerno;
Salerno, Museo Diocesano, Exultet (Museo Diocesano San Matteo, Salerno).
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Abb. 157 | Friedrich Il. mit seinem Falken, De
arte venandi cum avibus, 1259-1266; Vatikan-
stadt, Biblioteca Apostolica Vaticana, Pal. lat
1071, fol. 1v (Wikimedia [16.11.2024], Public
Domain).

verstanden.'95 Bari 1 ist hierfiir ein gutes Beispiel: Uber die Doppelung der Kaiser in
Text und Bild wird die Rolle mit der Herrschaftszeit der beiden byzantinischen Kaiser
Basilius II. und Konstantin VIIL in Verbindung gebracht (vgl. Abb. 4f).1%¢ Ein weiteres
Beispiel, anhand dessen oft versucht wurde, der Firstendarstellung einen Entste-

hungskontext zu entnehmen, ist die Rolle aus Salerno. Die Miniatur des thronenden
Herrschers (Abb. 156) dhnelt ikonografisch der Darstellung Friedrichs I in ,De arte
venandi cum avibus‘ (Abb. 157), weshalb der Rotulus oft mit ihm in Verbindung
gebracht wurde.'%” Es ist nicht bekannt, ob Friedrich II. iberhaupt eine Exultet-Rolle

105

106

107

Es erstaunt, wie lange die Identifizierung von Herrschern allein {iber die Darstellung versucht
wurde, duflerte sich doch dazu schon LADNER, Portraits, S. 182f. kritisch. SPECIALE meint hinge-
gen, gerade aufgrund dieser kritischen Haltung LADNERS gebe es zu wenig Auseinandersetzung
mit diesen weltlichen und geistlichen Herrschern, SPECIALE, Liturgia, S. 192f. Als Beispiel zieht
sie die Rolle Barb. lat. 592 heran, auf der in der Darstellung des spirituellen Herrschers klar die
aktuelle pépstliche Kleidung zu erkennen sei; die Miniatur stehe daher in Zusammenhang mit
der pépstlichen Investitur des Abtes Desiderius von Montecassino im Jahr 1087, ebd., S. 193.
Auch seien hier neue, von den Normannen mitgebrachte Herrschaftselemente zu erkennen,
wie etwa der Jagdfalke, der so dhnlich auch auf dem Teppich von Bayeux zu finden sei, ebd.,
S. 194.

LADNER, Portraits, S. 185; ZuccAro, Miniatures, S. 437 f. Auch in anderen Rollen wurden die
Herrscher im Text im Plural erwéhnt, im Bild erschien hingegen nur einer (Avezzano, Capua,
Pisa 2, Troia 1). Der Text muss nicht auf einen bestimmten historischen Moment verweisen,
er ist von einer ldngeren Texttradition gepragt, LADNER, Portraits, S. 187f.

SPECIALE, Immagini, S. 97 f.; SPECIALE, Liturgia, S. 213; LADNER, Portraits, S. 186; BERTAUX, Art,
S. 232; ZUCCARO, Miniatures, S. 455f.; ZaN1cHELLI, Codici, S. 51f.
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in Auftrag gab, allerdings beendete einer seiner talentiertesten Schreiber, Petrus de
Vinea, einen Brief an Gefolgsleute des Kaisers mit einem Verweis auf den Text des
Praeconium paschale, dessen Friedrich II. sich zur imperialen Machtdemonstration
bediente: Exultet iam Romani Imperii culmen, et pro tanti victoria principis, mundus
gaudeat universus.'9 Das Praeconium paschale wurde offensichtlich mit Vorstellungen
von Herrschaftsreprisentation verbunden; zudem wurden offenbar im Brief von
Petrus de Vinea auch universalistische Anspriiche aus dem liturgischen Text
ibernommen.'%?

Herrscher in der Liturgie
Eine strikte Trennung weltlicher und geistlicher Macht steht der mittelalterlichen
Weltauffassung, die auf der Allgegenwirtigkeit Gottes beruht, entgegen. Weltliche,
temporare Herrscher empfingen ihre Befugnisse von Gott, was die Curvat imperia-
Textstelle in einigen spateren Exultet-Rollen besonders anschaulich macht. Dement-
sprechend spielten politische Inszenierungen nur in einigen besonderen liturgischen
Momenten eine Rolle, etwa den Laudes regiae. Mehr noch nutzten Herrscher den
sakralen Kontext, um ihre eigene Macht auf Erden zu legitimieren und zu stabili-
sieren; so sah etwa das byzantinische Kaiserzeremoniell eine enge Verschrankung
mit der Liturgie in der Hagia Sophia vor. Im Zeremonienbuch des Konstantin VII.
Porphyrogennetos (913-959) wird etwa beschrieben, wie der Kaiser einige Aufgaben
des Bischofs tibernahm.'° Im Gegenzug bediente sich auch die romische Papstliturgie
am Kaiserzeremoniell des byzantinischen Hofes.!!

Besonders deutlich inszeniert wurde die von Gott gegebene irdische Herrschaft
im Taufakt und durch die damit einhergehende Salbung, die mit dem Krénungsakt
in Bezug gesetzt wurde.''2 Mehrere Konnotationen des Taufrituals begegnen etwa in
den Miniaturen des Warmundus-Sakramentars, das um das Jahr 1000 fiir den Bischof
Warmundus von Ivrea (ca. 969-1011) entstand.'’® Eingeleitet wird das Manuskript
durch die Darstellung der Krénung Ottos III., die analog zu der der Bischofsweihe
gestaltet ist.'4 Eine Beziehung auch zur Taufe mag sich hier in zwei Salbgefaflen
offenbaren; sie verweisen nicht nur auf die Salbung des Konigs vor der Kronung,
sondern ziehen auch eine Parallele zur Miniatur der Christus-Taufe und zu der der

108 SpECIALE, Liturgia, S. 191, 214.

109 Représentation meint nach dem Prinzip der Substitution meist etwas Abwesendes, kann aber
auch die ,Zurschaustellung von etwas Gegenwértigem® implizieren, nach Carlo Ginzburg,
ELSTER, Geschenke, S. 92; vgl. auch MicHALSKY, Memoria, S. 22-31.

110 MaJEeskA, Emperor; Zeremonienbuch, hg. v. VoGT; FRESE, Aktualprisenz, S. 45f.
111 HEINZER, Inszenierung, S. 46.

112 HorrMmanN, Taufsymbolik, S. 9.

113 Ivrea, Biblioteca Capitolare, Ms. LXXXVI, vgl. dazu auch BERTAUX, Art, S. 239.
114 BrAMm, Liturgie, S. 150.
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Konstantinstaufe im selben Manuskript.''® Kronung und Taufe konnten tatsachlich
zusammenfallen, wie im Falle der beiden Sohne Karls des Grof3en, Ludwig und Pip-
pin, die mit ihrer Taufe durch Papst Hadrian I. im Jahr 781 gleichzeitig Kénige von
Aquitanien und Italien wurden.''¢ Die Analogie von Taufe und Kronung wurde in der
frithchristlichen Ostkirche besonders deutlich: Getaufte wurden dort auch gekront.'”

Auch die normannischen Fiirsten und Kénige nutzten Religion und die Kirche zur
Untermauerung ihres Herrschaftsanspruchs in Stiditalien und Sizilien, was besonders
an ihren Stiftungen von Sakralbauten deutlich wird. Die Autoritédt von Schrift setzte
Robert Guiscard in mehreren Inschriften an der Kathedrale von Salerno ein: So lauft
in romischen Kapitalen eine antikisierende Lobpreisung des Stifters iiber die Fassade,
des Weiteren finden sich Inschriften itber dem Hauptportal der Kathedrale sowie der
Porta dei Leoni, die Einlass in das der Kathedrale vorgelagerte Atrium gibt. In Letz-
terer werden die Biirger der Stadt adressiert und mit einbezogen: DUX ET IORDANUS
DIGNUS PRINCEPS CAPUANUS REGNENT ETERNUM CUM GENTE COLENTE SALERNUM.'8
Das duflerste Portal mitsamt seiner Inschrift wendet sich somit an den Stadtraum und
die Buirger Salernos und sucht damit auch die Legitimation des neuen Fiirsten in den
Augen der stadtischen Gemeinde.

Legitimatorischen Anspruch konnten auch die Exultet-Rollen formulieren, gerade
in Siiditalien, das im 11. und 12. Jahrhundert stark politisch fragmentiert war.''? Nicht
nur waren die Miniaturen der weltlichen Herrscher ganz oben an der Kanzel zu sehen,
SpECIALE bringt die Kerzenspenden der Fiirsten — unter anderem von Friedrich II. -
mit weltlicher Autoritit zusammen.'?° Das Medium der Rolle wurde nicht nur mit
der Verkiindigung der christlichen Heilslehre assoziiert, es symbolisierte dariiber
hinaus rechtskriftige Akte (vgl. Abb. 10) und hatte administrative Konnotationen.
So hat das Brebion von Reggio — eine Inventarliste, die die Steuereinnahmen aus der
Maulbeerbaum-Produktion der byzantinischen Stadt Reggio di Calabria fiir das Jahr
1060 festhélt — die Form einer Rolle. Das Medium scheint fiir die Verwaltung weltlicher
Besitztiimer keine Ausnahme gewesen zu sein; der Text des Brebion selbst erwihnt
zwei weitere, dhnliche Rollen, in denen die Einnahmen aus dem Getreidehandel
(agrarion) und der Weinproduktion (tryge) registriert wurden.'?!

115 DEsHMAN, Warmund Sacramentary. OPPENHEIMER und NORDENFALK verbanden diese zwei
Behilter in den Darstellungen der Taufe Christi mit der Doppelnatur Christi, ebd., S. 16. Vgl.
dazu auch MARriAUx, Warmond d’Ivrée.

116 DEsHMAN, Warmund Sacramentary, S. 10.
117 HorrMANN, Taufsymbolik, S. 11-14.

118 An der Fassade: MATTHAEO APOSTOLO ET EVANGELISTAE PATRONO URBIS ROBBERTUS DUX
ROMANI IMPERII MAXIMUS TRIUMPHATOR DE AERARIO PECULIARI, PACE, Cattedrale, S. 190f.

119 SpECIALE, Liturgia, S. 193; SPECIALE, Immagini, S. 74.
120 SpECIALE, Immagini, S. 72.

121 Die elf Pergamentbdgen sind auf dieselbe Art und Weise aneinandergenéht wie die der Exultet-
Rollen, Jacos, Rouleaux, S. 76 f.; vgl. dazu auch GuiLLou, Production, S. 92f.
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Auch im Botenwesen waren Rollen von Bedeutung (vgl. Kap. 2.3.1). Exultet-Rollen
sind — nicht zuletzt auch durch die zuletzt erscheinenden Miniaturen der weltlichen
und geistlichen Herrscher — auch Medien politischer Kommunikation, wobei der
Begriff in den letzten Jahren an Aktualitat in den geisteswissenschaftlichen Diskur-
sen verloren hat.'?? Sybille KRAMER etwa diagnostiziert in der Gegeniiberstellung
von Kommunikations- und Wahrnehmungstheorien eine Bedeutungsverschiebung
hin zu Letzteren ,als [...] Theorie des Erscheinens®. ,[N]icht mehr auf dem Sagen,
sondern auf dem Zeigen liegt jetzt das Gewicht. Die Aufmerksamkeit hat sich also
vom Kommunizieren auf das Wahrnehmen verschoben 123 Dies wird in den aktuel-
len praxeologischen Ansitzen wie Lows Raumsoziologie ebenfalls deutlich. Dabei
muss dem Wahrnehmungsbegriff keine gezielte Beeinflussung des Rezipierenden
abgesprochen werden; die vorliegende Arbeit argumentiert ja gerade, dass Objekte
im Hinblick auf eine bestimmte Wahrnehmung geschaffen wurden.

5.2.3 Der entrollte Kosmos

In Bari - und nicht nur dort — konnten Exultet-Rollen somit als Stabilisatoren und
Ausdruck der politischen und sozialen Ordnung fungiert haben. Gerade dort wurde
wohl tatsdchlich grofler Wert auf die Sichtbarkeit der beiden letzten Miniaturen
gelegt: Sie waren schon zu sehen, wihrend der Diakon noch im Begriff war, das
Bienenlob zu singen.'?* Die weltlichen und geistlichen Herrscher wurden mit dem
Text des Bienenlobs in Beziehung gesetzt; so eroffnet sich auf politisch-sozialer Ebene
eine Verbindung der Darstellung der beiden byzantinischen Kaiser mit dem idealen
Bienenstaat und einer Anspielung auf die ideale christliche Monarchie.'?* Ikonogra-
fisch sind die Herrscherdarstellungen eng verflochten: Sie alle erscheinen frontal und
statisch, der Bischof ist im Zentrum einer Dreiergruppe sogar etwas hervorgehoben.
Auch die figiirlichen Medaillons in den Zierleisten deuten auf die Einheit der beiden
abschlieenden Miniaturen. Insgesamt sechs Soldatenheilige begleiten die beiden
Herrscherdarstellungen, die somit auf das Heer und die weltlichen Privilegien der

122 Niklas LuHMANN nahm dementsprechend eine Gegeniiberstellung des Raums als Medium der
Kommunikation vor, der sozial geprégt sei, wihrend der ,Raum als Medium der Wahrnehmung*
eher psychologisch funktioniere, MIGGELBRINK, Rdume, S. 94.

123 KRAMER, Pladoyer, S. 20. Wobei das Wahrnehmen ,bipolar‘ verstanden wird, als ,Wechselver-
haltnis zum einen zwischen Ereignis und Wahrnehmungsakt, zum anderen zwischen Akteur
und Zuschauer, mithin zwischen Machen und Rezipieren angelegt ist, worin auch dessen
inszenatorische Zige griinden®, ebd., S. 21.

124 Die geistlichen Herrscher in Bari 1 sind sechs Zeilen vor dem Ende des Bienenlobs und des
Beginns der Kommemorationen positioniert, KeLry, Exultet, S. 178f.

125 Vgl. zur herrschaftlichen Konnotation des Bienenstaats PE1L, Untersuchungen, S. 166-301. Die
Biene wurde wiederum auch mit der Ecclesia assoziiert, u.a. von Athanasius, vgl. dazu MiscH,
Apis, S. 29.
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Fiirsten verweisen.'2¢ Penelope Mayo kommt deshalb fiir Bari 1 zu der Schlussfolge-
rung: ,A more persuasive statement of the balance of power between local ecclesi-
astical and secular authorities is difficult to imagine 1?7

Den Tauflingen, die sich nach dem Taufritual in Prozession in das Kirchenschiff
begaben und sich auf den Ambo und die Exultet-Rolle zubewegten, wurde durch die
letzten Miniaturen die (ideale) gesellschaftliche Ordnung vor Augen gefiithrt - entge-
gen der sozialen Nivellierung im liminalen Taufritual. Auch auf die Uberzeitlichkeit
der irdisch-himmlischen Ordnung verweist das Medium der Rolle samt seiner Bebil-
derung. Nicht nur die Gegenwart, auch die christliche Vergangenheit und Zukunft
waren Teil des Rituals: Der Akt des Entrollens setzte den Gegenpol zum Jiingsten
Gericht, bei dem das Firmament einem Rotulus gleich aufgerollt wurde. Die in der
ersten Miniatur erscheinenden und im Exultet-Text besungenen hornblasenden Engel
deuten ebenfalls auf diesen eschatologischen Moment.'28

Der Exultet-Text ruft zum Einstimmen in den Engelsgesang auf; das gemeinsame
Singen auf Erden einte jedoch nicht nur die irdische Gemeinschaft, sondern verband
sie dariiber hinaus mit der himmlischen, wie Abt Suger in der in Kapitel 4.2.3 zitierten
Textstelle aus ,De consecratione’ nahelegt.'?? Besonders deutlich wird diese inten-
dierte Analogie in zwei Miniaturen in Exultet Vat. lat. 3784. Die Engelsschar der
angelica turba coelorum erscheint als Ansammlung frontal und statisch aufgereihter
Fliigelwesen; in den Handen tragen sie die sie kennzeichnenden Insignien wie Stébe
und sphaerae (Abb. 158). Die Darstellung des populus entspricht diesem Schema:
Angefiihrt wird die Menge von drei Mannern und zwei Frauen, hinter denen weitere
Personen versammelt sind. Einige von ihnen tragen offensichtlich gedrehte oder
gerollte Kerzen in den Hianden (Abb. 159). Ikonografisch dhnelt die Darstellung der
Versammlung der Frommen in der linken unteren Ecke des Jiingsten Gerichtes von
Sant’Angelo in Formis, das ebenfalls in desiderianischer Zeit entstand (um 1080).
Vorbilder lassen sich auch in byzantinischen Manuskripten wie dem Ms. Diony-
siou 587 vom Berg Athos (1058, fol. 123v) ausmachen.'3° Es fallt auf, wie stark die
himmlische und die irdische Schar in Vat. lat. 3784 ikonografisch gegeniibergestellt
werden. Die Miniaturen greifen damit offensichtlich das theologische Konzept auf,
dass in der Liturgie weltliches und himmlisches Reich zusammenfallen sollten und

126 Mercurius, Nestor, Theodorius und Demetrios, Lukas von Griechenland und Zosimus, MAYo,
Borders, S. 44. Der Exultet-Text spricht das Heer auch an: memorare, Domine, famulorum tuorum
imperatorum nostrorum illius et illis et cunctum exercitum eorum, vgl. Anhang 1.1.

127 Mavo, Vasa Sacra, S. 388.
128 ZCHOMELIDSE, Art, S. 42.

129 Qui omnes tam festui tam sollempniter, tam diuersi tam concorditer, tam propinqui tam hilariter
ipsam altarium consecrationem missarum sollempnem celebrationem superius inferiusque pera-
gebant, ut ex ipsa sui consonantia et coherentia armonie grata melodia potius angelicus quam
humanus concentus estimaretur, Suger, De consecratione, 605-610, nach Suger von Saint-Denis,
Schriften, hg.v. SPEER u. BINDING, S. 248f.; vgl. auch NEUHEUSER, Kirchweihbeschreibungen,
S. 180f.

130 BRENK, Vat. lat. 3784, S. 211; CoTsonis, Illustrations.
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&

Abb. 158 | Engelsschar, Exultet-Rolle, 1060/70, Montecassino; Vatikanstadt, Bibliote-
ca Apostolica Vaticana, Vat. lat. 3784 (Cavauo, OroFINO u. Pecere, Exultet, S. 216).

Abb. 159 | Populus, Exultet-Rolle, 1060/70, Montecassino; Vatikanstadt, Biblioteca
Apostolica Vaticana, Vat. lat. 3784 (Cavalio, OrRoFINO u. Pecere, Exultet, S. 217).
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der in der Kirche gefeierte Gottesdienst als Verweis auf die himmlische Liturgie galt.'!
Das gallikanische Praeconium paschale spricht diese Verbindung in der Anspielung
auf den alttestamentlichen Auszug aus Agypten an: ,0 wahrhaft gliickselige Nacht,
die die Agypter beraubt und die Hebrier reich beschenkt hat! Nacht, in der Himmel
und Erde verbunden werden!“132

sDie Vorstellung, dass die irdische Kirche in ihrer Messe direkt am himmlischen
Kult teilnimmt und Christus als ihr Hohepriester fungiert, ist bereits in der Bibel
angelegt (Hbr 12,22) und kann fiir das frithe Christentum als Gemeinplatz bezeich-
net werden.“133 Dem entsprechen viele mittelalterliche Beschreibungen von sakralen
Réumen, die immer wieder die Verbindung zum Himmlischen Jerusalem oder zum
Salomonischen Tempel suchen.!34

Eine weitere iiberzeitliche und kosmologische Ebene legt in Bari 1 die Dar-
stellung der Windrose nahe. Die Beziige der Miniatur zu Boethius’ Vorstellung der
Spharenmusik wurden in Kapitel 4.2.3 bereits erldutert, der kosmologische Aspekt
wird aber auch durch die Tkonografie und Bezeichnung der Winde offensichtlich:
Letztere entspricht der aus Isidors ,Etymologien’, zudem erscheinen Personifikationen
der Winde oft in Zusammenhang mit mittelalterlichen Weltkarten, den sogenannten
T-O-Karten.'35 Die Winde umgeben in Bari 1 nicht die damals bekannte und ima-
ginierte Welt, sondern die Biiste Christi — der damit gleichsam die christliche Welt
reprasentiert. Verweise auf das Medium der Rolle kénnten auch hier wieder greifbar
werden, wenn sich in der Windrose um Christus als umbilicus mundi der christliche
Kosmos entfaltet. Umgeben wird die Miniatur in den Zierleisten von den orthodoxen
Kirchenvitern Johannes Chrysostomos, Basilius, Gregor von Nazianz und Nikolaus
von Myra — Vermittler des christlichen Wissens.13¢

Die Exultet-Rolle Bari 1 fiithrt im und nach dem Ritual auf mehreren Ebenen
die himmlische und irdische Ordnung und Heilswelt vor Augen, die das Leben der
Menschen strukturierte. Das Umdrehen der Bilder lasst sich ebenfalls aus dieser
kosmologisch-universalistischen Idee erklaren: Durch den Einbezug aller im Kir-
chenraum Anwesenden auf mehreren sensorialen Ebenen gelang die vollige Einheit
von irdischer und himmlischer Welt. Das Medium der Rolle sowie die besondere
Medialitat der ersten Bareser Rolle trugen mafigeblich zum allumfassenden Anspruch
der Liturgie bei — es wurde zum Vermittler par excellence.

131 FRrEsg, Aktualprisenz, S. 12.

132 O vere beata nox, quae expoliavit Aegyptios, ditavit Hebraeos! Nox, in qua terrenis caelestia
iunguntur!, ZWECK, Osterlobpreis, S. 34f.

133 Ebd, S. 37.

134 Zum Zusammenhang von mentalen Bildern, Architektur und Erinnerung WANDHOFF, Ekphra-
sis, S. 213; zur Evokation des Salomonischen Tempels in den Schriften von Abt Suger von
Saint-Denis vgl. BoucHSEL, Materialpracht, S. 162f.

135 GERMANIDOU, Rose, S. 104; OBRIST, Diagramms, insb. S. 53f.
136 Mavo, Borders, S. 43.
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Auftraggeber der Rollen
BeRrTAUX beschrieb die Bedeutung der Windrose dahingehend bereits sehr treffend:
»[L]e miniaturiste unit dans une méme image le Créateur et la création“.1¥ Dem
opifex wird die Bareser Exultet-Rolle in vollem Mafie gerecht; unklar bleibt, wer
hinter der Konzeption und Ausfithrung des Manuskriptes stand. Der Wunsch hin-
ter dem Auftrag, die Einheit der Gemeinde darzustellen und zu férdern, wurde auf
verschiedenen Ebenen ersichtlich. Bereits an mehreren Stellen wurde argumentiert,
dass die Herstellung der Rolle eng mit der Person des neu ernannten Erzbischofs
Bisantius und mit dem Neubau der Bareser Kathedrale, die er 1034 in Angriff nahm,
zusammenhéangen konnte. Die Darstellung der beiden Kaiser erfiillte vermutlich den
Zweck, das Jahr 1024/1025 zu evozieren, in dem Bisantius sowohl von byzantinischer
Seite als auch vom romischen Papst die erzbischoflichen Wiirden verliehen bekam. 38
Auch in Bari verbinden sich somit bischofliche Représentationsstrategien mit der
Herstellung und Nutzung der Exultet-Rolle; bisher wurde nicht untersucht, inwiefern
sich dies auch im Ritual und im Wahrnehmungsprozess der Rollen formulierte. Die
liturgischen Quellen sind im Falle der Funktion des Bischofs in der Exultet-Liturgie
nicht deutlich; in einigen Féllen muss er wohl die Osterkerze entziindet haben, doch
war dies nicht zwingend (vgl. Kap. 2.1.3). Dabei fithrte er keineswegs eine unbe-
deutende Handlung aus, ,sondern wandelt in diesem Moment die Wachskerze in
den auferstandenen Christus um und erméoglicht das Mysterium®.'3? In diesem Fall
stand der Bischof wihrend der Liturgie nahe der Kanzel, wie auch einige Exultet-
Miniaturen nahelegen (vgl. Abb. 89). Ein Verweis auf die Bedeutung des Bischofs
in der Exultet-Liturgie mag auch in dem Manuskript aus Capua zu finden sein; der
Bischof ist dort am Altar zu sehen, womdglich um den eucharistischen Aspekt des
Entziindens der Osterkerze zu verdeutlichen (vgl. Abb. 52). In einigen Miniaturen,
darunter der zu Fratres carissimi in Bari 1, erscheint der Bischof sitzend auf seinem
Thron, der Kanzel und dem singenden Diakon gegeniiber (vgl. Abb. 4c) oder hinter
diesen (vgl. Abb. 2). Aus der Rekonstruktion der liturgischen Ausstattung der Bare-
ser Kathedrale und ihrer méglichen — und mit der Situation in Canosa di Puglia
vergleichbaren - Disposition wurde offensichtlich, dass der Bischofsthron sich in
diesen Féllen wohl tatsachlich schrig gegeniiber der Kanzel, in der Nédhe des Altars,
befand. Hatte der Bischof von dort das Entfalten der Exultet-Rolle verfolgt, hatte
er einen privilegierten Blick auf die Miniaturen bekommen. Inwiefern der Bischof
dort jedoch wihrend der Liturgie saf, auch wenn er die Kerze nicht entziindete, ist
unsicher.'#° Die ,Ordines Romani* Uiberliefern fiir die Evangelienlesung einen mit-
samt seinen Klerikern stehenden Bischof - bedingt durch eine allen ,sichtbare]...]

137 BERTAUX, Art, S. 218.
138 BRENK, Committenza, S. 292; CavaLLo, Rappresentazione, S. 396; Mayo, Vasa Sacra, S. 386f.
139 ZcHOMELIDSE, Schriftrollen, S. 20.

140 In dem bereits erwiahnten Directorium aus Salerno wird beschrieben, wie der Bischof in der
Osternacht ascendat sedem quo dicitur romana et primo pronunciet versus chorum, Salerno,
Museo Diocesano, Ms. 7, f. 131v, und Ms. 5, f. 310r, nach VAccAro, Manoscritto, S. 188. Es ist
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Manifestation][...] der Ehrfurcht vor dem Evangelium:“'4' Fir die Exultet-Liturgie l4sst
sich die Position des Bischofs im Raum nicht mehr bestimmen. Die Miniaturen der
Rotuli verweisen in den verschiedenen Arten der Darstellung auf unterschiedliche
Aspekte seiner Funktion im Ritual — nie wird er jedoch als der alleinige Rezipient
der Rollen oder Miniaturen gekennzeichnet.

Wie die vorliegende Arbeit deutlich machte, waren Exultet-Rollen jedoch weitaus
mehr als ein ,Medium bischéflicher Selbstreprasentation®;'42 die vielen Unterschiede
und medialen Neuerungen von Bari 1 im Vergleich zu den beneventanischen Rollen
fuhrten zu neuen Bedeutungsebenen und Wahrnehmungsméglichkeiten der Objekte
in der Liturgie. Die neue Medialitéit fithrte zudem dazu, dass der Text zwar zuerst
die geistlichen Herrscher kommemorierte, die weltlichen im Bild jedoch iiber diesen
erschienen. Damit wurde der Situation Rechnung getragen, dass die Anerkennung
des Bareser Erzbistums in erster Linie den byzantinischen Herrschern zu verdanken
war; sie protegierten und legitimierten die Bareser Kleriker. Auch wenn lateinische
mittelalterliche Quellen eine Feindschaft zwischen Bischof Bisantius und den byzanti-
nischen Machthabern nahelegen — in den Annales Barenses wird Bisantius als terribilis
et sine metu contra omnes graecos stilisiert —,'43 scheint dies keinesfalls der Realitat
entsprochen zu haben.44

Wer die Bareser Rolle in Auftrag gab, bleibt unbekannt. Es konnte sich dabei um
Erzbischof Bisantius selbst oder einen seiner Nachfolger im Amt gehandelt haben.
So wurde das Beneventaner Benediktionale von Erzbischof Landulf I. in Auftrag
gegeben, wie das Lobgedicht am Ende zu seinen Ehren enthiillt: ,Und vielleicht
fragst Du nach dem Autor, der dies zu ordnen befahl. Wenn Du diese Lieder liest,
werden sie selbst Dir den Namen nennen: der ehrenwerte Bischof Landulf, wer
anderer heiliger als er“14% Ebenso konnte ein Bisantius nahestehender oder bedeu-
tender Kleriker als Auftraggeber des Manuskriptes fungiert haben, wie der Fall von
Vat. lat. 9820 nahelegt: Die Dedikationsdarstellung des Iohannes presbiter et prae-
positus mag dort auf die Stiftungssituation verweisen; Johannes war Vorsteher des
Beneventaner Klosters San Pietro extra muros. Da als Vorgéngerobjekte von Bari 1
nur die beneventanischen Rollen bekannt sind, ist es moglich, dass Beziehungen
der Beneventaner und der Bareser Di6zese zu einer Nachahmung und Adaption der

nicht klar, in welchem liturgischen Moment der Osternacht dies geschah; zudem befand sich
der Bischofsthron in Salerno an der Apsisstirnwand.

141 Ordines Romani § 36, HEINZER, Inszenierung, S. 50.

142 BELTING, Malerei, S. 153; BRENK, Benedizionale, S. 89; KeLLy, Exultet, S. 199; ZCHOMELIDSE,
Schriftrollen, S. 12. Auch die Mediengenese weist auf einen bischoflichen Kontext. So ist die
Rollenform fiir die Bischofsinvestitur und fiir Pontifikale schon vor dem 10. Jh. belegt, vgl.
Kap. 2.3.3.

143 BEeLLI D’ELIA, Radici, S. 197.
144 VonN FALKENHAUSEN, Untersuchungen, S. 153-156.

145 Forsit et auctorem queris, qui comere iussit, / Carmina si legeris, nomeng[ue] ascomodat ipsa:
Egregius presul Landolfus sanctior alter, Transkription nach BELTING, Malerei, S. 153, Ubers.
ZCHOMELIDSE, Schriftrollen, S. 22, Anm. 29.
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Abb. 160 | Widmungsseite,
,Codex Egberti’, 985/999;
Trier, Stadtarchiv, Ms. 24, fol. 2r
(Wissenschaftliche Bibliothek
der Stadt Trier / Stadtarchiv Trier,
Anja Runkel).

Manuskripte in Bari fithrten und dabei auch die den Auftragen zugrunde liegenden
Intentionen tradiert wurden.

Die Entstehungssituation von Vat. lat. 9820 deutet des Weiteren auf eine mogliche
enge Beziehung von Auftraggeber und ausfithrendem Liturgen des Exultet-Gesangs:
Womoéglich vollzog Johannes selbst als Vorsteher des Klosters die Liturgie vom Ambo
aus. Ausfithrende Liturgen konnten auch die Verfertiger der Rollen gewesen sein,
wie das Beispiel des Hugo Pictor aus Jumiéges und einzelne Aspekte des Herstel-
lungsprozesses der stiditalienischen Rollen nahelegten (vgl. Kap. 2.2.2). LEGNER iden-
tifiziert die Uberreichenden zwar meist mit jenen, die geschrieben haben; so erschei-
nen auf der Widmungsseite an den Erzbischof im ,Codex Egberti‘ (985-999) etwa die
beiden Schreiber Kerald und Heribert (Abb. 160).14¢ Doch ist diese eindeutige Zuord-
nung im Falle der semantisch mehrfach aufgeladenen Exultet-Rollen nicht auszuma-
chen. Zudem erscheinen Dedikationsbilder oft am Ende eines Manuskriptes — auch
mit der Bitte der Schreiberinnen und Schreiber um Aufnahme in Fiirbitten.'47 Erstaun-
licherweise ist dies auch in einigen Exultet-Rollen der Fall, wo die Medialitat des

146 LEGNER, Artifex, S. 237; Trier, Stadtbibliothek, Ms. 24, fol. 1v.

147 ALEXANDER, [lluminators, S. 9; REUDENBACH, Kiinstlermonche.
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Objektes dazu fiihrte, dass die letzten Pergamentbogen besonders prominent an der
Kanzel inszeniert und rezipiert wurden. Zu finden ist das Phdnomen in Vat. lat. 9820 —
das jedoch im Herstellungsmoment Text und Bild in dieselbe Richtung ausrichtete;
mit der letzten Miniatur gingen urspriinglich somit nicht diese starken Bedeutungs-
zuschreibungen einher — sowie in Montecassino 2, das um 1105/1110 womoglich in
Sorrent entstand. Dort tiberreicht auf dem letzten Bogen ein mit Bonifacius diaconus
bezeichneter Kleriker dem thronenden Christus in einer Mandorla die Schriftrolle
(vgl. Abb. 26).'8 Durch das Umdrehen der Bilder erscheint diese Miniatur oberhalb
der weltlichen und geistlichen Herrscher, womit sich Bonifacius hier besonders
sichtbar darstellte oder darstellen lief3.

Es muss offenbleiben, inwiefern sich Ausfiihrende derart prominent inszenieren
konnten, oder ob die Existenz dieser Miniatur vielmehr ein Hinweis darauf ist, dass
sich hier ein Auftraggeber besonders den Gebeten der Glaubigen empfehlen wollte.
In beiden Fillen wére es somit moglich gewesen, dass der singende Diakon am Ende
der Exultet-Liturgie sich selbst und seine memoria besingt — wenn auch nur im Bild.

In der Dedikationsdarstellung konnte besondere Devotion zum Ausdruck kom-
men, aber auch Prestigedenken: Wer einen Auftrag erteilte, musste die materiellen
Mittel aufbringen, ein derartig kostbares und fast monumentales Objekt zu finanzieren.
Die Verwendung teurer Materialien wie Gold und Lapislazuli, aber auch die grofie
Menge an Pergament, die zur Herstellung der Rollen gebraucht wurden, bedingten
den materiellen Wert des Objektes maf3geblich.'4? Die tatsachlichen Kosten der Manu-
skriptproduktion sind bis ins 13./14. Jahrhundert ungewiss, da nur wenige Vertrage
uiberliefert sind. Im Falle eines Missales, das in den Jahren zwischen 1383 und 1387
fur den Abt von Westminster angefertigt wurde, betrugen die Kosten allein fiir die
Anfertigung der Initialen jedoch bereits mehr als die Halfte der Ausgaben.'® KELLy
auflerte mehrmals die Meinung, der Wunsch nach einem kostbaren Objekt sei der
einzige Grund, weshalb man Exultet-Rollen illuminierte; er gesteht den Bildern somit
allein materiellen Wert zu.'>! Die Bilder spielten ihm zufolge in und fiir die Liturgie
keine Rolle, auch sei die ,narrative consistency [...] secondary to the gesture, the idea,
the pleasing result“.'52 BRENK und CAavAaLLo legen ebenfalls einen starken Fokus auf
die ihrer Meinung nach hauptsédchlich materiell bereichernde und prestigetrachtige
Funktion der Bilder, welche damit vor allem der Demonstration von Macht und
Reichtum dienen wiirden.%3

148 OROFINO, Montecassino 2, S. 380.

149 Darin unterschieden sich siiditalienische Exultet-Rollen etwa auch von orthodoxen liturgischen
Rollen; Letztere waren um einiges schmaler und viel spérlicher bebildert.

150 ALEXANDER, [lluminators, S. 36.
151 Kerry, Exultet, S. 184.
152 Ebd., S. 181, 194-196; KeLLY, Cerimonia, S. 19.

153 Bari 1 sei Cavallo zufolge von Erzbischof Bisantius selbst gestiftet worden, ,come status symbol
della sua carica®, Cavarro, Cantare, S. 57; vgl. CAvALLO, Rotoli, S. 396.
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(Weiter-)Entwicklungen eines Mediums

Sicher waren die Manuskripte kostbare Objekte, die die Domschétze bereicherten.
Zudem bedingte das Material die Rezeption; gerade im Falle von teuren Farben wie
Gold und Lapislazuli waren mit der Kostbarkeit des Pigmentes auch sakrale Seman-
tiken verwoben (vgl. dazu Kap. 4.1.2). Woméglich rezipierten viele Gliaubige, die dem
Ritual von weiter hinten im Kirchenraum folgten und weder Text noch Bild erkennen
konnten, die Rollen durch das Aufschimmern der goldenen und farbigen Stellen priméar
als luxuriose Oberflachen. Die Bilder trugen zur Kostbarkeit der Exultet-Rollen bei,
waren aber nicht der ausschlaggebende Punkt der Ausstattung. Allein durch ihren
materiellen Wert ist das Umdrehen der Bilder in Bari 1 nicht zu erkléaren; ebenso wenig
die Entwicklungen, die das Medium in den folgenden Jahrzehnten und Jahrhunderten
in Stditalien nahm. Anhand spéterer Rollen, aber auch der langen Verwendung einiger
Exemplare, soll abschlieflend ein Ausblick auf die Potenziale, die die Miniaturen und
ihr Medium entwickelten — oder auch nicht — geworfen werden.

In den Beneventaner Rollen weisen Bild und Text in dieselbe Richtung, vor allem
im Pontifikale erscheinen die Miniaturen mehr als Kommentare zum Text — als ob sie
jenen, die sie lasen oder in der Liturgie nutzten, den Inhalt des Textes auch bildlich
vor Augen fithren wollten. In diesen Fillen scheint sich das Medium nur bedingt an
ein groBBeres Publikum gewandt zu haben; auch das Lobgedicht auf Landulf am Ende
des Benediktionale wendet sich an nur eine lesende Person.'®4 Vat. lat. 9820 unter-
scheidet sich von den ersten beiden Rollen auch dadurch, dass hier die Miniaturen
viel mehr Raum auf der Rolle einnehmen. In dem Moment, in dem die Konzepteure
von Bari 1 die Bilder umdrehten, fithrten sie die neue Aufmerksamkeit fiir das Bild
fort, beschrinkten jedoch die Anzahl der Miniaturen. Woméglich hingt dies mit
einem Willen zusammen, die Miniaturen den Laien zu widmen: Durch die Konzen-
tration auf einige wenige zentrale Aussagen wurden die Rezipierenden nicht visuell
uberfordert.15%

CavaLro stellte die interessante These auf, dass die Exultet-Rollen mit der Zeit
immer mehr mit ihren Bildern assoziiert und diese letztendlich auch ihr ,Daseinszweck’
wurden — und somit das Geheimnis ihres Erfolges.'%¢ Eine Rolle, die diese Idee beson-
ders stiitzt, ist die zur Mitte des 13. Jahrhunderts in Salerno produzierte. Sie besteht
allein aus Bildern und bis heute wird in der Kunstgeschichtsschreibung kontrovers
diskutiert, ob sich zwischen diesen iiberhaupt jemals Textabschnitte befanden. Pro
Bogen finden sich jeweils zwei Miniaturen; kein einziger Bogen weist Spuren spiterer

154 Esist unklar, ob das Gedicht auch in der Liturgie verlesen wurde und dann dhnlich einer Kom-
memoration funktioniert haben konnte oder ob sich hier weitere Nutzungskontexte der Rolle
auch auflerhalb der Liturgie andeuten. So hétten die Rollen im Domschatz tatsichlich mehr
als Prestigeobjekte des Bischofs fungiert, die man eventuell herausholte, um sie Besuchern
des Schatzes zu zeigen, vgl. auch ZCHOMELIDSE, Schriftrollen, S. 15.

155 Cavalrro, Cantare, S. 57.
156 Ebd., S. 58.
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Beschneidungen auf.’” Auch die Restaurierungsgeschichte gibt keine Hinweise dar-
auf, ob die Rolle auch den Text der Benedictio cerei enthielt. Die Initiale E wird zwar
vom folgenden Text begleitet, ganz anders sieht dies jedoch fiir die Initiale V aus, ihr
folgt auf demselben Bogen die Darstellung der Durchquerung des Roten Meeres
(Abb. 161).158 Es handelt sich hier um die grofiten aller Exultet-Miniaturen, bedingt
auch durch die Breite der Salernitaner Rolle von durchschnittlich 47 Zentimetern,
was ebenfalls auf ein neues Bildverstindnis im Kontext des Mediums deutet.!>®

Die Mafle und der ungewdhnliche Bezug von Bild und Text — sofern dieser
iiberhaupt vorhanden war — konnten auch durch die architektonischen Gegeben-
heiten gepragt gewesen sein. Die Salernitaner Kathedrale nimmt als eine der ersten
und bedeutendsten herrschaftlichen Stiftungen Robert Guiscards auflergewthnliche
Dimensionen ein.'¢® Darauf reagierte Ende des 12. Jahrhunderts auch die liturgische
Ausstattung; die Salernitaner Sangerkanzel gehort zu den grofiten Kanzeln Stiditaliens
iberhaupt. Auch deshalb musste die Exultet-Rolle dementsprechend grof sein, um
aus der Ferne iiberhaupt als Objekt wahrgenommen zu werden.

Der Zusammenhang von Form und Oberflachengestaltung der Exultet-Rollen und
dem Kirchenraum wird auch anhand des Beispiels Bari 3 deutlich. Das Manuskript
entstand ebenfalls in der ersten Halfte des 13. Jahrhunderts und unterscheidet sich
von den beiden lokalen Vorgiangerobjekten deutlich. Bari 3 wurde auf einer alteren
Rolle niedergeschrieben, deren griechischer Text aus dem 11. Jahrhundert zuvor ent-
fernt worden war.'® Die Rolle weist keine Bilder auf und steht Salerno damit kontrér
gegeniiber: In Bari wurden die Miniaturen tiberhaupt nicht mehr mit dem Medium
assoziiert. Womoglich hangt auch dies mit dem umgebenden liturgischen Raum
zusammen. Bari 3 entstand fiir den Neubau der Kathedrale nach den Zerstérungen
der Truppen Wilhelms I. im Jahr 1156. Die Bisantius-Kathedrale wurde damals fast
vollig verwiistet, nur die Grundmauern wurden offenbar fiir das heutige Langhaus
genutzt. Der gesamte Ostabschluss des Neubaus orientiert sich an der Basilika von
San Nicola,'¢? vermutlich ging damit die Verldngerung der Kathedrale einher. Die
Sichtbarkeit der Bilder wurde im Bareser Neubau durch die monumentalen Dimen-
sionen des Kirchenraums stark eingeschriankt, weshalb man eventuell ganz auf sie
verzichtete.63

157 Der Rotulus ist nicht in Rollenform erhalten, jeder Bogen ist einzeln in einem Schaukasten im
Museo Diocesano von Salerno ausgestellt. Vgl. auch p’ANIELLO, Salerno.

158 ZanicHELLL Codici, S. 48-60, zur Frage des Texts vgl. S. 54.

159 Dies trife umso mehr zu, falls sich Bogen mit Miniaturen und Bégen mit Text abgewechselt
hatten.

160 BECKER, Dom von Salerno, S. 105-140.

161 Der Text konnte nur mithilfe von Réntgenuntersuchungen sichtbar gemacht werden, MAGISTRALE,
Bari 3, S. 409.

162 KAPPEL, San Nicola, S. 156-184.

163 Maoglich ist aber auch ein Verzicht aus Kostengriinden, wie man ja auch eine iltere Rolle
wiederverwendete.
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S ) ¥ 45 = RS o
Abb. 161 | Initiale V und Durchquerung des Roten Meeres, Exultet-Rolle, Mitte 13. Jahr-

hundert, Salerno; Salerno, Museo Diocesano, Exultet (Museo Diocesano San Matteo,
Salerno).
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Die immer grofier werdenden Kirchenbauten hatten auch auf akustischer Ebene
Auswirkungen:

Gothic churches have much larger volumes, especially because of their
height and their greater spatial complexity (mostly due to lateral cha-
pels and thick pillars). These elements determine a considerable lack of
early reflections with high p values (average 0.35) compared to the other
styles.164

Dies fiihrte in gotischen Kathedralen dazu, dass der Altarbereich von einem weiter
in den Raum gezogenen Chorabschluss tiberfangen wurde, der den Schall besser
sammeln und streuen konnte;'¢% im Falle der spiteren apulischen Kirchen geschah
dies nicht. Im neuen Bareser Kathedralraum war somit nicht nur die Sichtbarkeit der
Exultet-Rolle und des Rituals eingeschrankt, auch die Horbarkeit des Gesangs war
vermutlich erschwert und nicht mit der Akustik des Bisantius-Baus vergleichbar.14
Einer ,traditionellen® Gestaltung des Rotulus stand im Falle von Bari 3 und dem Exultet
aus Salerno der architektonische Raum und dessen Ausstattung entgegen, weshalb
neue Medialititen entwickelt wurden.

In Bari hatten Exultet-Rollen - trotz des gro3en Erfolges von Bari 1 — auf Dauer
keine Zukunft; unter den Normannen scheint das Medium keine Durchschlagskraft
mehr gehabt zu haben. Die Aktualisierungen von Bari 1 reichen bis in die frithe nor-
mannische Zeit; aus dieser Periode stammen auch die ldngsten schriftlichen Hinzu-
figungen. Man erkannte zunéichst also durchaus das reprasentativ-legitimatorische
Potenzial des Mediums. Mdglicherweise stammen aus dieser Zeit auch die Uberma-
lungen, die wihrend der Restaurierung festgestellt wurden.'¢” Der gute Erhaltungszu-
stand dieser Ubermalungen deutet jedoch darauf, dass die Rolle nach dieser bildlichen
Aktualisierung nicht mehr lange genutzt wurde.

Bari 2 muss kurz nach der normannischen Eroberung entstanden sein; die Her-
stellung dieser Rolle weist darauf hin, dass die normannischen Herrscher das Medium
zunichst auch weiterhin nutzen wollten. Zur Fertigung eines neuen Objektes muss
auch der Umstand der Darstellung der beiden byzantinischen Herrscher auf dem
letzten Bogen von Bari 1 beigetragen haben. Inszenierten sich die Normannen dort
noch in einer Herrschaftslinie mit den byzantinischen Kaisern, scheint dies einige
Jahre spéater nicht mehr passend gewesen zu sein. Bari 2 dokumentiert somit den

164 BERARDI, CIRILLO u. MARTELLOTTA, Analysis, S. 1843f.

165 Ich danke auch an dieser Stelle Ettore Cirillo fiir das Gespréch tiber diese Ergebnisse seiner
Forschung.

166 Die Bareser Kathedrale weist mit 5,3 Sekunden einen gréfieren Wert auf, obwohl sie kleiner als
das Vorbild San Nicola ist, CIRILLO u. MARTELLOTTA, Acoustics, S. 4. Je hoher die Nachhallzeit
ist, desto langer klingen Echos nach, was die Verstindlichkeit des gesprochenen Wortes durch
die klanglichen Uberlagerungen beeintrichtigt.

167 TEMPESTA u.a., Exultet 1 of Bari, S. 100.
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Ubergang vom ,byzantinischen® zum ,normannischen’ Medium: Stilistisch lassen
sich grofle Unterschiede ausmachen, teilweise bezog man sich auf andere Bildtra-
ditionen, doch medial orientierte man sich noch sehr stark an Bari 1. Warum Bari 2
nie vollendet wurde, bleibt jedoch offen. Moglicherweise fiel die Herstellung in
eine Zeit, in der die Stadt von Unruhen in der Bevilkerung und Aufstinden gegen
die neuen Fiirsten gepragt war.'® Es verwundert zudem, dass Bari 2 trotz seines
wohl immer fragmentarischen Zustandes eine textliche Uberarbeitung erfuhr: Der
beneventanische Text wurde entfernt und durch den rémischen ersetzt.’¢? Es muss
offenbleiben, ob dies fiir eine liturgische Nutzung des Objektes geschah oder in
einem archivarischen Kontext zu sehen ist. Gegen die liturgische Nutzung spricht
die Unvollstindigkeit des Textes; andererseits wurde Bari 1 wohl nicht bis zur Her-
stellung von Bari 3 genutzt. Bari 3 ist zudem ein Hinweis darauf, dass das Medium
nie ganz an Bedeutung in der Stadt verlor, sonst hétte man diese dritte Rolle nicht
angefertigt. Hier artikuliert sich ebenfalls eine Bedeutung des Mediums fiir die
stadtische Gemeinde, auch wenn diese im Falle Baris im 13. Jahrhundert nicht mehr
mit den Miniaturen assoziiert wurde.

Aus dem nachliturgischen, wohl archivarischen Nutzungskontext einiger Exul-
tet-Rollen diirfte unter anderem das Zusammennéhen von Bari 1 und dem Bareser
Benediktionale stammen.'7° In dem Moment, in dem das Benediktionale mit der
Exultet-Rolle verbunden war, hatte man die Rolle nicht mehr an der Kanzel hangen
lassen konnen, da das Benediktionale fiir die Taufliturgie gebraucht wurde. Gegen
eine Abnahme von der Kanzel und einen Transport zum Taufbecken des gesamten
Rotulus spricht dessen extreme Unhandlichkeit. Viel deutet also darauf, dass die bei-
den Rollen erst zusammengeniht wurden, als sie bereits nicht mehr in der Liturgie
verwendet wurden. Da die Kommemorationen im Bareser Benediktionale bis in die
zweite Halfte des 12. Jahrhunderts reichen, konnte dies der Moment gewesen sein,
in dem beide Rollen gemeinsam archiviert wurden.

Ebenfalls auf eine nachliturgische Verwendung einiger Rollen deuten die tituli
unter den Miniaturen von Barb. lat. 592. Das Manuskript entstand unter desideriani-
scher Zeit in Montecassino, womdglich zur Feier der Erhebung des Abtes zum Papst,
der den Namen Viktor III. annahm.'”! Es ist nur als Fragment mit zehn Miniaturen
erhalten, die wohl schon im 13. Jahrhundert farblich erneuert werden mussten. Etwa in
derselben Zeit miissen auch die tituli und ystorie in Vulgérlatein hinzugefiigt worden
sein, die sich unter jeder Szene finden lassen. So liest man unter der Darstellung der
Ecclesia etwa (vgl. Abb. 146):

168 HouBEN, Normannen, S. 71f. Die fehlenden Herrschaftsbilder am Ende von Bari 2 sind daher
fast symptomatisch.

169 KEeLry, Exultet, S. 76f.
170 MAGISTRALE, Benedizionale, S. 143.

171 SpECIALE, Liturgia, S. 193.
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Hic figuratur la sancta matre ecclesia, la quale prega ipsu dyaconu che
humelemente se alegre et facza grandi sollempitati una cum toto clero, perché
ene adornata de splendori et si grande et belle lumera et questa. ... mundus
iste una dicta ecclesia se realegre con grandi canti et humili animi, perché ei
nostru sengiore Christu triumphans che ane destructi li legami dela impia
morte.172

Hier wird nicht nur die Miniatur beziiglich ihres Bildinhaltes beschrieben, sondern
dariiber hinaus erklért, warum (perché) man diese Feier in der erleuchteten Kirche
vornahm. Unter dem Bienenlob wurde notiert (vgl. Abb. 138):

In ista parte se figuranu li api, li quali pascunu et essamanu et fau fillioli et
melle, emperzo che per loro essercitiu et indoctrinamentu, non obstante loro
parvitate de corpu, tamen per fortecze de mente componu unu purificatu
magisteriu, nellu quale, visate le stasciuni dele tempora quando ymber cadit
de celo, per sou pasciementu arrecha tal vianda che genera la cera, dela quale
pura substantia se fa et sanctifica la columpna de deu, zo € lu ciriu.'7?

Die Kerze wird als columpna de deu beschrieben, der lateinische Exultet-Text somit
paraphrasiert und bereichert. Es ist nicht klar, zu welchem Zweck dies geschah und
wer die tituli in welchem - auch nicht-liturgischen — Kontext hatte lesen kénnen.
Eventuell sind die Ergdnzungen ein Hinweis darauf, dass die Rolle samt ihrer Aus-
stattung Ende des 13. Jahrhunderts auch belehrende Funktion tibernahm - oder die
Miniaturen ohne zusitzliche Erklarung gar nicht mehr verstanden wurden.

172 SPECIALE, Barb. lat. 592, S. 236.
173 Ebd., S. 237.
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Exultet-Rollen erfuhren im Laufe ihrer Nutzung immer wieder neue Bedeutungszu-
schreibungen, wie das Beispiel Barb. lat. 592 verdeutlichte. Auch die Salernitaner und
die Pisaner Rolle wurden bis ins 18. oder 19. Jahrhundert verwendet und erlangten
dabei identitatsstiftende Funktion.! Nicht nur die unterschiedlichen Biografien der
einzelnen Objekte, auch ihre Herstellungskontexte unterschieden sie in bedeutender
Weise; jede Exultet-Rolle entstand aus einem prézisen, historischen und (kirchen-)
politischen Moment heraus, weshalb Gegeniiberstellungen einzelner Objekte in die-
ser Arbeit mit Bedacht geschahen. Anhand der spateren Beispiele aus Gaeta etwa
offenbarte sich, wie sich die Konnotationen der liturgischen Rollen von bischéflichen
zu sozialen oder stadtischen Aspekten hin verschoben, was wohl auch mit den erstar-
kenden Kommunen zusammenhing. Damit einher ging eine stirkere Aufmerksamkeit
fur die Rezeption im Bild, was auch auf die reale Betrachtungssituation und auf die
in der Produktion angelegte, intendierte Wahrnehmung der Rollen verweisen mag.
Die Medialitéat des Objektes — das Umdrehen der Bilder — trug hierzu maf3geblich bei.

Obwohl in Bari 1 die Laien im Bild (noch) nicht erscheinen, ist hier allein die
Idee, tiber die Ausrichtung der Bilder neue und erweiterte Rezeptionssituationen zu
schaffen, wegweisend. Die Glaubigen wurden nun nicht mehr nur tiber den Gesang,
sondern auch visuell am Ritual beteiligt. Die Funktionen des Bildes tibersteigen somit
bei Weitem die ihnen in der Exultet-Forschung bisher zugeschriebenen Fahigkeiten,
die illiterati zu instruieren oder allein zur Wertsteigerung der Manuskripte beizutra-
gen. Durch ihre Performativitét luden die Manuskripte die Glaubigen dazu ein, in das
Heilsgeschehen einzutauchen und es durch memoria und compassio zu vergegenwér-
tigen. Zudem trugen sie mafigeblich zur Konstitution der christlichen Gemeinschaft
und kollektiven Identitét bei, auch wenn — oder gerade weil - sie nur in bestimmten
liturgischen Momenten von allen zu erkennen waren. Die Miniaturen schufen die
Verbindung zwischen Glaubigen und Liturgie, zwischen irdischem und himmlischem
Raum, und konstituierten so auch liturgische und soziale Raume.

1  CALDERONI MASETTI, FONSECA u. CAvALLO, Exultet, S. 15.
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Im Kontext des Taufrituals markierten vor allem die Bareser Rollen den Beginn
des Eintritts eines jeden Glaubigen in die christliche Gemeinschaft. Durch die all-
jahrliche Wiederholung des Rituals, das alljahrliche Heraufbeschworen liturgischer
und christologischer Vergangenheiten und die Projektion dieser Momente auch in
die Zukunft materialisierten die Rollen auch christliche Zeitvorstellungen. Wie die
vorliegende Untersuchung ergab, spielte das detailgenaue Erkennen der Miniaturen
dabei eine untergeordnete Rolle. Wahrend des Exultet-Rituals selbst waren die Bil-
der aufgrund architektonischer und skulpturaler Gegebenheiten nur eingeschrénkt
sichtbar — wobei hier von einer hierarchischen Staffelung der Wahrnehmung nach
JKlassen® oder Gesellschaftsschichten auszugehen ist. Nichtsdestoweniger konnten
die Buchmalereien Wirkung tiber ihre Priasenz entfalten: Durch die Bewegung des
Objektes und den enthiillenden Charakter der Exultet-Rollen waren sie auch aus der
Ferne wahrnehmbar. Das Wissen um die Anwesenheit und die Inhalte der Bilder muss
durch die alljahrliche Wiederholung des Rituals sowie durch das Sprechen iiber die
Bilder gegeben gewesen sein.

Wihrend des Gesangs des Exultet kam weiteren Sinnen Bedeutung zu: dem Horen
und dem Riechen. Der Gesang selbst scheint — zumindest im Frithchristentum - nicht
unumstritten gewesen zu sein. Augustinus thematisiert in den ,Confessiones‘ anhand
der Praxis des Psalmengesangs die Gefahr, die Glaubigen kénnten mehr durch die
Melodien als durch den Inhalt der Worte bewegt werden und so vom Glauben abge-
lenkt werden — ganz &hnlich, wie dies noch im 12. Jahrhundert fiir das Bild diskutiert
wird.2 In beiden Fallen jedoch wird der ,Kunst® eine Vermittlerfunktion zugestanden,
die allen gleichermaflen und viel tiefgreifender den Weg zu Gott weisen koénne.3
Zudem wurde das gemeinsame Singen immer wieder als gemeinschaftsfordernd
beschrieben, etwa von Amalarius von Metz.4 Ahnliches wird im Gesang des Exultet
aufgerufen, wenn die Engel eingangs ihre Melodien anstimmen und die Gemeinde
aufgerufen wird, in den Gesang einzustimmen, wobei die irdische und himmlische
Einheit evoziert wird. Ahnlich wie bei teuren und seltenen Pigmenten wird auch im
Geruch eine Verbindung von Semantiken mit materiellen Werten hergestellt. Durch
die Verwendung in der Liturgie wurden die sonst nur einigen Wenigen zur Verfiigung
stehenden Wohlgeriiche allen Glaubigen erfahrbar. Hiermit muss ein nivellierender,
gemeinschaftsstiftender Moment einhergegangen sein, auch wenn dies heute nur noch

2 Confessiones X, 33, nach SEARs, Iconography, S. 27.

3 Auch Hrabanus Maurus zufolge ergreife der Gesang Glaubige viel emotionaler, vor allem,
wenn er mit kunstvoller und ,siiBer” Stimme ausgefithrt werde: Nam in ipsis sanctis religiosus
et ardentius moventur animi nostri ad flammam pietatis, cum cantatur, quam si non cantetur.
Omnes enim affectus nostri pro sonorum diversitate vel novitate, nescio qua occulta familiaritate
excitantur magis, cum suavi et artificiosa voce cantatur, Hrabanus Maurus, De institutione cle-
ricorum, hg.v. Zimper, Ubers. PETERSEN, Musical Notation, S. 11.

4 Im Liber officialis* verdeutlicht er, dass die siile Harmonie der Engelsstimmen die Glaubigen
versammeln konnte, Christus Filius Dei, qui elegit suos ante constitutionem mundi, ut essent
sancti et immaculati, misit praecones in Veteri Testamento [ut de aliis taceam], qui suavitate ac
modulatione vocis populum suum congregarent ad unius Deu cultum, Amalarius von Metz, Liber
officialis, III, nach PETERSEN, Musical Notation, S. 5.
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schwer greifbar ist. Die Assoziation der brennenden Kerze und des schmelzenden
Wachses mit dem Leib Christi fithrte dazu, dass die dabei entstehenden angenehmen
Diifte mit der Opferung Christi und der Sakralitét seines Korpers assoziiert wurden.

Es wurde in der Arbeit offensichtlich, wie sehr die liturgische Erfahrung wah-
rend des Gesangs des Exultet alle Sinne ansprach, und in welchem Mafle die Exultet-
Rollen dieses multisensoriale Angebot bereicherten. In allen Fallen war das Materiale
grundlegend fiir die sinnliche Wahrnehmung. Gesehen wurden die Rollen und ihre
goldschimmernden und bunt leuchtenden Oberflichen sowie ihre Bewegungen im
Raum von der Kanzel herab. Auf das Horen verwies indirekt die Verzeichnung von
Schrift und Neumen, fassbar als Spuren von Tinte auf Pergament, die die Stimme und
raumliche Bewegungen der Melodie einfingen. Vervielfaltigt wurde der Schall durch
das Echo, das die Architektur des Sakralbaus hervorrief. Gerochen wurden Wachs
und Weihrauch, Salbdl und frisch geschnittene Blumen im festlich geschmiickten
Kirchenraum. Wahrgenommen wurde ein intermediales Zusammenspiel von Materi-
alien und Medien, das den Raum als liturgisch definierte und eine Einheit der Objekte
darin schuf.

Die vorliegende Arbeit begriff den Raum als relational, als Gefiige zwischen
Objekten und Personen, das durch Wahrnehmung konstituiert wurde. Hier stiitzte
sie sich vornehmlich auf Martina Lows Raumsoziologie, da diese Wahrnehmung
dezidiert als einen Aspekt des Handelns begreift. Liturgische Rituale und deren Effekte
werden so Teil des Beziehungsgeflechtes zwischen Objekten und Personen. Fir die
Untersuchung des Raums wurden auf Léws Vorschlag hin sowohl Verkniipfungen als
auch die verkniipfenden Elemente betrachtet; materiale und immaterielle Aspekte von
Architektur, Skulptur und Exultet-Rollen wurden so greifbar. Die vorliegende Unter-
suchung ergab, dass diese sich gegenseitig in intermedialen Beziigen kommentierten,
was besonders in den Ausstattungsgegenstanden der Acceptus-Werkstatt, aber auch
in der Gegeniiberstellung von gemaltem und gebautem Raum offensichtlich wurde.

Ubertrigt man sozialwissenschaftliche Methoden auf geisteswissenschaftliche
Fragestellungen, konnen soziale Aspekte besser umrissen werden. Die vorliegende
Arbeit begriff die vornehmlich sakral konnotierten Exultet-Rollen auch als soziale
Objekte, deren Bedeutungen fiir die jeweilige lokale Gemeinschaft oft tiber Jahr-
hunderte, wie die Beispiele aus Salerno und Pisa zeigten, tradiert wurden. Auch die
Performativitat der liturgischen Darstellungen wies auf die grofle Bedeutung der
Miniaturen zur Konstitution sozialer Rdume. Sie verkniipften Bild/ Objekt und Raum,
aber auch die Glaubigen.

Die soziale Komponente der Exultet-Rollen entfaltet sich auf weiteren Ebenen.
Im Unterschied zu Codices, deren Format und Gebrauch in den meisten Fillen nur
die detailgenaue visuelle Rezeption durch eine betrachtende Person erméglichte,
wandte sich Bari 1 mit den Miniaturen an die gesamte Gemeinde. Die Person, die
den Codex las, begab sich allein in den Raum des Buches, verfolgte allein den Pfad,
den die Buchseiten und das Blattern ihr vorgaben. Die Rollen — und vor allem die
Exultet-Rollen, die Bild und Text kopfiiber zueinander positionierten — sind auf ein
gemeinsames ,Beschreiten® der Pergamentoberfliche ausgerichtet; der Raum in der
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Rolle wird gemeinsam rezipiert — wie die Rolle im Raum. Die Objekte selbst kom-
mentieren dies nicht zuletzt auch werkimmanent, in der Wiedergabe des liturgischen
Raumes wiahrend der Evokation der Fratres carissimi.

Durch die tibergreifende Analyse von produktions- und rezeptionsésthetischen
Aspekten der Exultet-Rollen konnte die vorliegende Arbeit die liturgischen Objekte
zusammen mit ihrem funktionalen und rdumlichen Kontext untersuchen. Ausgehend
von der Materialitat der Rollen wurden ihre medialen Besonderheiten offenbar, die
wiederum grundlegend fiir die Rezeption wihrend des Rituals waren. Gerade die erste
Bareser Exultet-Rolle, die um 1025 in einem lokalen Skriptorium entstand, bezog durch
die neuartige Bild-Text-Komposition visuell einen grofieren Personenkreis mit ein, als
dies bisher liturgische Rollen oder Codices vermocht hatten. Mediale Fragen konnten
aber nicht nur die Rollen selbst betreffen, sondern mussten ebenso den umgebenden
materialen Kirchenraum thematisieren. Durch seine gemalte Darstellung in den
Exultet-Rollen selbst bieten die Objekte die einmalige Moglichkeit zu einer performa-
tiven und multisensorialen Deutung. Die Multisensorialitit wiederum konstituierte
einen liturgisch-sozialen Raum, der die auch soziale Bedeutung der Rollen erfahrbar
werden lésst. Die stiditalienischen Exultet-Rollen adressieren somit eine Vielzahl von
aktuellen kunsthistorischen und geisteswissenschaftlichen Fragestellungen, die auch
iiber die Objektgruppe hinaus relevant sind.



Anhang 1
Liturgische Texte

1.1 Beneventanischer Text des Exultet (Vetus ltala)

Prolog

Exultet iam angelica turba coelorum, exultent divina mysteria, et pro tanti Regis victoria,
tuba intonet salutaris. Gaudeat se tantis tellus inradiata fulgoribus, et aeterni Regis splen-
dore lustrata, totius orbis se sentiat amisisse caliginem. Laetetur et mater Ecclesia, tanti
luminis adornata fulgore, et magnis populorum vocibus haec aula resultet. Quapropter
adstantibus vobis, fratres carissimi, ad tam miram sancti huius luminis claritatem, una
mecum, quaeso, Dei omnipotentis misericordiam invocate. Ut qui me non meis meritis,
in levitarum numerum dignatus est adgregare, luminis sui gratiam infundens, Cerei
huius laudem implere praecipiat. Per Dominum nostrom Jesum Christum Filium suum,
viventem (?) secum atque regnantem in unitate Spiritus Sancti, Deum.

Per omnia saecula saeculorum. R. Amen.

Dominus vobiscum. R. Et cum spiritu tuo.

Sursum corda. R. Habemus ad Dominum.

Gratias agamus Domino Deo nostro. R. Dignum et iustum est.

Préfation

Vere quia dignum et iustum est ... per Christum Dominum nostrum. Qui nos ad noctem
istam, non tenebrarum, sed luminis matrem, perducere dignatus est, in qua exorta est
ab inferis in aeterna die resurrectio mortuorum. Solutis quippe nexibus, et calcato mortis
aculeo, resurrexit a mortuis qui fuerat inter mortuos liber. Unde et nox ipsa, sidereo pro
ecclesiarum ornati, cereorum splendore tanquam dies illuminata collucet, quia in eius
matutino, resurgente Christo, mors occidit redemptorum et emersit vita credentium.
Vere tu pretiosus es opifex, formator es omnium, cui qualitas in agendi non fuit officio,
sed in sermonis imperio: qui ornatum habitum mundo, nec ad amplia dum quasi inops
potentiae, nec ad ditandum quasi egenus gloriae condidisti. Totus ac plenus in te es; qui
dum per virginea viscera mundo illaberis, virginitatem etiam creature commendas. Apes
siquidem dum ore concipiunt, ore parturiunt; casto corpore, non foedo desiderio copu-
lantur; denique virginitatem servantes, posteritatem generant, sobole gaudent; matres
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dicuntur, intactae perdurant;ﬁlios generant, et viros non norunt. Flore utuntur coniuge,
flore funguntur genere, flore domos instruunt, flore divitias convehunt, flore ceram
conficiunt. O admirande apium fervor! Ad commune opus pacifica turba concurrunt, et
operantibus plurimis, una augetur substantia. O invisibile artificium!

Primo culmina pro fundamentis aedificant, et tam ponderosam mellis sarcinam pen-
dentibus domiciliis imponere non verentur. O virginitatis insignia, quae non possessori
damna, sed sibi lucra convectant: auferunt quidem praedam, et cum praeda minime
tollunt peccatum. Spoliant quidem florum cutem, et morsuum non annotant cicatri-
cem. Sed inter haec quae credimus, huius cerei gratiam praedicemus. Cuius odor suavis
est, et flamma hilaris, non tetro odore arvina desudat, sed iucundissima suavitate; qui
peregrinis non inficitur pigmentis, sed illuminatur Spiritu Sancto. Qui ut accensus pro-
prias corporis compages depascit, ita coagulatas lacrimas, in rivulos infundit guttarum.
Quique semiusta membra ambroseo sanguine flavea vena distollit, habitum bibit ignis
humorem. In huius autem cerei luminis corpore, te Omnipotens postulamus, ut supernae
benedictionis munus accomodes. Et si quis hunc sumpserit adversus flabra ventorum,
adversus spiritus procellarum, sit ei Domine singulare perfugium, sit murus ab hoste
fidelibus. Salvum fac populum tuum, Domine, et benedic hereditatem tuam et, redeuntes
ad festivitatem Paschae, per haec visibilibus et invisibilibus tuis iniantes, dum presentium
usufruuntur, futurorum desidera accendantur, una cum beatissimo papa nostro illo et
antistite nostro illo, sed et omnibus presbiteris, diaconibus, subdiaconibus cunctoque clero
vel plebe; memorare, Domine, famulorum tuorum imperatorum nostrorum illius et illis
et cunctum exercitum eorum et omnium circumadstantium.

R. Amen

Zitiert nach der Transkription von HESBERT, Antiphonale, S. 185-187 (nach dem Missale anti-
quum VI. 33 aus Benevent, den Fragmenten von Farfa und Vat. lat. 10673). Vgl. auch Cavarto,
OROFINO u. PECERE, Exultet, S. 485f.

Deutsche Ubersetzung der Prafation

Wahrhaft und wiirdig und recht ist es, ... durch Christus unseren Herrn.

Der uns in Gnaden zu dieser Nacht gefiihrt hat, zur Mutter nicht der Finsternis, son-
dern des Lichts; zu dieser Nacht, in der die Auferstehung der Toten von dem Reich
des Todes in den immerwéhrenden Tag erstanden ist.

Als namlich die Fesseln des Todes gel6st waren und sein Stachel niedergetreten war,
stand der von den Toten auf, der unter allen Toten ohne Banden geblieben war. Erhellt
durch den Kerzenglanz der Kirchen statt durch den Schmuck der Sterne, erstrahlt
daher diese Nacht wie der helle Tag: Denn in der Morgenfrithe dieser Nacht, als
Christus (von den Toten) auferstand, ging fur die Erlosten der Tod zugrunde und
stieg das Leben der Glaubenden empor.

Wahrhaft, du bist der priachtige Baumeister, du bist der Bildner aller Dinge; Du hast
nicht durch die Miihsal der Tat, sondern durch die Macht deines Wortes alles geschaf-
fen. Du hast das wundervolle Prachtgewand fiir die Welt gewirkt, weder um deine
Macht zu vermehren, weil machtlos, noch um an Ruhm reicher zu werden, weil des
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Ruhmes bediirftig: voll und ganz ruhst du in dir. Du, der du einst durch den Schof3 der
Jungfrau in diese Welt kamst, tibereignest die Jungfraulichkeit auch deinem Geschopf.
Insofern namlich die Bienen mit dem Munde empfangen, gebéren sie auch mit dem
Mund; mit keuschem Korper, nicht mit fleischlichem Verlangen vereinigen sie sich.
Ihre Jungfriulichkeit bewahrend, bringen sie dennoch Nachkommen hervor und
erfreuen sich an ihrer Brut. Miitter werden sie genannt, obwohl sie unberiihrt blei-
ben; Nachkommen bringen sie hervor und erkennen doch keinen Mann. Die Bliite
haben sie zum Gatten, von der Bliite stammen sie ab; von der Blite bauen sie ihre
Hauser, von der Bliite sammeln sie ihren Reichtum, von der Bliite bilden sie Wachs.
O wunderbarer Eifer der Bienen! Zum gemeinsamen Werk eilt von allen Seiten der
friedliche Schwarm herbei und, da sehr viele arbeiten, wird vermehrt das gemein-
same Gut. O nicht zu durchschauende Kunstfertigkeit! Zuerst bauen sie das Dach
als Fundament ihrer Hauser und scheuen sich nicht, so schwere Honiglast in die frei
hiangenden Bienenstdcke einzutragen. O Symbole der Jungfraulichkeit! Thr bringt
dem Besitzer nicht Schaden, sondern Gewinn: Wohl tragen die Bienen Beute weg,
aber mit der Beute laden sie keineswegs die Schuld auf sich; wohl berauben sie die
Blatter der Bliiten, aber die Bliiten bemerken die Bif3stellen nicht.

Aber nun wollen wir unter dem, was wir aufgezahlt haben, die Schonheit dieser Kerze
verkiinden: Thr Duft ist lieblich und ihre Flamme heiter; nicht schmilzt ihr Wachs
mit haflichem Geruch, sondern mit angenehmster Stifle. Sie wird nicht mit fremden
Farbstoffen getrénkt, sondern sie wird erleuchtet durch den Heiligen Geist. Wenn die
Kerze entziindet ist und ihren zusammengesetzten, eigenen Leib verzehrt, so ergiefit
sie geronnene Trénen in tropfenférmigen Bachen. Labt sich das Feuer am fliissigen
Wachs, so schwemmt das Wachs ihre halbverbrannten Glieder mit ambrosianischem
Blut in goldgelber Ader hinweg.

Im lichthellen Korper dieser Kerze aber bitten wir dich, Allméchtiger, gewahre die
Gabe himmlischen Segens: und wenn einer ein Stiickchen von der Kerze gegen das
Brausen der Winde, gegen das Toben der Stiirme (mit nach Hause) genommen hat,
Herr, sei jenem eine besondere Zuflucht, sei den Glidubigen eine Mauer gegen den
Feind.

Steh deinem Volk bei, Herr, und segne dein Erbe: mogen alle zur (néchsten) Osterfeier
wieder zuriickkehren, weil sie durch die sichtbaren Gaben Verlangen nach deinen
unsichtbaren Gaben haben, und mégen alle, wihrend sie sich an den gegenwérti-
gen Giitern erfreuen, von der Sehnsucht nach deinem kommenden Reich entziindet
werden. Zusammen mit unserem allerseligsten Papst N. und deinem Diener, unserem
Bischof N., mit allen Priestern, Diakonen und dem gesamten Klerus und dem ganzen
Volk. Gedenke, Herr, auch deines Dieners, unseres Kaisers N., und unseres Fursten N.,
und ihres gesamten Heeres.

Der du lebst und regierst mit dem Vater in der Einheit des Heiligen Geistes jetzt und
in alle Ewigkeit, Amen.

Ubersetzung nach ZwEeck, Osterlobpreis, S. 231-235.
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1.2 Roémischer Text des Exultet (Vulgata)

Prolog

Exultet iam angelica turba coelorum, exultent divina mysteria, et pro tanti Regis victoria,
tuba intonet salutaris. Gaudeat se tantis tellus inradiata fulgoribus, et aeterni Regis splen-
dore lustrata, totius orbis se sentiat amisisse caliginem. Laetetur et mater Ecclesia, tanti
luminis adornata fulgore, et magnis populorum vocibus haec aula resultet. Quapropter
adstantibus vobis, fratres carissimi, ad tam miram sancti huius luminis claritatem, una
mecum, quaeso, Dei omnipotentis misericordiam invocate. Ut qui me non meis meritis,
in levitarum numerum dignatus est adgregare, luminis sui gratiam infundens, Cerei
huius laudem implere praecipiat. Per Dominum nostrom Jesum Christum Filium suum,
viventem (?) secum atque regnantem in unitate Spiritus Sancti, Deum.

Per omnia saecula saeculorum. R. Amen.

Dominus vobiscum. R. Et cum spiritu tuo.

Sursum corda. R. Habemus ad Dominum.

Gratias agamus Domino Deo nostro. R. Dignum et iustum est.

Préfation

Vere quia dignum et iustum est invisibilem Deum omnipotentem Patrem, Filiumque
unigenitum Dominum nostrum lesum Christum, toto cordis ac mentis adfectu et vocis
ministerio personare, qui pro nobis aeterno Patri Adae debitum solvit, et veteris piaculi
cautionem pio cruore detersit. Haec sunt enim festa paschalium, in quibus verus ille
agnus occiditur eiusque sanguis postibus consecratur. Haec nox est in qua primum patres
nostros, filius Israel, educens de Aegypto, Rubrum mare sicco vestigio transire fecisti. Haec
igitur nox est, quae peccatorum tenebras columnae inluminatione purgavit. Haec nox
est, quae hodie per universum mundum in Christo credentes, a vitiis saeculi segregatos
et caligine peccatorum, reddit gratiae, sociat sanctitati. Haec nox est, in qua destructis
vinculis mortis, Christus ab inferis victor ascendit. Nihil enim nobis nasci profuit, nisi
redimi profuisset. O mira circa nos tuae pietatis dignatio! O inaestimabilis dilectio
caritatis: ut servum redimeres, filium tradidisti! O certe necessarium Adae peccatum,
quod Christi morte deletum est! O felix culpa, quae talem ac tantum meruit habere
redemptorem! O beata nox, quae sola meruit scire tempus et horam in qua Christus ab
inferis resurrexit. Haec nox est, de qua scriptum est:

Et nox ut dies inluminabitur, et: Nox inluminatio mea in deliciis meis. Huius igitur san-
ctificatio noctis fugat scelera, culpas lavat et reddit innocentiam lapsis, maestis laetitiam;
fugat odia, concordiam parat et curvat imperia.

In huius igitur noctis gratia, suscipe, sancte Pater, incensi huius sacrificium vesper-
tinum, quod tibi in hac cerei oblatione solemni, per ministrorum manus, de operibus
apum, sacrosancta reddit Ecclesia. Sed iam columnae huius praeconia novimus, quam
in honore Dei rutilans ignis accendit. Qui licet divisus in partes, mutuati luminis detri-
menta non novit: alitur liquantibus ceris quas in substantiam pretiosae huius lampadis
apis mater eduxit.
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Apis ceteris, quae subiecta sunt homini animantibus antecellit. Cum sit minima corporis
parvitate, ingentes animos angusto versat in pectore, viribus imbecilla sed fortis ingenio.
Haec explorata temporum vice, cum canitiem pruinosa hiberna posuerint, et glaciale
senium verni temporis moderata deterserint, statim prodeundi ad laborem cura succedit;
dispersaeque per agros, libratis paululum pinnibus, cruribus suspensis insidunt, prati ore
legere flosculos; oneratis victualibus suis, ad castra remeant, ibique aliae inaestimabili
arte cellulas tenaci glutino instruunt, aliae liquantia mella stipant, aliae vertunt flores
in ceram, aliae ore natos fingunt, aliae collectis e foliis nectar includunt.

O vere beata et mirabilis apis, cuius nec sexum masculi violant, foetus non quassant,
nec filii destruunt castitatem; sicut sancta concepit virgo Maria, virgo peperit et virgo
permansit. O vere beata nox, quae expoliavit Aegyptios, ditavit Hebraeos; nox in qua
terrenis caelestia iunguntur.

Oramus te, Domine, ut cereus iste, in honore nominis tui consecratus, ad noctis huius
caliginem destruendam indeficiens perseveret. In odorem suavitatis acceptus, supernis
luminaribus misceatur. Flammas eius Lucifer matutinus inveniat, ille inquam Lucifer
qui nescit occasum; ille qui regressus ab inferis, humano generi serenus inluxit. Preca-
mur ergo te, Domine, ut nos famulos tuos, omnem clerum et devotissimum populum,
una cum ..., quiete temporum concessa, in his paschalibus gaudiis, assidua protectione
regere, gubernare et conservare digneris. Per eurndem Dominum nostrum Iesum Chri-
stum filium tuum qui tecum vivit et regnat in unitate Spiritus Sancti Deus per omnia
saecula saeculorum.

Zitiert nach CavarLLo, OROFINO u. PECERE, Exultet, S. 483f.

1.3 Text des Bareser Benediktionale (Benedictio ignis et fontis)

Benedictio ignis novi in sancto sabbato quando vult diaconus ire ad cereum benedicendum.
Deus qui per filium tuum angularem scilicet lapidem caritatis tuis fidelibus ignem

contulisti. productum e silice nostris profuturum usibus, novum hunc ignem 1 sancti-

fica. et concede nobis ita per hec festa paschalia celestibus desideriis inflammari. ut

ad perpetuam claritatem puris mentibus valeamus pertingere; per eundem dominum

nostrum iesum christum.

Post completam benedictionem cerei dicatur hec oratio.

Domine deus pater omnipotens. exaudi nos lumen indeficiens. tu es sancte conditor
omnium luminum 1 benedic domine hoc lumen quod a te sanctificatum atque benedi-
ctum est. tu illuminasti omnem mundum. ut ab eo lumine accendamur et illuminemur
igne caritatis tue. sicut igni illuminasti moysen. ita illumina corda nostra et sensus
nostros. ut ad vitam eternam pervenire mereamur; per (sic).

Hac oratione dicta intingat pollicem episcopus in chrisma. et faciat crucem in ipso cereo.
tunc procedit pontifex ad fontem. canunt clerici antiphonam hanc.

Ompnes sitientes venite ad aquas querite dominum dum inveniri potest dicit dominus.
Venientes ad fontem incipit episcopus letanias.
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Christe audi nos. Sancta maria or. Sancta dei genitrix. or. Sancta mater domini. or.
Sancta regina celorum. or. Sancte michahel. or. Sancte gabriel. or. Sancte raphael. or.
Sancte iohannes baptista. or. Omnes sancti dei. or. Christe audi nos.

Deinde legitur lectio.

Hec est hereditas. Tractus. Sicut cervus desiderat ad fontes aquarum. ita desiderat
anima mea ad deum vivum. quando veniam et apparebo ante faciem dei.
Tunc presbiter decit. Oremus.

Omnipotens sempiterne deus. respice propitius ad devotionem populi renascentis.
qui sicut cervus aquarum desiderat fontem. et concede propitius. ut fidei ipsius sitis
baptismatis mysterio. animam corpusque sanctificet. per.

Deinde dicantur a duobus diaconibus hi versus.

Si quis cathecumenus est procedat. Si quis arrianus est procedat. Si quis hereticus
est procedat. Si quis iudeus est procedat. Si quis paganus est procedat. Cui cura non est
procedat.

Oremus. Omnipotens sempiterne deus. adesto magne pietatis tue mysteriis. adesto
sacramentis. et ad creandos novos populos. quos tibi fons baptismatis parturit. spiri-
tum adoptionis emitte. ut quod humilitatis nostre gerendum est ministerio. tue virtutis
impleatur effectu. Per dominum nostrum iesum christum. filium tuum. qui tecum vivit
et regnat in unitate spiritus sancti deus. Per omnia secula seculorum R. Amen. Dominus
vobiscum R. Et cum spiritu tuo. Sursum corda R. Habemus ad dominum. Gratias agamus
domino deo nostro R. Dignum et iustum est.

Vere dignum et iustum est equum et salutare; Nos tibi semper et ubique gratias
agere. domine sancte pater omnipotens eterne deus; Qui invisibili potentia sacramento-
rum tuorum mirabiliter operaris effectum. Et licet nos tantis mysteriis exequendis simus
indigni. tu tamen gratie tue dona non deserens etiam an nostras preces aures tue pietatis
inclina; Deus cuius spiritus super aquas inter ipsa mundi primordia ferebatur. ut iam tunc
virtutem sanctificationis aquarum natura conciperet; Deus qui nocentis mundi crimina.
per aquas abluens regenerationis speciem in ipsa diluvii effusione signasti. ut unius
eiusdemque elementi mysterio. et finis esset vitiis. et origo virtutibus; Respice domine
in faciem ecclesie tue. et multiplica in ea regenerationes tuas. qui gratie tue affluentis
impetu letificas civitatem tuam. Fontemque baptismatis aperi. toto orbe terrarum genti-
bus innovandis. ut tue maiestatis imperio sumat unigeniti tui gratiam de spiritu sancto.
Hic aquam manu tange.

Qui hanc aquam regenerandis hominibus preparatam. archana sui luminis ammix-
tione fecundet; Ut T sanctificatione concepta. ab immaculato divini fontis utero. in novam
renatam creaturam progenies celestis emergat; et quos aut sexus in corpore. aut etas
discernit in tempore. omnes in unam pariat gratia mater infantiam; Procul T ergo huic
iuvente te domine. omnis immundus spiritus abscedat. procul T tota nequitia T diabo-
lice fraudis absistat; Nihil hic loci habeat contrarie virtutis ammixtio. non insidiando
circumvolet. non latendo subripiat. non inficiendo corrumpat.

Item manu tange.

Sit hec T sancta et innocens creatura libera ab omni impugnatoris incursu. et totius

nequitie purgata discessu; Sit fons T vivus. aqua T regenerans. unda t purificans; Ut



Anhang 1: Liturgische Texte | 377

omnes hoc lavacro salutifero diluendi. operante in eis spiritu sancto perfecte purgationis
indulgentiam consequantur; Unde benedico T te creatura aque per deum t vivum. per
deum T sanctum. per deum T qui te in principio T verbo separavit ab arido cuius spi-
ritus super te ferebatur qui te fonte paradisi manare. et in quattuor fluminibus' totam
terram rigare precepit. qui te in deserto amaram suavitate indita fecit esse potabilem.
et sitienti populo de petra produxit.

Hic aquam in quatuor partes manu divide.

Benedico 1 te et per iesum christum filium eius unicum dominum nostrum. qui
te in chana galilee signo ammriabili sua potentia convertit in vinum; Qui suis sanctis
pedibus super te ambulavit. et a iohanne in iordane in te baptizatus est. qui te una cum
sanguine de sanguine suo produxit. et discipulis suis iussit ut credentes in te baptizarent
dicens. ite docete omnes gentes baptizantes eos in nomine T patris et T filii et T spiritus
sancti amen.

Hic legitur secundum lectio.

Hec nobis precepta servantibus. tu deus omnipotens clemens adest. tu benignus
aspira. tu as semplices aquas tuo ore T benedictio. ut preter naturalem emundationem.
quam lavandis possunt adhibere corporibus sint etiam purificandis mentilus afficaces;
Hic mitte cereum in fontem. et insuffla in aquam tribus vicibus. et hoc dic de cantico.

Descendat in hac plenitudine fontis virtus spiritus tui? totamque huius aque sub-
stantiam regenerandi fecundet effectu.® Hic omnium peccatorum macule deleantur, hic
natura ad imaginem tuam condita. et ad honorem sui retornata principii. cunctis vetu-
statis squaloribus emundetur; Ut omnis homo hoc sacramentum regenrationis ingressus.
in vere innocentie novam infantiam renascatur; Per dominum nostrum iesum christum
filium tuum qui venturus est iudicare vivos et mortuos et seculum per ignem. R. Amen.
Expleta benedictione fontis accipit episcopus chrisma. et fundit in cruce super ipsam
aquam et dicat.

In nomine T patris et T filii et spiritus sancti R. Amen.

Tunc ipse pontifex suis manibus baptizet tres infantes. Deinde baptizent presbiteri.

Commixtio crismatis sanctificationis et olei unctionis. et aque baptismatis in nomine
patris. Sanctificetur et fecundetur fons iste salutifero crismate in nomine patris e filii et
spiritus sancti. Amen.

Zitiert nach Codex Diplomaticus Barensis 1, hg.v. NiTTO DE RossI u. NITTI DI VITO, S. 208-211.

1 Dazwischen erscheinen in gotischer Schrift die Worte hic dividat aquam ad hanc figuram.
2 Dazwischen hic insufflat ad hanc figuram.

3  Dazwischen hic tollatur cereus.






Anhang 2

Verzeichnis der erhaltenen Exultet-Rollen

Das Verzeichnis der erhaltenen liturgischen Rollen Siiditaliens — 28 Exultet-Rollen, zwei
Benediktionalien und einem Pontifikale — basiert auf dem von Guglielmo Cavarro,
Giulia OroriNO und Oronzo PECERE herausgegebenen Ausstellungskatalog Exul-
tet. Rotoli liturgici del medioeveo meridionale von 1994. Da dort die grundlegenden
Informationen und Literatur zu jeder Exultet-Rolle versammelt sind, wird an dieser
Stelle auf ausfiihrliche historische Kontextualisierungen und ikonologische Analysen
verzichtet. Vielmehr ist das vorliegende Verzeichnis als Hilfeleistung zur Lektiire der
vorliegenden Arbeit zu verstehen, in dem — soweit méglich — neben knappen Uber-
legungen zu Datierung und Herstellungskontext auch Fragen des Materials und der
Medialitit aufgegriffen werden. Zudem findet sich jeweils eine Ubersicht tiber die in
den Rollen dargestellten Szenen.

Soweit bekannt, erfolgt die Reihenfolge der Eintrige zunéchst alphabetisch nach
Herstellungsort und dann chronologisch, um lokale Entwicklungen nachvollziehbar zu
machen. Beziige zwischen verschiedenen Orten beziehungsweise Klostern der Produk-
tion werden so zwar weniger ersichtlich, allerdings ist die Datierung und Zuordnung der
einzelnen Rollen — an der sich bisher oft versucht wurde — auch nicht Ziel dieser Arbeit.

Bari
1) Exultet Bari 1

Um 1025, Bari, 525 x 39,7 cm, Bari, Archivio del Capitolo Metropolitano.

Literatur: BABUDRI, Exultet; BARRACANE, Exultet; CavaLLo, Exultet Bari Troia; FALLA

CASTELFRANCHI, Gioco; GERMANIDOU, Rose; MAGISTRALE, Bari 1; MAyo, Borders;

Micunco, Exultet; TEMPESTA u.a., Exultet 1 of Bari.

Abb. 4a-g, 11, 12.
Die acht Pergamentbogen mit dem Text des beneventanischen Praeconium paschale in
82 Textzeilen mit adiastematischen Neumen (in campo aperto) sind noch in Rotulus-
Form erhalten und im Bareser Di6zesanmuseum ausgestellt. Zur Datierung tragen
die Kommemorationen, aber auch paldografische Vergleiche bei. Der Text und die
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elf Miniaturen werden an den beiden vertikalen Seiten von Zierleisten mit 48 Biisten
von Heiligen, Bischéfen und Engeln in Medaillons gerahmt. Die Bilder erscheinen
hier zum ersten Mal spiegelbildlich zum Text.

Dargestellt sind die Maiestas Domini, das Tetramorph, die Initiale E, die Tellus,
die Fratres carissimi-Szene, die Initiale V, die Anastasis, eine Windrose, das Bienenlob
sowie die spirituellen und weltlichen Herrscher. Ikonografisch und stilistisch sind
grofe Ahnlichkeiten zu byzantinischen Manuskripten auszumachen.

2) Benediktionale Bari

Um 1050 (?), Bari, 310 x 42 cm, Bari, Archivio del Capitolo Metropolitano.

Literatur: CavAaLLO, Exultet Bari Troia; MAGISTRALE, Benedizionale.

Abb. 142a-d.
Kurz nach dem ersten Bareser Exultet entstand dort eine weitere liturgische Rolle, eine
Benedictio ignis et fontis. Sie besteht aus vier Pergamentbdgen, die noch von den urspriing-
lichen Pergamentbéndern zusammengehalten werden. Am Ende des letzten Bogens sind
die Stellen zu erkennen, wo der Rotulus mit dem Exultet Bari 1 verbunden war.

Der Erhaltungszustand ist gut, an einigen Stellen sind die Farben abgeplatzt und
die Goldauftrage nur fragmentarisch erhalten. Die handwerkliche Qualitat des Bene-
diktionale entspricht der von Bari 1, das Pergament wurde sehr sorgfiltig vorbereitet
und auf eine einheitliche Farbigkeit geachtet. Die horizontale Liniierung (im Abstand
von jeweils 2 cm) ist an vielen Stellen noch gut zu erkennen. Musiknotation findet sich
nur an einigen Stellen des Textes in beneventanischer Minuskel vom Bari-Typ. Bild
und Text sind tiber Kopf ausgerichtet, was im rituellen Kontext wenig Sinn machte.

Das Layout ist dem von Bari 1 nachempfunden: Zierleisten mit Heiligenme-
daillons rahmen Text und Miniaturen an beiden Seiten. Vier Miniaturen zieren den
Rotulus: eine Dedikationsszene in Kombination mit einer Deesis, die Taufprozession,
die Weihe des Taufwassers und eine Maiestas Domini.

3) Exultet Bari 2

Um 1075, Bari, 399 x 32 cm, Bari, Archivio del Capitolo Metropolitano.

Literatur: BARRACANE, Exultet; CavaLLo, Exultet Bari Troia; MENOZz1, Exultet.

Abb. 13a-f, 14, 19, 21.
Die zweite in Bari hergestellte Exultet-Rolle weist ebenfalls den Bari-Typ auf. Der
urspriinglich beneventanische Text wurde Mitte des 13. Jahrhunderts durch den rémi-
schen in gotischer Schrift ersetzt. Auch hier wurde fiir die sechs Pergamentbogen
dickes und homogenes Pergament verwendet, das sorgfaltig vorbereitet wurde. Zudem
erscheinen an den beiden vertikalen Seiten die Einstichlocher, die die Zeilenliniierung
im Abstand von 2 cm vorgeben. Die Linien sind auch unter den Miniaturen zu erken-
nen. Der Erhaltungszustand ist trotz einer Restaurierung 1973 nicht besonders gut,
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die Farben sind an mehreren Stellen abgefallen und tibermalt. Urspriinglich muss der
Rotulus reich mit Gold verziert gewesen sein; die goldenen und farbigen Ausmalungen
wurden jedoch nie vollendet, die letzten Pergamentbdgen weisen nur Umrisszeichnun-
gen auf. Auch hier findet sich eine Ausrichtung der Miniaturen {iber Kopf. Keinerlei
Erganzungen konnen zu Datierung und Nutzung des Manuskriptes Auskunft geben.

Auch Bari 2 nimmt sich Bari 1 zum Vorbild. Zierleisten mit Heiligenmedaillons
rahmen den Text, die V-Initiale in Q-Form mit der Maiestas Domini unterscheidet
sich von der in Bari 1 nur stilistisch. Das V verliert hier allerdings seinen Sinn, weil
der Text dann mit Vere quia dignum einsetzt und das V wiederholt. Sieben Miniaturen
schmiicken den Text, von denen drei bereits vor dem Beginn des Gesangs erscheinen:
die Taufe Christi, die Transfiguration und die Pfingstszene. Diesen folgen die Mater
Ecclesia, die Fratres carissimi-Szene, Christus Pantokrator und das Bienenlob. Die
Pantokrator-Szene bezieht sich auf die Textstelle des Vere tu es pretiosus opifex, die in
Bari 1 von der Windrose begleitet wird. Durch die Ersetzung des beneventanischen
Textes im 13. Jahrhundert passen Bild und Text beim folgenden Bienenlob nicht mehr
zusammen, der Text beginnt erst weit nach dem Bild.

4) Exultet Bari 3

Vermutl. 1. Hilfte des 13. Jh., Bari, 286,5 x 13 cm, Bari, Archivio del Capitolo Metropolitano.

Literatur: BARRACANE, Exultet.

Abb. 15, 17.
Obwohl Bari 3 zu Beginn des 13. Jahrhunderts entstand, wurde hier keine gotische
Schrift gew#hlt, sondern eine Spatform der beneventanischen Minuskel. 119 Schriftli-
nien gliedern den Text, von denen 118 eine Musiknotation aufweisen. Das Pergament
ist nicht besonders kostbar, fiir die dritte Bareser Exultet-Rolle wurde ein orthodoxes
liturgisches Manuskript wiederverwendet. Der Palimpsest-Charakter wird anhand
der einleitenden Zierleiste offensichtlich, die fiir byzantinische und islamische Manu-
skripte typisch ist. Ultraviolettaufnahmen lassen am Rand Gesichter von Frauen und
Mannern mit griechischen Inschriften erkennen. Der Erhaltungszustand ist nicht
besonders gut, es gibt keine mnemotischen Anmerkungen, die Hinweise auf die
Nutzung geben konnten. Als einziger Schmuck fungieren die 51 Initialen in Schwarz
und Rot, der Rotulus weist keine Malerei auf.

5) Exultet Montecassino 1

11. Jh., Bari?, 69 x 27,1 cm, Montecassino, Archivio dell’Abbazia.

Abb. 127.
Von der Rolle hat sich nur ein Bogen mit 18 Schriftzeilen und einer Miniatur, der
Geburtsszene und des Bienenlobs, erhalten. Der Erhaltungszustand ist nicht gut,
die Farben sind stark ausgeblichen. Text und Bild sind iiber Kopf ausgerichtet. Die
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beneventanische Schrift weist Einfliisse des Bari-Typs auf, zudem ist der Text in der
beneventanische Version des Praeconium paschale verfasst. All dies veranlasst OrRo-
FINO zu der vorsichtigen Annahme, diese Rolle konnte in Bari oder im Bareser Umland
entstanden sein. Auf der Riickseite findet sich mit Bleistift der Vermerk Frammento
di Exultet di S. Lorenzo del Piano (Amalfi).

Benevent
6) Pontifikale Cas. 724 [B113] 1

Um 970, Benevent, 353 x 28 cm, Rom, Biblioteca Casanatense.

Literatur: BRENK, Pontificale; ZcHOMELIDSE, Schriftrollen.

Abb. 18, 46a, b.
Es handelt sich hier um die alteste erhaltene illuminierte liturgische Pergamentrolle
aus Siiditalien. Heute sind die fiinf Pergamentbdgen in getrenntem Zustand in einem
Album aufbewahrt, die urspriingliche Rollenform hat sich also nicht erhalten. Beim
Schrifttypus handelt es sich um die fiir diese Zeit und fiir die Region typische bene-
ventanische Minuskel auf Liniierung. Entstanden ist die Rolle vermutlich in Benevent.
Sowohl der Text als auch die Bilder haben sich, bis auf kleinere Farbabblatterungen
und Verblassungen, gut erhalten. Schrift und Bild folgen derselben Ausrichtung. Ver-
mutlich wurde das Pontifikale gemeinsam mit dem Benediktionale von dem Neapoli-
taner Kardinal Girolamo Casanate in den 70er-Jahren des 17. Jahrhunderts erworben.

Auf dem Pergament erscheinen zehn Goldinitialen und 12 Szenen. Bei diesen
handelt es sich um folgende: die Ordination der Ostiarier: Uberreichen der Schliissel,
Ordination der Ostiarier: Weihe (hier liest der Bischof von einem Rotulus das Gebet
Dominus vobiscum, et cum spiritu tuo. Oremus, in sono lectionis, der Rotulus wird
aber horizontal verlesen, nicht vertikal), die Ordination der Lektoren: Uberreichen
der Codices, die Ordination der Lektoren: Weihe, die Ordination der Exorzisten:
Uberreichen der Texte mit dem Exorzismus (hier wieder in Form eines Rotulus),
die Ordination der Akolythen: Uberreichen des Kerzenstinders und des Kruges, die
Ordination der Subdiakone: Uberreichen des Kelches, der Patene, des Kruges und des
Weihrauchgefifies (die Szene ist in zwei Handlungen aufgeteilt), die Ordination der
Diakone: Einkleidung mit dem Orarium und Auferlegen der Hand zur Segnung, die
Ordination der Priester: Aufstellung/Versammlung der Kandidaten, die Ordination
der Priester: Einkleidung mit der Stola, die Ordination der Priester: Einkleidung mit
der Kasel, die Ordination der Priester: Salbung der rechten Hand.

Die Miniaturen sind nicht vollstindig farbig ausgemalt, auch wenn wichtige
Objekte oder Personen, wie etwa der Bischof, immer wieder in denselben Farben
erscheinen. BELTING geht davon aus, dass nie geplant war, die Szenen zu kolorieren,
CavaLro relativiert diese Aussage jedoch. Die Textstellen, auf die sich die Abbil-
dungen beziehen, erscheinen immer oberhalb der Szene. Im Fokus der Miniaturen
stehen der leicht vergrofiert dargestellte Bischof und seine Handlungen, die er stets
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nach rechts gerichtet ausfiihrt. Ein rechteckiger Nimbus kennzeichnet ihn. Nicht
nur CAvALLO, auch ZcHOMELIDSE geht daher davon aus, dass die Rolle vor allem den
neuen Status des Bischofs materiell und medial zur Schau stellen sollte. 969 wurde
der Sitz in Benevent zum Erzbistum erhoben, erster Wiirdentriger war ein gewisser
Landulf (957-982), dessen Name auch am Ende der Rolle in grofien Goldbuchstaben
erscheint — Landolfi episcopi sum.

7) Benediktionale Cas. 724 [B113] 2

Nach 969, Benevent, 28 cm breit, Rom, Biblioteca Casanatense.

Literatur: BRENK, Benedizionale; ZCHOMELIDSE, Schriftrollen.

Abb. 47a, b.
Auch diese Rolle entstand fiir Bischolf Landulf I. von Benevent, vermutlich ebendort.
Sie ist nicht in Rollenform erhalten, die acht Pergamentbégen werden einzeln
aufbewahrt. Den kurzen Text illustrieren 13 Miniaturen, die jeweils vor dem Text
erscheinen. Bild und Text folgen derselben Ausrichtung. Die Farben sind etwas aus-
geblichen, aber noch gut zu erkennen; die Miniaturen unterscheiden sich stilistisch
von denen des Pontifikale.

Bei den 13 Miniaturen handelt es sich um folgende: Maiestas Domini, Ankunft
der Prozession am Taufbecken, Initiale VD, Darstellung des spiritus super aquas,
Vertreibung der spiriti immondi, Teilung von Erde und Wasser, Wunder der Wasser
von Mara und das Quellwunder (Es 15,25 und Es 17,6), Hochzeit von Kana, Taufe
Christi, Kreuzigung, Institution der Taufe (Mt 28.19), Darstellung des Bischofs, wie
er die Osterkerze (?) in das Taufwasser senkt und dem anschliefend, wie er auf das
Taufwasser blist (dabei halt er sein Gewand fest, damit es nicht ins Becken fillt).
Abschlieflend folgt die Taufe der Kinder.

Ein Lobgedicht zu Ehren Landulfs schlie3t den Text ab:
Auricomas species, cernis quas lignea, lector,
Ethereis rutilare modis brattheisq(ue) corucis,
Intus si aspicies, candescunt lumine membra;
Tramite si recto caute descendis ad ima,

Plura datur vobis, animus quod gaudet amare,
[Li]lia cum violis, casiae cum flore amomi,
Cuncta simul specie(m) perpulcre mixta decorant.
Forsit et auctorem queris, qui comere iussit,
Carmina si legeris, nomenq(ue) ascomodat ipsa:
Egregius presul Landolfus sanctior alter,

Tempore sub cuius dicata est virginis aula.

[Pro] cuius laude [no]s vos exposcimus ipsi,
[Vir]ginis ut [natum] votivi corde rogetis,
[Splendida?] quo loca s(an)ctoru(m) mereatur habere
(Transkription BELTING, Malerei, S. 153).
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8) Exultet Vat. lat. 9820

981-987, Benevent, ca. 27 cm breit, Vatikanstadt, Biblioteca Apostolica Vaticana.

Faksimile: Herbert Douteil u. Felix Vongrey (Hgg.), Exultet-Rolle. Vollstandige
Faksimile-Ausgabe in Originalgrofie des Codex Vaticanus Latinus 9820 der Biblioteca
Apostolica Vaticana, Graz 1974.

Literatur: PAcE, Vat. lat. 9820; ZcHOMELIDSE, Schriftrollen.

Abb. 48a, b, 89, 116.

Die erste erhaltene Exultet-Rolle entstand fiir das Frauenkloster San Pietro in Bene-

vent. Die Kommemorationen lassen einige Riickschliisse tiber den Entstehungskontext
zu. So war der Auftraggeber vermutlich ein Presbyter Iohannes, wie die Dedikationsin-
schrift nahelegt. Die Datierung der Rolle wird auch durch die Erwahnung des Namens
paldolfo auf der verso-Seite des 18. Bogens erleichtert, die in einer etwas spateren
Ergénzung um den Namen landolfo bereichert wurde. Pandolfus war 981-1014 Herzog
von Benevent und regierte ab 987 mit seinem Sohn Landulf zusammen, der Rotulus
muss somit in den Jahren zwischen 981 und 987 entstanden sein. In der Darstellung
des spirituellen Herrschers identifiziert BELTING Erzbischof Alfanus.

Urspriinglich stand hier der beneventanische Text des Praeconium paschale, er
wurde im 12. oder 13. Jahrhundert durch die romische Version ersetzt. Im Zuge dessen
zerschnitt man die Rolle und fiigte sie — mit umgedrehten Bildern — neu zusammen.
Auf 20 Pergamentbogen finden sich 17 Miniaturen, von denen fiinf dem Text als Fron-
tispiz vorangestellt sind. Zu sehen sind die Ubergabe des Rotulus, das Lamm Gottes
umgeben von den vier Evangelistensymbolen, die Angelica turba coelorum, die Regis
victoria, das Entziinden der Osterkerze (durch den Bischof), die Initiale E, die Tellus,
die Mater Ecclesia, das Volk (populus), die Fratres carissimi-Szene, die Initiale V, der
Abstieg Christi in die Vorholle und die Befreiung der Ahnen, das Bienenlob, die Weihe
der Osterkerze, die Ordination des Erzbischofs, die geistlichen und die weltlichen
Herrscher und das Heer des Fiirsten. Abschlieend wird die Dedikation des Rotulus
an den heiligen Petrus dargestellt.

9) Exultet Manchester Latin Ms. 2

10./11. Jh., Benevent/Capua, 181 x 21,2 cm, Manchester, John Rylands University

Library.

Digitalisat: https://www.digitalcollections.manchester.ac.uk/view/MS-LATIN-00002/1

(07.05.2024)
43 Text- und Notenzeilen strukturieren den Rotulus. Die Art der Musiknotation
und melodische Besonderheiten deuten auf einen Herstellungsort in Benevent oder
Capua um das Jahr 1000. Bild und Text sind in dieselbe Richtung ausgerichtet, der
Erhaltungszustand ist nicht sehr gut. Die einzelnen Pergamentbdgen wurden zu
Beginn des 20. Jahrhunderts auf Holz aufgeklebt, vermutlich, nachdem die John
Rylands University Library den Rotulus zusammen mit weiteren Manuskripten aus
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der Kollektion von Lord Crowford 1901 erwarb. 1877 erwahnt WATTENBACH den
Rotulus in Besitz eines Niirnberger Antiquars.

An Miniaturen ist nur die Initiale V mit Maiestas Domini, die Kreuzigung, zwei
Darstellungen des Abstiegs Christi in die Vorholle sowie die Geburtsszene und das
Bienenlob erhalten, wobei Letztere beide Szenen die Textkolumne nicht unterbrechen,
sondern als kleinformatige Kommentare zum Text erscheinen.

10) Exultet Mirabella Eclano 1

11. Jh., vermutl. Benevent, 23 cm breit, Neapel, Biblioteca Nazionale.

Literatur: COFRANCESCO, Mirabella Eclano; WETTSTEIN, Mirabella Eclano.

Abb. 36, 118, 139.
AVERY datierte das Manuskript in die erste Halfte des 11. Jahrhunderts, stilistisch
deutet jedoch mehr auf eine Entstehung um 1050/60. Woméglich wurde der Rotulus
anlésslich der Verlegung des Bischofssitzes von Aeclanum, dem heutigen Mirabella
Eclano, nach Frigento zwischen 1058 und 1061 gestiftet. Die Fertigung geschah ver-
mutlich in einem grofieren Skriptorium, die hohe Qualitat deutet auf Montecassino,
Bari oder Benevent. Fiir Letzteres sprechen Vergleiche mit der dortigen Manuskript-
produktion und Ubereinstimmungen in der Initialornamentik.

Der Erhaltungszustand des Rotulus ist schlecht, Feuchtigkeit lief§ das Pergament
dunkeln und die Farben abplatzen. Die Tinte ist stark verblasst, sie wurde bereits Ende des
11. Jahrhunderts nachgefahren. Die vier Pergamentbogen waren mit der zweiten Exultet-
Rolle aus Mirabella Eclano zusammengenaht, wie es fiir 1832 noch beschrieben ist.

Neben der Initiale V - die wie in Bari 2 ihren Nutzen verliert, da sie im Text
wiederholt wird — und die eine Mandorla um Christus bildet, sind nur drei Miniaturen
erhalten: das Entziinden der Osterkerze (neben dem sich — um 180 Grad gedreht — die
drei Zeilen: Lumen Christi / Deo gratias / tribus vicibus finden lassen); die Angelica
turba coelorum und das Bienenlob.

11) Exultet Mirabella Eclano 2

12. Jh., vermutl. Benevent, 23 cm breit, Neapel, Biblioteca Nazionale.

Literatur: COFRANCESCO, Mirabella Eclano; WETTSTEIN, Mirabella Eclano.
Nur drei Pergamentbégen dieses Rotulus sind in recht schlechtem Zustand erhalten,
auf denen sich die Prafation in der romischen Version des Praeconium paschale findet.
Einige Erganzungen der Kommemorationen aus spaterer Zeit erwahnen Corradino
(Konradin/Konrad II. von Sizilien, 1254-1258), den letzten der staufischen Herrscher
in Stditalien.

Nur zwei Miniaturen illustrieren den Text: der Abstieg Christi in die Vorholle

und die Durchquerung des Roten Meers. Bilder und Text sind in dieselbe Richtung
ausgerichtet, Rot und Schwarz dominieren die Farbskala.
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12) Exultet Cas. 724 [B113] 3

12. Jh., Benevent, 685 x 23 cm, Rom, Biblioteca Casanatense.

Faksimile: Beat Brenk u. Guglielmo Cavallo (Hgg.), Exultet Rolle. Vollstandige
Faksimile-Ausgabe in Originalgrofie des Codex Casanatense Cas. 724/III der Biblioteca
Casanatense, Scarmagno 1994.

Literatur: AceTo, Exultet; LANGLO1S, Rouleau.

Abb. 101.

Die zehn Pergamentbdgen, die den Rotulus bilden, werden heute einzeln aufbewahrt.

Sie geben in beneventanischer Minuskel die rémische Version des Praeconium paschale
wieder.

Dargestellt sind, einschlie3lich der beiden historisierten Initialen, 16 Miniaturen,
beginnend mit der Ubergabe des Rotulus, deren Ikonografie Vat. lat. 9820 deutlich
dhnelt. Aufgrund dieser und weiterer ikonografischer Ubereinstimmungen wird eine
Herstellung in Benevent angenommen. Dem folgt das Lamm Gottes, umgeben von
den vier Evangelistensymbolen (Oftb 5,6) und die Angelica turba coelorum — auch
hier dhnelt in beiden Fillen die Darstellung der von Vat. lat. 9820. Es folgen die regis
victoria, das Entziinden der Osterkerze, die Initiale E, die Tellus, die Mater Ecclesia
und Populus (als Darstellung von magnis populorum vocibus haec aula resultet), die
Fratres carissimi-Szene, die Initiale V, die Kreuzigung, die Durchquerung des Roten
Meers, die Anastasis, das Bienenlob, die thronende Jungfrau und die Weihe der Oster-
kerze. Es fehlt allein die Darstellung der weltlichen und geistlichen Herrscher.

Capua
13) Exultet Capua

11. Jh., Capua, 23 cm breit, Capua, Tesoro della Cattedrale.

Literatur: RoTiL1, Capua.

Abb. 52.
Von dem Rotulus aus Capua haben sich nur finf Pergamentbdgen erhalten, auch sie
sind nicht mehr in der urspriinglichen Form aufbewahrt. Kommemorationen geben
Hinweise auf die Datierung: Die alteste nimmt auf Heinrich II. oder IIL. (1039-1056)
Bezug. Zudem werden zwei Roberte erwihnt: Vermutlich handelt es sich hier um
Robert L, Prinz von Capua, und einen weiteren stidtischen Fiirsten. Es liegt die romi-
sche Textversion vor, die in Capua offensichtlich schon zu Beginn des 11. Jahrhunderts
genutzt wurde. Die Farben sind heute stark verblasst.

Vertikale Zierleisten am Rand er6ffnen Beziige zu Bari 1, die bisher nicht erforscht
sind (vgl. dazu auch Pisa 2), zudem ist fiir Capua bereits fiir 964 ein liturgischer
Rotulus schriftlich tberliefert (,Codex Diplomaticus Caietanus®). Die sechs Minia-
turen verlaufen teils in Leserichtung des Textes, teils kopfiiber dazu, was auf einen
schlecht organisierten Planungsprozess weist. Die Miniaturen wurden vor dem Text
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angefertigt, unter ihnen ist die Liniierung des Textes zu erkennen. Dargestellt sind die
Kreuzigung, die Frauen am Grab, der Abstieg Christi in die Vorholle, das Bienenlob,
die Verkiindigung und die Weihe der Osterkerze.

14) Exultet Pisa 2

Vor 1071, Capua/ Apulien?, 905 x 28 cm, Pisa, Museo dell’Opera del Duomo.

Literatur: CALDERONI MASETTI, FONSECA u. CAVALLO, Exultet.

Abb. 37, 90, 135.
Die Datierung wird durch eine liturgische Kommemoration mit der Erwahnung eines
Erzbischofs Hildebrand nahegelegt. In Capua, wohin die Herstellung oder Nutzung
des Manuskriptes verortet wird, gab es einen Erzbischof dieses Namens zwischen
1059 und 1071. Die Rolle enthilt den rémischen Text des Praeconium paschale —
mit einigen Einfiigungen des beneventanischen — in beneventanischer Schrift mit
adiastematischen Neumen. Die Rolle muss bereits frith nach Pisa gelangt sein, da
der dort im 12. Jahrhundert hergestellte Rotulus Pisa 1 einiges von Pisa 2 kopiert.
Ein Inventar der Pisaner Kathedrale von 1394 erwihnt auflerdem Quaternum unum
in quo est benedictio cerey cum duobus rotulis Cartarum Storiatis pro benedictione
similiter. Neben Pisa 1 muss sich dort zu diesem Zeitpunkt also noch eine weitere
Exultet-Rolle befunden haben. Nach dem Brand der Pisaner Kathedrale 1595 listet
ein eilig zusammengestelltes Inventar der erhaltenen Gegenstande zwischen den
~Robbe che sono nella casa del campanaio® ,[q]uattro pezzi di carte pecore lunghe
antiche, in una cassetta, che si metteano per le Pasque al Pulpito grande del Duomo.*
Der Erhaltungszustand war vor der letzten Restaurierung 1986 durch Sergio Boni
recht schlecht. Das Pergament wies viele schadhafte Stellen auf, war vergilbt und
eingerissen, die Farben abgefallen.

Bild und Text sind tiber Kopf ausgerichtet. Eine starke Verwendung von Gold
charakterisiert die Miniaturen, die vor der Textabschrift ausgefithrt wurden. Die Ini-
tialornamentik sowie die Seitenzierleisten verweisen auf apulische Manuskripte, sind
jedoch auch in Kampanien zu finden. Insgesamt zieren 47 Goldinitialen und 28 Minia-
turen den Text, von denen elf den christologischen Zyklus bilden. Die Miniaturen sind
gerahmt und so vom Text getrennt, Christus wird in vier Szenen mit einem Rotulus
in den Hénden dargestellt. Die vielen Szenen, die der Initiale E vorangestellt sind,
finden Parallelen in Bari 2 und Troia 3, weshalb auch Apulien als Herstellungsort
infrage kommt.

Als Miniaturen erscheinen Christus in der Mandorla, die Verkiindigung, die
Geburtsszene (in der die Ziegen denen der Tellus-Darstellung von Bari 1 und des
,Chludov-Psalters® dhneln), die Darbringung Christi im Tempel, die Taufe Christi, die
Anbetung der Konige, die Verfithrung Christi, die Samariterin am Brunnen, Christi
Blindenheilung, die Erweckung des Lazarus, der Einzug nach Jerusalem, das Letzte
Abendmahl, das Lumen Christi, die Initiale E, die Tellus (in Form der Wein- und
Weizenernte; MASETTI verweist darauf, dass dies eine christologische Anspielung
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sein muss, da beides nicht gleichzeitig stattfindet), Mater Ecclesia und Populus, die
Fratres carissimi-Szene, die Initiale V mit segnendem Christus, die Erbsiinde, das Sacri-
ficium vespertinum, die Columna ignis als eine von einem Adler bekronte Saule, das
Bienenlob in drei Szenen, die Jungfrau Maria, das Gebet des Diakons und abschlielend
die geistlichen und weltlichen Herrscher — Letztere in zwei Szenen, auf denen wohl
zunichst einem Fiirsten, dann einem Konig gehuldigt wird.

Fondi
15) Exultet Paris nouv. acq. lat. 710

Um 1136, Fondi, 612 x 24 cm, Paris, Bibliothéque nationale de France.

Digitalisat: https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10032190c (07.05.2024)

Literatur: CARNEVALE, Fondi; OrOFINO, Curvat Imperia.

Abb. 2, 109, 122, 128, 154.
Eine Datierung des Manuskriptes ist iber die Kommemorationen moglich, die von
einem Bischof Benedikt (1100-1136) und einem Konsul Leo schreiben; Letzterer taucht
zwischen 1113 und 1136 in Urkunden auf. Auflerdem findet sich hier zum ersten
Mal die Erwahnung der Kathedrale unter dem Namen San Pietro, den die Kirche erst
1136 erhielt; eventuell ist in diesem Kontext der Rotulus entstanden (Precamur ergo
te, domine, ut nos famulos tuos omnem clerum et devotissimum populum, una cum
beatissimo papa nostro et antistite nostro Benedicto, cum omni congregatione beatissimi
Petri apostolorum principis ... Memento etiam, domine, famuli tui imperatoris nostri. N.
Nec non et famuli tui consulis nostri Leonis). Der Text ist in der romischen Version auf
Pergamentbogen verteilt, die Miniaturen erscheinen jeweils vor dem entsprechenden
Text. Im 15. Jahrhundert wird das Manuskript in einem Inventar der Kathedrale von
Fondi erwahnt und im Jahr 1900 von der Bibliothéque nationale de France erworben.
Der Erhaltungszustand ist relativ gut, sogar der umbilicus blieb erhalten; nur die ersten
Pergamentbogen sind verloren.

13 Miniaturen schmiicken den Rotulus, beginnend mit den Fratres carissimi,
denen die Kreuzigung und die Durchquerung des Roten Meeres in zwei Darstel-
lungen — deren Reihenfolge chronologisch verkehrt ist — folgen. Dem schlieflen
sich die Wiedergabe der in Christo credentes, Christi Abstieg in die Vorholle, der
Verrat durch Judas — einzigartig unter den Miniaturen der Exultet-Rollen — die
Erbstinde, eine Curvat imperia-Darstellung nach karolingisch-ottonischem Vorbild,
das Sacrificium vespertinum, das Bienenlob, die thronende Madonna und die Weihe
der Osterkerze an.
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Gaeta
16) Exultet Gaeta 1

11. Jh., Gaeta, 33 cm breit, Gaeta, Museo Diocesano.

Literatur: ANDRISANO, Ancora; ANDRISANO, Gaeta; CENTRO STORICO CULTURALE

GAETA, Manoscritto; OROFINO, Curvat Imperia; PACE, Gatea 1; VARDARO, Restauro.

Abb. 49, 123.
Die sieben Pergamentbdgen befinden sich in einem schlechten Erhaltungszustand und
sind auch nicht mehr vollstandig. Der beneventanische Text wurde in der Préfation
durch den rémischen ersetzt. Liturgische Kommemorationen aus der Zeit von Papst
Benedikt XII. (1335-1342) weisen darauf, dass die Rolle bis ins 14. Jahrhundert genutzt
wurde. Die Bilder verlaufen in die dem Text entgegengesetzte Richtung. Zwischen
1943 und 1952 lag das Manuskript in der Biblioteca Apostolica Vaticana und wurde
dort restauriert. Rot und Blau dominieren die Farbskala, zudem wurde viel Gold —
etwa auf den dargestellten Kerzen und Gewéndern — verwendet. Bei den erhaltenen
Miniaturen handelt es sich um die Mater Ecclesia, die Fratres carissimi-Szene, die
Initiale V, den Abstieg Christi in die Vorholle, die Geburtsszene und das Bienenlob
sowie die weltlichen und geistlichen Herrscher.

17) Exultet Gaeta 2

11. Jh. (zweite Halfte?), Gaeta?, 20 cm breit, Gaeta, Museo Diocesano.

Literatur: ANDRISANO, Ancora; ANDRISANO, Gaeta; CENTRO STORICO CULTURALE

GAETA, Manoscritto; OROFINO, Curvat Imperia.

Abb. 149, 150.
Von der zweiten Rolle, die Gaeta zugerechnet wird, haben nur vier Pergamentb6gen
iiberdauert. 59 Schriftlinien mit Musiknotation geben den Text in beneventanischer
Minuskel wieder. Die Verwendung des romischen Praeconium paschale deutet dar-
auf, dass die Entstehung des Rotulus in die zweite Hélfte des 11. Jahrhunderts zu
datieren ist. Die Miniaturen sind nicht vollstindig ausgemalt, eventuell wurde
auch diese Rolle nicht vollendet; das Beispiel von Mirabella Eclano 2 zeigt jedoch,
dass auch reduzierte Farbigkeiten moglich waren. Der Erhaltungszustand ist sehr
schlecht, die Farben sind stark verblasst. Zu erkennen sind neben den Fratres caris-
simi die Initiale V, eine erste Darstellung Christi beim Abstieg in die Vorholle, die
Durchquerung des Roten Meeres, eine zweite Darstellung Christi in der Vorhoélle
(die Analogien zu Vat. lat. 9820 aufweist), das Sacrificium vespertinum, das Curvat
imperia und das Bienenlob.



390 | Anhang 2: Verzeichnis der erhaltenen Exultet-Rollen

18) Exultet Gaeta 3

12. Jh. (vor 1130), Gaeta(?), 27 cm breit, Gaeta, Museo Diocesano.

Literatur: ANDRISANO, Ancora; ANDRISANO, Gaeta; CENTRO STORICO CULTURALE

GAETA, Manoscritto; OROFINO, Curvat Imperia.

Abb. 134, 151, 152, 155.
Acht Pergamentbdgen mit jeweils 83 Linien beneventanischer Schrift und Musikno-
tation geben die romische Version des Praeconium paschale wieder. Die liturgischen
Kommemorationen lassen darauf schlieffen, dass das Manuskript in rogerianischer
Zeit — jedoch noch vor der Kénigskrénung 1130 — entstand. In spéteren Erganzun-
gen wird ein Konig Wilhelm erwihnt, zudem Papst Johannes XXII. (1316-1334),
Konig Robert von Anjou (1309-1343) und Bischof F. Gattola (1321-1340). Die elf
Miniaturen sind tiber Kopf ausgerichtet, vom Text sind sie durch eine Rahmung noch
einmal besonders abgegrenzt. Die Perlbander, die die zum Teil vergoldeten Flachen
rahmen, sowie die hohe Qualitat der Miniaturen weisen darauf, dass es sich im Fall
von Gaeta 3 um ein duflerst kostbares Manuskript handelte. Leider sind die Farben
heute stark verblasst.

Dargestellt sind die Fratres carissimi, die Initiale V, die Durchquerung des Roten
Meeres, der Abstieg Christi in die Vorholle in zwei Szenen, das Curvat imperia, das
Sacrificium vespertinum, das Bienenlob, die Kirche und die Weihe der Gaben, die
Weihe der Osterkerze und die weltlichen und geistlichen Herrscher in einer Szene.

Montecassino
19) Exultet Avezzano

| Um 1057, Montecassino, 566 x 27 cm, Avezzano Archivio diocesano.

Der Rotulus wurde vermutlich fiir Bischof Pandolfus von Avezzano hergestellt, wie
die liturgischen Kommemorationen nahelegen. Er muss im Skriptorium von Mon-
tecassino entstanden sein, die 119 Textzeilen in beneventanischer Schrift geben die
romische Version des Praeconium paschale wieder. Die acht Pergamentbdgen sind in
gutem Erhaltungszustand, nur die Farben sind mit der Zeit verblasst und das Gold
ist abgefallen.

Der Rotulus besitzt keine Miniaturen, sieben grofie und 34 kleine Initialen glie-
dern den Text — die Initiale E ist mit 38 cm Hohe sogar die grofite Initiale aller Exultet-
Rollen. Sie sind durch die zoomorphe Ornamentik recht eindeutig dem Montecassiner
Skriptorium zuzurechnen. Einige Textzeilen sind von goldenen Bandern hinterfangen,
um sie herauszustellen.
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20) Exultet Vat. lat. 3784

1060/70, Montecassino, 4 Sektionen a 28 x 63 cm, Vatikanstadt, Biblioteca Apostolica

Vaticana.

Digitalisat: https://digi.vatlib.it/mss/detail/Vat.lat.3784 (30.05.2024)

Literatur: BRENK, Vat. lat. 3784.

Abb. 20, 120, 121, 158, 159.
Von diesem in Montecassino unter Desiderius (1058—-1086) hergestellten Rotulus sind
nur noch vier Pergamentbdgen mit dem romischen Text in beneventanischer Schrift
erhalten. Die Noten sowie der Text wurden im 13. Jahrhundert geléscht und neu
geschrieben. Der Erhaltungszustand des Rotulus ist recht gut, nur die Farben sind
etwas verblasst. Die Grundierung des Goldes hat das Pergament an mehreren Stellen
beschadigt. An erhaltenen Miniaturen finden sich nur die Initiale E, das Angelica turba
coelorum, die Tellus, Populus, Mater Ecclesia, Fratres carissimi und die Initiale V. Die
Initialornamentik ist typisch fiir Montecassino, auch ihre Maflen findet man ahnlich
in anderen Manuskripten des Skriptoriums, etwa im Lektionar Vat. Lat. 1202 (1071).
Die Darstellung der Engelsschar findet ihr Vorbild in byzantinischen Manuskrip-
ten, wie etwa dem Ms. Dionysiou 587 vom Berg Athos (1058, fol. 123v). Die Tellus
erscheint hier nicht als Personifikation der Fruchtbarkeit, sondern in Form Christi
in einem Medaillon, der iiber einem zweiten Medaillon platziert ist, in dem sich eine
fast nackte, méannliche Figur in einer Toga unterhalb eines Halbmondes findet. Die
antikisierende Darstellung versinnbildlicht wohl die Finsternis, die durch das Licht
Christi in der Osternacht vertrieben wird.

21) Exultet Barb. Lat. 592

Um 1086/87, Montecassino, 28 cm breit, Vatikanstadt, Biblioteca Apostolica Vaticana.
Digitalisat: https://digi.vatlib.it/mss/detail/Barb.]lat.592 (30.05.2024)

Faksimile: Guglielmo Cavallo u. Lucinia Speciale (Hgg.), Barberini Exultet Rolle. Voll-

standige Faksimile-Ausgabe in Originalgréf3e des Codex Barb. lat. 592 der Biblioteca

Apostolica Vaticana, Ziirich 1988.

Literatur: SPECIALE, Accipiter; SPECIALE, Montecassino; SPECIALE, Barb. lat. 592.

Abb. 136, 138, 146.

SpeciALE kommt nach eingehender Analyse vor allem der Darstellung des geistlichen

Herrschers zu der Ansicht, dieser Rotulus sei im Pontifikat Desiderius (als Papst
Viktor III) 1086 oder 1087 entstanden. Das Manuskript ist nicht mehr vollstidndig;
neben den funf erhaltenen Pergamentbogen miissen drei oder vier verloren gegan-
gen sein. Auch der Erhaltungszustand ist nicht sonderlich gut und die Miniaturen
wurden vermutlich bereits in mittelalterlicher Zeit neu koloriert. Womoéglich fand
diese Uberarbeitung Ende des 13. Jahrhunderts statt, als man die einzelnen Szenen
durch titoliund ystorie in Vulgirlatein ergénzte. 65 Schriftzeilen und 25 Goldinitialen
bilden den Text. Genauso wie im Falle des Exultet in London und von Vat. lat. 3784,
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scheint das Skriptorium hier zunéchst die Bilder angelegt zu haben, bevor der Text
und die Musiknotation dazwischen iibertragen wurde.

Die zehn erhaltenen Miniaturen stellen folgende Szenen dar: das Angelica turba
coelorum, die Tellus, die Mater Ecclesia, die Anastasis, die Erbstinde (felix culpa), das
Noli me tangere, das Sacrificium vespertinum, das Bienenlob, die thronende Madonna,
die Weihe der Osterkerze und die geistlichen und weltlichen Herrscher. Unter den
Miniaturen finden sich spitere Kommentare aus einer Zeit, in der die Rolle offensicht-
lich noch genutzt wurde — ob in der Liturgie, ist jedoch ungewiss. So etwa verdeutlicht
der spatmittelalterliche Kommentator unter der Darstellung der Mater Ecclesia:

Hic figuratur la sancta matre ecclesia, la quale prega ipsu dyaconu che
humelemente se alegre et facza grandi sollempitati una cum toto clero,
perché ene adornata de splendori et si grande et belle lumera et questa ...
mundus iste una dicta ecclesia se realegre con grandi canti et humili animi,
perché ei nostru sengiore Christu triumphans che ane destructi li legami
dela impia morte.

Die Ecclesia erscheint hier in Form des Kirchengebaudes, in der Klerus und Laien —
beschriftet als clerus und populus — getrennt voneinander erscheinen. Der Kommen-
tar interessiert sich vor allem fiir den Klerus und die geschmiickte und beleuchtete
Kirche.

22) Exultet London Add. 30337

11. Jh. (3./4. Viertel), Montecassino, 683 x 29 cm, London, British Library.

Digitalisat: https://www.bl.uk/manuscripts/FullDisplay.aspx?ref=Add_MS_30337

(07.08.2023)

Abb. 113.
Der romische Text des Praeconium paschale steht in 98 Textzeilen in beneventanischer
Schrift, zwei grofie Initialen und 37 kleinere gliedern die Erscheinung. Der Erhaltungs-
zustand der 12 Pergamentbogen ist nicht sonderlich gut, doch ist die Rolle — bis auf
ein Stiick des letzten Pergamentbogens, an der der umbilicus angebracht war — voll-
stdndig. Nur zwei Figuren wurden herausgeschnitten. Bis 1877 befand sich der heute
in London aufbewahrte Rotulus noch im Archiv der Abtei von Montecassino, wo er
vermutlich in desiderianischer Zeit fiir eine der dem Kloster angegliederten Kirchen
entstand. Der Antiquar Alessandro Castellani verkaufte den Rotulus im Jahr 1877 fiir
£160 an das British Museum in London.

Die 14 Miniaturen illustrieren folgende Themen: die Maiestas Domini, Angelica
turba coelorum, die Tellus, die Mater Ecclesia, die Fratres carissimi-Szene, die Kreuzi-
gung, den Durchzug durch das Rote Meer, die Anastasis, die Erbstinde, das Noli me
tangere, das Sacrificium vespertinum, das Bienenlob, die thronende Gottesmutter und
die Weihe der Osterkerze.
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Der enge Herstellungskontext zu Vat. lat. 592 wird in den Miniaturen ikono-
grafisch ersichtlich. So ist die Darstellung der Mater Ecclesia in beiden Rotuli analog
gestaltet und unterscheidet sich allein durch das Hinzufiigen einiger Laien in der
Rolle in London. Ahnliches findet sich in der Miniatur der Weihe der Osterkerze, wo
sich hier Kinder oder T#4uflinge direkt vor dem Rotulus befinden.

Das Vorbild fiir die Tellus ist in einem 1023 in Montecassino ausgestalteten
,De universo‘-Manuskript von Hrabanus Maurus auszumachen; auch dies ist ein deut-
licher Hinweis fiir die Entstehung des Exultet London Add. 30337 in Montecassino.

Neapel
23) Vat. lat. 3784 (5)

| 1334-1342, Neapel, 378 x 26 cm, Vatikanstadt, Biblioteca Apostolica Vaticana.

Das Manuskript befindet sich in sehr gutem Zustand, weist allerdings keine Miniaturen
auf. Der rémische Text in gotischer Schrift ist mit Quadratnotation versehen. Die Rolle
hat groflien historischen Wert, da aufgrund der hinzugefiigten Kommemorationen
davon ausgegangen werden kann, dass sie bis ins 16. Jahrhundert verwendet wurde.

Pisa
24) Exultet Pisa 1

| 12.Jh., Pisa, 280 x 22,6 cm, Pisa, Museo dell’Opera del Duomo.

Die alteste der beiden Exultet-Rollen, die nicht in Suditalien entstanden, wurde im
12. Jahrhundert als Kopie von Pisa 2 hergestellt; Pisa 2 muss sich zu diesem Zeitpunkt
also bereits in Pisa befunden haben. Der Zustand des Manuskriptes ist sehr schlecht,
Feuchtigkeit beschidigte es an mehreren Stellen. Zudem sind die wenigen Farben
stark ausgeblichen.

Niedergeschrieben wurde der romische Text des Praeconium paschale in karolingi-
scher Minuskel auf 102 Schriftzeilen, die allesamt von Musiknotation begleitet werden.
Von den Miniaturen sind nur Reste einer Kreuzigungsszene und einer Kreuzabnahme
zu erkennen, die jedoch beide nur in brauner Tinte auf das Pergament skizziert wurden.

25) Exultet Pisa 3

1240-1260, Pisa, 620 x 45 cm, Pisa, Museo dell’Opera del Duomo.

Literatur: CALDERONI MASETTI, Exultet.
Die zweite Pisaner Rolle entstand dort um die Mitte des 13. Jahrhunderts und ent-
hilt die rémische Version des Praeconium paschale in gotischer Schrift. Uber den
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74 Schriftzeilen findet sich Musiknotation nach dem gotischen System. Die zehn
Miniaturen weisen einige Besonderheiten auf, so erscheint die Weihe des Feuers und
das Entziinden der Kerze, die beide im Atrium vor der Kirche vollzogen wurden, in
keiner stiditalienischen Rolle. Dargestellt sind — dem Text entgegengesetzt — Christus
in gloria, die Weihe des Feuers und das Entziinden der Kerze, der Diakon auf dem
Ambo und der segnende Christus, der tiber die Verdammten triumphierende Christus,
die Mater Ecclesia, Christus in der Mandorla, die Erbsiinde, die Erlésung der Israe-
liten, der Durchzug durchs Rote Meer und Christus vor der Columna ignis, der die
Dunkelheit vertreibt.

Salerno
26) Exultet Salerno

Mitte 13. Jh., Salerno, 47 cm breit, Salerno, Museo Diocesano.

Faksimile: Giuseppe Zampino, Guglielmo Cavallo u. Antonia D’Aniello (Hgg.),

L’Exultet di Salerno. Riproduzione in facsimile, Rom 1993.

Literatur: BARRA, Confronto; CrisisTtomI u. D’ANIELLO, Salerno; Ramos RUBERT, Over-

view; Ramos RUBERT, Restauracion.

Abb. 56, 117, 156, 161.

Das Salernitaner Exemplar einer Exultet-Rolle stellt mit einer Breite der Pergament-

bogen von 47 Zentimetern das grofite Manuskript unter den stiditalienischen Rollen
dar. Heute sind nur die mit Miniaturen versehenen Bogen erhalten. Es ist nicht
sicher, ob die Rolle - bis auf die gotische Schrift auf dem ersten Bogen - iiberhaupt
Text aufwies. Die Pergamentbdgen werden heute einzeln im Museo Diocesano von
Salerno aufbewahrt.

Jeweils zwei Miniaturen finden sich auf einem Bogen. Es ist nicht mehr ersicht-
lich, in welchem Verhiltnis Bild und Text — sofern die gesamte Rolle beschriftet
war — zueinander standen. Als einziger Hinweis konnte die Initiale V dienen, die
spiegelbildlich zum Text zu der ihr folgenden Darstellung der Durchquerung des
Roten Meeres erscheint (der jedoch eine Miniatur, kein Text, folgt).

Wiéhrend einer Restaurierung 1917 entfernte man Farbschichten, die man nicht
dem 13. Jahrhundert zuordnete und trennte die Pergamentbdgen voneinander; bis
zu diesem Zeitpunkt wurde das Manuskript in der Osternacht noch an der Kanzel
drapiert, wie mehrere - schriftliche und bildliche — Quellen bezeugen.

Die Miniaturen zeigen die Ubergabe des Rotulus an den Bischof (ihnlich wie
Vat. lat. 9820), das Lamm Gottes umgeben von den Evangelistensymbolen, die
Angelica turba coelorum, die Regis victoria, das Entziinden der Osterkerze, die Tellus,
die Maiesta Domini, das Volk, die Mater Ecclesia, die Fratres carissimi-Szene, die
Kreuzigung, die Durchquerung des Roten Meeres, die Anastasis, das Bienenlob, die
thronende Madonna, die Weihe der Osterkerze sowie die geistlichen und weltlichen
Herrscher.
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Sorrent
27) Exultet Montecassino 2

1105-1110, Sorrent, 485 x 25 cm, Montecassino, Archivio dell’Abbazia.

Literatur: OROFINO, Montecassino 2.

Abb. 23, 26, 133, 137, 148.
Auf sieben Pergamentbogen stehen 84 Linien Text in beneventanischer Schrift mit
Musiknotation. Die Miniaturen erscheinen spiegelbildlich zum Text, wobei der Text
den jeweils zugehorigen Miniaturen meist folgt. Das romische Praeconium paschale
weist hier an einigen Stellen Textzeilen aus dem beneventanischen Praeconium auf,
es fanden keine Aktualisierungen des Textes statt. Aufgrund der Kommemorationen
lasst sich der Rotulus recht eindeutig datieren; erwéhnt wird neben einem Papst
Paschalis, bei dem es sich vermutlich um Paschalis II. (1099-1118) handelt, auch ein
Erzbischof Barbato, der zwischen 1105 und 1110 dokumentiert ist.

Der Erhaltungszustand ist nicht besonders gut, das Pergament an einigen Stellen
beschidigt und die Tinte stark verblasst.

Dargestellt sind das Entziinden der Osterkerze, das Gebet der Glaubigen, die
Angelica turba coelorum, die Tellus, die Mater Ecclesia und Populus, die Fratres caris-
simi, das Osterlob (Laus cerei), die Maiestas Domini, der Diakon und die christliche
Gemeinschaft, die Initiale V, die Kreuzigung, die Anastasis, die Frauen am Grab und
die Erscheinung Christi vor ihnen, das Sacrificium vespertinum, das Bienenlob in
zwei Szenen, die Geburtsszene, die geistlichen und die weltlichen Herrscher sowie
abschlieflend die Darbringung des Rotulus.

Troia
28) Exultet Troia 1

Um 1050, Troia, 268 x 20 cm, Troia, Archivio Capitolare.

Literatur: CavaLrLo, Exultet Bari Troia; MAGISTRALE, Troia 1; MAITILASSO, Troja.

Abb. 50.
Die alteste in Troia gefertigte Rolle datiert MAGISTRALE aufgrund des Schrifttyps und
der liturgischen Kommemorationen in die Mitte des 11. Jahrhunderts, als Troia noch
byzantinisch regiert war (die Stadt wurde 1066 von den Normannen erobert). Fiinf
Pergamentbogen aus dickem Pergament sind noch heute in der Form des Rotulus
erhalten, sie sind auf einen umbilicus aus Holz gewickelt, der jedoch nicht mittelal-
terlich ist. 88 Zeilen in beneventanischer Schrift mit durchgangiger Musiknotation in
adiastematischen Neumen geben die beneventanische Version des Praeconium paschale
wieder. Die Zeilenliniierung im Abstand von 1,5 cm ist gut unter den Miniaturen zu
erkennen. Die Grofie der Initialen ist — etwa im Vergleich zu Bari 1 - sehr gering, das
E misst etwa nur 5,5 cm, die restlichen 32 Initialen kommen nur auf maximal 3,2 cm.
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Troia 1 muss eine gewisse Zeit mit Troia 2 verbunden gewesen sein, wie Locher am
oberen Rand des ersten Pergamentbogens nahelegen und wie auch AVERry (1936) noch
beschreibt. Die sechs Miniaturen sind ihrem entsprechenden Textteil vorangestellt
und verlaufen in dieselbe Leserichtung.

Sie zeigen die Maiestas Domini mit den Engelschoéren und das Entziinden der
Osterkerze als Frontispiz, dem folgt eine Kreuzigungsdarstellung in der Initiale V,
das Bienenlob, die Feier der Glaubigen und abschlielend die spirituellen und die
weltlichen Herrscher. Die Darstellung des Bienenlobs ist hier ungewohnlich: Dass
sie sich iiber zwei Pergamentbogen erstreckt, weist darauf, dass die Planung der mise
en page nicht sorgfaltig durchgefithrt wurde. Es erscheinen hier, wie in Bari 1, zwei
weltliche Herrscher, die von dem zwischen ihnen stehenden Christus gekront wer-
den. Es ist unklar, ob die beiden Fiirsten auf eine zeitgendssische politische Situation
verweisen oder ganz allgemein die Vorstellung wiedergeben, dass die weltliche Macht
von Christus/Gott verliehen wurde.

29) Exultet Troia 2

1. Halfte 12. Jh., Troia, 190 x 21 cm, Troia Archivio Capitolare.

Literatur: Cavarro, Exultet Bari Troia; MAITILASSO, Troja.

Abb. 51, 153a—c.
Auch die zweite Rolle, die sich aus Troia erhalten hat, kann aufgrund des Schrifttypus
recht eindeutig in ein lokales Skriptorium lokalisiert werden, MAGISTRALE datiert sie
in die erste Halfte des 12. Jahrhunderts. Nur drei Pergamentbogen haben sich erhalten,
die aufgrund von Schimmelbefall lange in einem recht schlechten Zustand waren.
Nahtstellen auf dem letzten Bogen weisen auch in diesem Rotulus darauf, dass er mit
Troia 1 verbunden war. Da AVERY beide 1936 noch miteinander verbunden vorfindet,
scheint die Trennung fiir die Ausstellung 1953 stattgefunden zu haben.

Die unregelméflige Zeilenliniierung ist an einigen Stellen zu erkennen; insge-
samt weist das Fragment 43 liniierte Zeilen auf. Der Schrifttypus entspricht einem
beneventanisch-cassinesischen, was Hinweise auf kulturelle Verschmelzungen in der
Capitanata in dieser Zeit gibt. Der Text des Praeconium paschale folgt der beneven-
tanischen Version, die Musiknotation findet sich oberhalb der Textzeilen auf einer
Notenlinie. Die vertikalen Rander sind mit ornamentalen Zierleisten dhnlich denen
der Bareser Objekte geschmiickt, die Bilder kopfiiber zum Text positioniert.

Auf den drei Pergamentbdgen finden sich sechs Darstellungen: Die erste, nur
fragmentarisch erhaltene, mag eine Mater Ecclesia zeigen, dieser folgt das Bienenlob,
die in den Exultet-Rollen einzigartige Szene der Bestrafung Judas, die weltlichen
Herrscher, die Feier der Glaubigen, die geistlichen Herrscher und abschlieflend die
Darstellung eines Ritters auf seinem Pferd. Die letzte Miniatur verlauft in Richtung
des Textes.

Abgesehen von den beiden ungewdhnlichen Szenen von Judas und dem Reiter
fallen weitere Besonderheiten in dem Manuskript auf. So entspricht die Reihenfolge
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der Miniaturen nicht der des Textes. Eventuell konnte der Illuminator den Text des
Exultet nicht lesen oder bekam keine Angaben, was er wo malen sollte. Womoglich
ist dies auch ein Hinweis darauf, dass der Rezeption der Bilder Vorrang vor der des
Textes gegeben wurde oder die Miniaturen andere Bedeutungen in sich tragen sollten.

Signifikanterweise erscheinen hier die Darstellungen der geistlichen und weltli-
chen Herrscher vertauscht, sodass der Bischof sowohl im Text als auch im Bild Vorrang
iber die Firsten hatte. Vermutlich entstand das Manuskript unter dem bedeutenden
Bischof Wilhelm II. (1106-1141), der auch die Bronzetiiren der Kathedrale in Auftrag
gab. Auf eine Zeit nach 1130 deutet die weltliche Kommemoration: Im memorare,
Domine, famulum tuum regem nostrum illum et ejus exercitum universum muss Konig
Roger II. gemeint sein, der im Bild zusammen mit seiner Gemahlin erscheint.

30) Exultet Troia 3

2. Halfte 12. Jh., Troia, 651 x 25 cm, Troia, Archivio Capitolare.

Literatur: Cavarro, Exultet Bari Troia; MAITILASSO, Troja.

Abb. 22, 53, 54, 55, 94, 95, 96.
Die Rolle ist vollstandig erhalten und in gutem Zustand. Die romische Version des
Praeconium paschale steht in beneventanischer Schrift, Text und Bild verlaufen in eine
Richtung. Dies ist kein Hinweis darauf, dass das Manuskript in der Liturgie keine
Verwendung fand, wie MAGISTRALE dies im Katalog formuliert: ,In tal modo si deve
ritenere che sin dall’inizio ’Exultet 3 di Troia costitui esclusivamente una sontuosa
suppellettile liturgica eseguita per arricchire il Tesoro della Cattedrale della citta,
forse destinata alla ostensio pubblica, senza un preciso rapporto con il rituale.“ Die
Miniaturen wurden immer vor dem entsprechenden Textteil positioniert und vor
diesem ausgefiihrt, worauf einige Details verweisen. So wurde der Nimbus Christi in
der Regis victoria wieder geloscht, um dort schreiben zu kénnen; in der Darstellung
des Vertreibens der Dunkelheit erscheint Text sogar ins Bild hineingeschrieben.

Die Wahl des Pergaments geschah sorgfaltig, der Erhaltungszustand ist bis auf
einige abgefallene — und spéter iibermalte — farbige Stellen sehr gut. Die beneventa-
nische Schrift steht Cassiner Urkunden nahe, zudem fallen in den Kommemorationen
sizilianische Elemente auf, wie KANTOROWICZ belegen konnte. Sonst geben keinerlei
spatere Ergdnzungen Riickschliisse auf die Objektbiografie.

Mit 36 Miniaturen ist dies der am dichtesten bebilderte Rotulus Siiditaliens, allein
neun davon bilden das Frontispiz. Dargestellt sind die Frauen am Grab Christi, das
Noli me tangere, die Erscheinung Christi in Emmaus, die Erscheinung Christi vor
den Jingern, der ungldubige Thomas, das Verlesen des Exultet, die Maiestas Domini
und Angelica turba coelorum, die Initiale E, die Tellus, die Mater Ecclesia, die Fratres
carissimi, die Initiale V, Christus als Pantokrator, die Erbsiinde, die Rettung der erst-
geborenen Israeliten, der Durchzug durch das Rote Meer, die in Christo credentes, die
Regis victoria, die Kreuzigung, der Stindenfall, die Auferstehung Christi, die Vertrei-
bung der Dunkelheit, zwei Darstellungen der Gaben der Osternacht, das Sacrificium
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vespertinum, das Entziinden der Osterkerze, das Bienenlob, die Verkiindigung, die
Geburt Christi, die Gaben der Agypter an die Israeliten, die Weihe der Osterkerze,
Christus als Lichtbringer, Kommemorationen des Klerus und der Glaubigen sowie
abschlieffend die geistlichen und weltlichen Herrscher.

Herstellungsort unbekannt
31) Exultet Velletri

30 cm breit, Velletri, Archivio Diocesano.

Literatur: Ponzi, Velletri.
Von dem Rotulus, der seit 1708 in Velletri nachweisbar ist, sind nur vier Pergamentbo-
gen erhalten. Der beneventanische Text des Praeconium paschale wird von Miniaturen
begleitet, die kopfiiber zur Schrift ausgerichtet sind. Der Schrifttypus und die Art der
Musiknotation deuten auf eine Entstehung um 1100, mégliche byzantinische Vorbilder
fiir die Ikonografien ebenfalls. Es wurden jedoch aufgrund stilistischer Uberlegungen
und einiger Ahnlichkeiten zu der Exultet-Rolle aus Salerno auch Datierungsméglich-
keiten in das 13. Jahrhundert vorgeschlagen. Der Erhaltungszustand der Farben ist
sehr gut, in der Herstellung wurde auf kostbare Materialien Wert gelegt.

Bei den vier erhaltenen Miniaturen handelt es sich um eine Darstellung des thro-

nenden Christus, die Kreuzigung, den Abstieg in die Vorhélle und die Mater Ecclesia.
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Metropolitano, Exultet 1 (Archivio del Capitolo
Metropolitano, Museo Diocesano, Bari).
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Bibliothéque nationale de France).
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1. Halfte des 13. Jahrhunderts, Bari; Bari, Archivio del
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OROFINO u. PECERE, Exultet, S. 163).

Initiale Te igitur, ,Gellone-Sakramentar®, 750/790; Paris,
Bibliothéque nationale de France, Ms. lat. 120438, fol. 143v
(gallica.bnf.fr/Bibliotheque nationale de France).
Einband des ,Codex Wittekindeus®, Elfenbein, 962-973,
Mailand; Berlin, Staatsbibliothek, Ms. theol. lat., fol. 1
(Staatsbibliothek zu Berlin - Stiftung Preufischer
Kulturbesitz).

Prophet mit Kapuze und Spruchband, 1383/1387, Ulmer
Miinster, Chor (prometheus Bildarchiv).

,Abdinghofer Evangeliar’, um 1050, Koln; Berlin, Staatliche
Museen, Kupferstichkabinett, Ms. 78 D 3, fol. 1v-2r
(Kupferstichkabinett, Staatliche Museen zu Berlin -
Stiftung Preuflischer Kulturbesitz).

Minnesénger Graf Rudolf von Neuenburg, ,Codex Manesse',
1300/1340, Zurich; Heidelberg, Universitéatsbibliothek, Cod.
Pal. germ. 848, fol. 20r (Universitétsbibliothek Heidelberg,
https://doi.org/10.11588/diglit.2222#0035, Public Domain).
,Canterbury Roll’, 1429-1438, 489 x 34 cm; Christchurch,
Macmillan Brown Library, University of Canterbury,

Ms. 1 (Macmillan Brown Library, Canterbury).

Engel rollen das Firmament ein, Fresko, um 800, Miistair,
St. Johann (Goir, EXNER u. HIRSCH, Miistair, S. 215).
Aufrollen des Firmaments, Fresko, um 1320, Istanbul,
Chora-Kloster (prometheus Bildarchiv).

Ordination der Ostiarier: Uberreichen der Schliissel und
Weihe (46a) und Ordination der Priester: Salbung der
rechten Hand (46b), Pontifikale, um 970, Benevent;

Rom, Biblioteca Casanatense, Cas. 724 [B113] 1
(Cavarro, OROFINO u. PECERE, Exultet, S. 79, 85).
Segnung des Taufwassers (47a), Taufe der Kinder und
Widmungsgedicht (47b), Benediktionale, nach 969,
Benevent; Rom, Biblioteca Casanatense, Cas. 724 [B 1

13] 2 (CavaLLo, OROFINO u. PECERE, Exultet, S. 97, 98).
Ubergabe des Rotulus (48a) und Dedikation des Rotulus
an den Heiligen Petrus (48b), Exultet-Rolle, 981-987,
Benevent; Vatikanstadt, Biblioteca Apostolica Vaticana,
Vat. lat. 9820 (CavaLLo, OROFINO u. PECERE, Exultet,

S. 107, 118).
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Abb. 49

Abb. 50
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Abb. 54

Abb. 55

Abb. 56

Abb. 57

Abb. 58

Abb. 59

Abb. 60

Abb. 61

Abb. 62
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Fratres carissimi, Exultet-Rolle, 11. Jahrhundert, Gaeta;
Gaeta, Museo Diocesano, Exultet 1 (CAvALLO, OROFINO
u. PECERE, Exultet, S. 346).

Salvum fac populum, Exultet-Rolle, um 1050, Troia;
Troia, Archivio Capitolare, Exultet 1 (MAITILASSO,

Troja, S. 74).

Salvum fac populum, Exultet-Rolle, 1. Hélfte des 12. Jahr-
hunderts, Troia; Troia, Archivio Capitolare, Exultet 2
(MArT1LASSO, Troja, S. 84).

Kerzenweihe, Exultet-Rolle, 11. Jahrhundert, Capua;
Capua, Tesoro della Cattedrale, Exultet (CavAaLLO,
OROFINO u. PECERE, Exultet, S. 300).

Verlesen des Exultet, Exultet-Rolle, 2. Halfte des 12. Jahr-
hunderts, Troia; Troia, Archivio Capitolare, Exultet 3
(MarT1LASSO, Troja, S. 99).

Kerzenweihe, Exultet-Rolle, 2. Halfte des 12. Jahrhunderts,
Troia; Troia, Archivio Capitolare, Exultet 3 (MAITILASSO,
Troja, S. 120).

Sacrificium vespertinum, Exultet-Rolle, 2. Hlfte des

12. Jahrhunderts, Troia; Troia, Archivio Capitolare,
Exultet 3 (MArTILASSO, Troja, S. 116).

Fratres carissimi, Exultet-Rolle, Mitte 13. Jahrhundert,
Salerno; Salerno, Museo Diocesano, Exultet (Museo
Diocesano San Matteo, Salerno).

Graduale, 10. Jahrhundert, Capua; Vatikanstadt, Biblioteca
Apostolica Vaticana, Vat. lat. 10673, fol. 35v (CavaLLo,
OROFINO u. PECERE, Exultet, S. 54).

Molfetta, Fondo del Capitolo Cattedrale dell’Archivio
diocesano (CAvaLLO, OROFINO u. PECERE, Exultet, S. 55).
Frontispiz, ,Basilius-Liturgie’, 2. Viertel 12. Jahrhundert;
Patmos, Kloster des Heiligen Johannes des Theologen,
Cod. 707 (SCHELLEWALD, Zeremoniell, S. 143, Abb. 1).
Grundriss der Oberkirche der Kathedrale San Sabino,
Bari, 1:300 (KaprpPEL, San Nicola, Abb. 112).

Bauphasen der Kathedrale in Bari. Lila markiert die rémisch-
spétantiken baulichen Reste, Rosa die frithchristliche und
hochmittelalterliche (5.-10. Jh.) Bauphase und Griin den
romanischen Bau, der 1034 bis 1156 bestand. Die schraffierten
Stellen wurden vermutlich in den Neubau ab 1170
iitbernommen (BELLI D’ELIA u. PELLEGRINO, Radici,

Tafel VII).

Rekonstruktion der frithchristlichen Basilika von Bari
(BerLi D’ELIA u. PELLEGRINO, Radici, Tafel X).
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Abb. 63

Abb. 64

Abb. 65a, b

Abb. 66

Abb. 67

Abb. 68

Abb. 69

Abb. 70

Abb. 71

Abb. 72

Abb. 73a, b

Abb. 74

Kanzel, 11.(?)/13. und 20. Jahrhundert, Bari, Kathedrale
(Fotografie von Giulia Bordi, mit freundlicher Genehmi-
gung des Capitolo Metropolitano, Bari).

Fragmente eines Adler-Lesepults, 11. Jahrhundert(?),
Bari (BeLL1 D’ELIA, Sorgenti, S. 110, Kat.-Nr. 125).
Rahmungen der Westportale, 11. Jahrhundert, Bari,
Kathedrale (Fotografie der Autorin).

Adlerlesepult aus Siponto, Marmor, 11. Jahrhundert, Museo
dell’Episcopio, Manfredonia (Fotografie von Giulia Bordi,
mit freundlicher Genehmigung des Museo dell’Episcopio,
Manfredonia).

Thron-Léwe aus Siponto, Marmor, 11. Jahrhundert, Museo
dell’Episcopio, Manfredonia (Fotografie von Giulia Bordi,
mit freundlicher Genehmigung des Museo dell’Episcopio,
Manfredonia).

Balken mit Palmettenfries, Marmor, 11. Jahrhundert, Museo
dell’Episcopio, Manfredonia (Fotografie von Giulia Bordi,
mit freundlicher Genehmigung des Museo dell’Episcopio,
Manfredonia).

Bischofsthron, Marmor, 11. Jahrhundert, Monte
Sant’Angelo, Santuario di San Michele Arcangelo
(Fotografie der Autorin, mit freundlicher Genehmigung
der Musei dei Tesori del Culto Micaelico, Monte
Sant’Angelo).

Inschrift auf Bischofsthron, 11. Jahrhundert, Monte
Sant’Angelo, Santuario di San Michele Arcangelo
(Fotografie der Autorin, mit freundlicher Genehmigung
der Musei dei Tesori del Culto Micaelico, Monte
Sant’Angelo).

Adlerlesepult, Marmor, 11. Jahrhundert, Monte Sant’Angelo,
Santuario di San Michele Arcangelo (Fotografie der
Autorin, mit freundlicher Genehmigung der Musei dei
Tesori del Culto Micaelico, Monte Sant’Angelo).

Lesepult in Form eines aufgeschlagenen Buches, Marmor,
11. Jahrhundert, Monte Sant’Angelo, Santuario di San
Michele Arcangelo (Fotografie der Autorin, mit freundlicher
Genehmigung der Musei dei Tesori del Culto Micaelico,
Monte Sant’Angelo).

Rekonstruktion der Kanzel von Monte Sant’Angelo
(ScHAFER-SCHUCHARDT, Kanzeln, Tafel I A).

Kanzel, Marmor, 11. Jahrhundert, Canosa di Puglia,
Kathedrale (Fotografie der Autorin, mit freundlicher
Genehmigung der Diézese Canosa di Puglia).
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Adlerlesepult, Marmor, 11. Jahrhundert, Canosa di Puglia,
Kathedrale (Fotografie der Autorin, mit freundlicher
Genehmigung der Diozese Canosa di Puglia).

Stifter- und Kiinstlerinschrift auf der Kanzel, Marmor,

11. Jahrhundert, Canosa di Puglia, Kathedrale (Fotografie
der Autorin, mit freundlicher Genehmigung der Ditzese
Canosa di Puglia).

Bischofsthron, Marmor, 11. Jahrhundert, Canosa di Puglia,
Kathedrale (Fotografie der Autorin, mit freundlicher
Genehmigung der Diézese Canosa di Puglia).

Inschrift auf der Rickenlehne des Bischofsthrons, Canosa
di Puglia, Kathedrale (Fotografie der Autorin, mit freundlicher
Genehmigung der Diézese Canosa di Puglia).
Doppelkapitell, Marmor, 11. Jahrhundert, Bari, Castello
Svevo (Fotografie der Autorin).

Doppelkapitell, Marmor, 11. Jahrhundert, Canosa di Puglia,
Kathedrale (Fotografie der Autorin, mit freundlicher
Genehmigung der Di6zese Canosa di Puglia).

Ambo der Hagia Sophia, Miniatur, 11. Jahrhundert; Berg
Athos, Dionysiou Kloster, Ms. gr. 587, fol. 43r (PENTCHEVA,
Hagia Sophia, S. 20, Abb. 6).

Kanzel, 1153/1181, Salerno, Kathedrale (Fotografie

der Autorin).

Rogadeo-Ambo, 1095/1150, Ravello, Kathedrale
(ZCHOMELIDSE, Art, Abb. 1).

Rekonstruktion eines Bischofsthrons aus den sog. Salerno-
Elfenbeinen (BERGMANN, Ivory, S. 172, Abb. 14).
Bischofsthron (sog. Thron des Elia), Marmor, 11./12. Jahr-
hundert, Bari, San Nicola (Fotografie der Autorin).
Liturgische Ausstattung, Mitte 12. Jahrhundert, Rosciolo,
Santa Maria in Valle Porclaneta (Fotografie von Martin
Fera).

Fratres carissimi, Exultet-Rolle, nach 1025, Bari; Bari,
Archivio del Capitolo Metropolitano, Exultet 1 (Archivio
del Capitolo Metropolitano, Museo Diocesano, Bari).
Osterleuchter, Marmor, um 1180, Capua, Kathedrale
(Fotografie der Autorin).

Entzunden der Osterkerze, Exultet-Rolle, 981-987,
Benevent; Vatikanstadt, Biblioteca Apostolica Vaticana,
Vat. lat. 9820 (CavarLo, OROFINO u. PECERE, Exultet, S. 109).
Fratres carissimi, Exultet-Rolle, vor 1071, Capua/Apulien?;
Pisa, Museo dell’Opera del Duomo, Exultet 2 (CavaLLo,
OROFINO u. PECERE, Exultet, S. 165).
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Abb. 91

Abb. 92

Abb. 93

Abb. 94

Abb. 95

Abb. 96

Abb. 97

Abb. 98a, b

Abb. 99

Abb. 100

Abb. 101

Abb. 102

Abb. 103

Abb. 104

Abb. 105

Einband des ,Drogo-Sakramentars’, Elfenbein, Mitte

9. Jahrhundert, Metz; Paris, Bibliothéque nationale de
France, Ms. lat. 9428 (gallica.bnf.fr/Bibliothéque nationale
de France).

Darstellung des Sanctus der Messe, Elfenbeintafel, um 875,
St. Armand (?); Frankfurt a. M., Universitdtsbibliothek
Johann Christian Senckenberg, Ms. Barth. 181
(Universitatsbibliothek Johann Christian Senckenberg,
Frankfurt a. M.).

Darstellung des Introitus der Messe, Elfenbeintafel, um 875,

St. Armand (?); Cambridge, Fitzwilliam Museum, Inv.-Nr.
M 12-1904 (Fitzwilliam Museum, Cambridge).

Christus erscheint den Jiingern, der ungldubige Thomas
und das Verlesen des Exultet, Exultet-Rolle, 2. Halfte

des 12. Jahrhunderts, Troia; Troia, Archivio Capitolare,
Exultet 3 (MArTILASSO, Troja, S. 98f.).

Mater Ecclesia, Exultet-Rolle, 2. Halfte des 12. Jahrhunderts,

Troia; Troia, Archivio Capitolare, Exultet 3 (MAITILASSO,
Troja, S. 104).

Fratres carissimi, Exultet-Rolle, 2. Hilfte des 12. Jahr-
hunderts, Troia; Troia, Archivio Capitolare, Exultet 3
(MArT1LASSO, Troja, S. 105).

Kanzel, 1169, Troia, Kathedrale (Fotografie der Autorin).
Fresko, 8./9. Jahrhundert, Matera, Cripta del Peccato
Originale (Fotografie der Autorin).

St. Galler Klosterplan, um 820, Reichenau; Sankt Gallen,
Stiftsbibliothek, Cod. 1092 (Stiftsbibliothek Sankt Gallen).
Saulen, Walnussholz, 12./13. Jahrhundert, Stiditalien;
London, Victoria and Albert Museum, Inv.-Nr. 269-1886
(Victoria and Albert Museum London).

Fratres carissimi, Exultet-Rolle, 12. Jahrhundert, Benevent;
Rom, Biblioteca Casanatense, Cas. 724 [B113] 3
(CavAaLLO, OROFINO u. PECERE, Exultet, S. 330).

Minbar, 1. Halfte 12. Jahrhundert, Cordoba; Marrakesch,
Kutubiyya-Moschee (CC BY-SA 4.0).

Knéufe auf der Kanzel, 11. Jahrhundert, Canosa di Puglia,
Kathedrale (Fotografie der Autorin).

Plakette mit Engeln, vergoldetes Kupfer und
Grubenschmelzemail, 1170/80, Limoges; New York,
Metropolitan Museum, Inv.-Nr. 2001.634 (Metropolitan
Museum, New York).

Chorschranken, 10. Jahrhundert, Neapel, Sant’Aspreno
(BroGIoLo, MaRrAzzI u. GIOSTRA, Longobardia, S. 312).
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Fragment einer Kanzel oder Chorschranke (?), Sorrent,
Museo Correale (CAVALLO, Bizantini, Abb. 144).
Paneele mit Tierdarstellungen, Sorrent, Museo Correale
(BroG1iorLo, MARAZZI u. GIOSTRA, Longobardia, S. 313).
Gewebeimitierende Stickerei mit Greifen, Doppeladlern
und Papageienpaaren auf Samit, 2. Viertel 13. Jahr-
hundert, Zypern oder Sizilien; Anagni, Domschatz
(ELSTER, Geschenke, S. 10).

Fratres carissimi, Exultet-Rolle, ca. 1136, Fondi; Paris,
Bibliothéque nationale de France, Nouv. acq. lat. 710
(gallica.bnf.fr/ Bibliothéque nationale de France).
,Ashburnham Pentateuch’, 7. Jahrhundert; Paris,
Bibliothéque nationale de France, Nouv. acq. lat. 2334,
fol. 76r (gallica.bnf.fr/Bibliotheque nationale de France).
Miinchen, Bayerische Staatsbibliothek, Clm. 9475,

fol. 15r (Bayerische Staatsbibliothek, Miinchen,

CCO0 1.0 Universell).

,Raganaldus-Sakramentar’, Mitte 9. Jahrhundert; Autun,
Bibliothéque Municipale, Ms. 19 bis, fol. 98r
(ZCHOMELIDSE, Art, Abb. 17).

Kerzenweihe, Exultet-Rolle, 11. Jahrhundert,
Montecassino; London, British Library, Ms. Add. 30337
(Cavarro, OROFINO u. PECERE, Exultet, S. 263).
Verschiedene Arten der Neumen-Notation (ABBATE,
Arte, S. 275).

Tllustration des Psalm 77, ,Utrecht-Psalter’, um 830, Abtei
Hautvilliers bei Reims; Utrecht, Universititsbibliothek,
Ms. 32, fol. 45r (Universitatsbibliothek Utrecht).
Angelica turba coelorum, Exultet-Rolle, 981-987,
Benevent; Vatikanstadt, Biblioteca Apostolica Vaticana,
Vat. lat. 9820 (CAvaLLO, OROFINO u. PECERE, Exultet,

S. 108).

Angelica turba coelorum, Exultet-Rolle, Mitte

13. Jahrhundert, Salerno; Salerno, Museo Diocesano,
Exultet (Museo Diocesano San Matteo, Salerno).
Angelica turba coelorum, Exultet-Rolle, 11. Jahrhundert,
Benevent (?); Neapel, Biblioteca Nazionale Vittorio
Emanuele III, Exultet 1 (CAvVALLO, OROFINO u. PECERE,
Exultet, S. 308).

Detail in der Darstellung des Introitus der Messe,
Elfenbeintafel, um 875, St. Armand (?); Cambridge,
Fitzwilliam Museum, Inv.-Nr. M 12-1904 (Fitzwilliam
Museum, Cambridge).
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128

129

130

131

132

133

Mater Ecclesia, Exultet-Rolle, 1060/70, Montecassino;
Vatikanstadt, Biblioteca Apostolica Vaticana, Vat.

lat. 3784 (CAavAaLLO, OROFINO u. PECERE, Exultet, S. 217).
Fratres carissimi, Exultet-Rolle, 1060/70, Montecassino;
Vatikanstadt, Biblioteca Apostolica Vaticana, Vat.

lat. 3784 (CavAaLLo, OROFINO u. PECERE, Exultet, S. 218).
Sacrificium vespertinum, Exultet-Rolle, ca. 1136, Fondi;
Paris, Bibliotheque nationale de France, Nouv. acq.

lat. 710 (gallica.bnf.fr / Bibliothéque nationale de France).
Mater Ecclesia, Exultet-Rolle, 11. Jahrhundert, Gaeta;
Gaeta, Museo Diocesano, Exultet 1 (CAvALLO, OROFINO
u. PECERE, Exultet, S. 345).

Rekonstruktion einer Klangmessung in einer romanischen
Basilika (CIRILLO u. MARTELLOTTA, Basilica, S. 23, Abb. 5).
Historisierte Initiale mit Konig David, ,Albani-Psalter,
12. Jahrhundert, England; Hildesheim, Dombibliothek,
Ms. St. Godehard 1, S. 72 (Bildarchiv Foto Marburg, Foto:
Ulrich Knapp, https://id.bildindex.de/thing/0001373714).
Der Heilige Gregor diktiert seinem Schreiber die heiligen
Gesinge, ,Hartker-Codex’, um 1000; St. Gallen, Stifts-
bibliothek, Cod. 390, S. 12 (Stiftsbibliothek St. Gallen).
Bienenlob, Exultet-Rolle, 11. Jahrhundert, Bari (?);
Montecassino, Archivio dell’Abbazia, Exultet 1
(Cavarro, OROFINO u. PECERE, Exultet, S. 178).

Columna ignis, Exultet-Rolle, ca. 1136, Fondi; Paris,
Bibliothéque nationale de France, Nouv. acq. lat. 710
(gallica.bnf.fr/ Bibliotheque nationale de France).
Osterleuchter, Marmor, ca. 1190, Rom, San Paolo fuori

le Mura (https://www.wga.hu/html_m/v/vassalet/
easter_b.html [16.11.2024]).

Osterleuchter, Marmor, ca. 1180, Capua, Kathedrale
(Fotografie der Autorin).

Osterleuchter, Marmor, 13. Jahrhundert, Ravello, San
Giovanni del Toro (Fotografie der Autorin).

Zeichnung der Darstellungen auf dem Osterleuchter
von Capua, 1776 (ZCHOMELIDSE, Art, Abb. 107, nach
Francescantonio Natale: Lettera dell’ab. Francescantonio
Natale intorno ad una sacra colonna de’ bassi tempi
eretta al presente dinanzi all’atrio del duomo di Capua,
Neapel 1776).

Diakon und christliche Gemeinschaft, Exultet-Rolle,
1105-1110, Sorrent; Montecassino, Archivio dell’Abbazia,
Exultet 2 (CAvaLLO, OROFINO u. PECERE, Exultet, S. 386).
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Sacrificium vespertinum, Exultet-Rolle, vor 1130, Gaeta;
Gaeta, Museo Diocesano, Exultet 3 (CAvALLO, OROFINO
u. PECERE, Exultet, S. 370).

Sacrificium vespertinum, Exultet-Rolle, vor 1071, Capua/
Apulien?; Pisa, Museo dell’Opera del Duomo, Exultet 2
(CavaLro, OROFINO u. PECERE, Exultet, S. 168).
Sacrificium vespertinum, Exultet-Rolle, um 1086/87,
Montecassino; Vatikanstadt, Biblioteca Apostolica
Vaticana, Barb. lat. 592 (CAvALLO, OROFINO u. PECERE,
Exultet, S. 244).

Sacrificium vespertinum, Exultet-Rolle, 1105-1110,
Sorrent; Montecassino, Archivio dell’Abbazia, Exultet 2
(CavaLro, OROFINO u. PECERE, Exultet, S. 389).
Bienenlob, Exultet-Rolle, um 1086/87, Montecassino;
Vatikanstadt, Biblioteca Apostolica Vaticana, Barb.

lat. 592 (CavaLLo, OROFINO u. PECERE, Exultet, S. 246).
Bienenlob, Exultet-Rolle, 11. Jahrhundert, Benevent (?);
Neapel, Biblioteca Nazionale Vittorio Emanuele III,
Exultet 1 (CAvaLLO, OROFINO u. PECERE, Exultet, S. 311).
Michele Steurnal: Die Exultet-Rolle von Salerno, Aquarell,
1812; Paris, Bibliotheque nationale de France, Gb 20

fol. 18, Inv.-Nr. 1021 (gallica.bnf.fr/Bibliothéque
nationale de France).

Der frithchristliche und hochmittelalterliche Tauf-
prozessionsweg an der romischen Lateranbasilika

(pE BLaauw, Cultus, Abb. 6).

Benediktionale, um 1050 (?), Bari; Bari, Archivio del
Capitolo Metropolitano (Archivio del Capitolo
Metropolitano, Museo Diocesano, Bari).

Grundriss der Kathedrale, der Trulla und der byzanti-
nischen Kirche, Bari (BELLI D’ELIA u. PELLEGRINO,
Radici, Tafel III).

Taufstein, Granit, 11. Jahrhundert (?), Bari, Kathedrale,
Taufkapelle (Fotografie der Autorin).
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Abb. 161 Initiale V und Durchquerung des Roten Meeres, Exultet- 363
Rolle, Mitte 13. Jahrhundert, Salerno; Salerno, Museo
Diocesano, Exultet (Museo Diocesano San Matteo,
Salerno).
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