8. Kunst und Architektur

8.1 Akteure und Transfer

Der franzosische Singer Pierre Belletour, der 1719 mit der Truppe Villedieus an
den kursichsisch-polnischen Hof gekommen war, beschaffte tiber sein Pariser
Netzwerk nicht nur neue Theaterstiicke, sondern ebenso Kunstgegenstande. In
einem an den directeur des plaisirs Augusts II., Pierre de Gaultier, gerichteten
Schreiben vom Juli 1726 erwahnt Belletour eine ganze Reihe von Kupferstichen,
die er fiir den Kurfiirsten-Konig erworben hatte. Sie seien von ausgesuchter
Qualitit, zeigten Motive von Raphael, Le Brun und Tizian und stammten aus
den Ateliers berithmter franzosischer Kiinstler!. Belletours Beispiel zeigt, iiber
welche Kanile - neben den sichsischen Agenten vor Ort - Kunstgiiter aus
Frankreich nach Dresden gelangen konnten und dass Kunstsachverstand kei-
nesfalls ausschliefSlich Angelegenheit hoherer Hofeliten war.

Unter August III. war aulerdem der bereits erwdhnte Pariser Kupferste-
cher Johann Georg Wille ein wichtiger Lieferant fiir sichsische Kunstliebha-
ber?. Willes Bedeutung erstreckt sich jedoch nicht nur auf die Verbreitung von
Kunsterzeugnissen unter anderem bis nach Sachsen, er steht auch fiir einen
personellen Transfer: die Vermittlung von Kiinstlern aus seiner Werkstatt nach
Dresden®. Wie bei Musikern und Schauspielern lasst sich ebenso bei bildenden

1 »Permettez-moy, Monsieur, de vous mettre a part deux ou trois douzaine[s] d’estam-
pes choisies de ma fagon que vous trouverez a votre retour [aus Warschau nach Dres-
den] et qui ne feront pas des communes comme la >Tentation de saint Antoine« origi-
nalle gravée de la main de Callot, belle, rare et trés recherchée«, Belletour an Gaultier,
Dresden, 7.6.1726, HStA Dresden, 10026 Geheimes Kabinett, Loc. 3349/1, o. P.

2 Zu Wille siehe Kap. 2.1.

3 Insbesondere ist hierbei der Kupferstecher Adrian Zingg anzufiihren, an dessen Beispiel
ein »typischer Re-Transfervorgang« beobachtbar sei. Vgl. Michael WERNER, Kupferstecher
und Zeichner in Paris. Johann Georg Will (1715-1808), in: ESPAGNE, GREILING (Hg.), Frank-
reichfreunde, S. 39-61, hier S. 47f.; ESPAGNE, Franzosisch-siachsischer Kulturtransfer, S. 108.
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8. Kunst und Architektur

Kinstlern zum Zweck der Ausbildung und Perfektion eine hohe Arbeitsmobili-
tat nachweisen. Die britische Historikerin Catherine Tite kann am Beispiel von
Kassel zeigen, wie stark sich andere Residenzen des Reichs bei der Anwerbung
kiinstlerischer Talente am Dresdner Vorbild unter August III. orientierten?. Fiir
die architektonische und kiinstlerische Ausgestaltung und schliefilich die Ver-
breitung eines aufgeklarten, der Welt zugewandten Selbstbildes lud der Land-
graf Friedrich II. von Hessen-Kassel zahlreiche Kiinstler und Handwerker ein,
in seiner Hauptstadt zu arbeiten:

Through their employment of French-trained and emigré painters and their
appreciation of francophile painterly genres as »touchstones« of cultural
value, the aristocratic patrons of Kassel edged ever closer to the world of
mid-eighteenth-century Paris. The importing of both artists and craftsmen
from nearby France testifies to the cultural status of the Hesse Kassel court
and of Kassel as a centre where artistic talent could flourish and, in some
cases, be claimed as an embellishment to the city’s glorified self-image as an
example of enlightenment®.

Wie Catherine Tite hebt Michel Espagne die Bedeutung von bildender Kunst
und Architektur fir den Kulturtransfer hervor. Diese verfiigen nicht nur in sich
selbst iiber eine dekorative Funktion, sondern sie driicken daneben eine
»bestimmte Form der Selbstwahrnehmung« aus, die — wie beim Kasseler Bei-
spiel — »als Symptom [...] fiir soziale und politische Verhéaltnisse gedeutet wer-
den«® kann. Besonders die Haupt- und Residenzstidte gelten hierbei als Kreu-
zungspunkte verschiedenster Kunstakteure, um die »kosmopolitische[n]
Traume des Herrschers«” zu erfiillen. Es handelte sich hierbei nicht nur um die
Initiative einer einzigen Person, sondern eben einer ganzen, vornehmlich hofi-
schen Elite als Patronagetréger, die sich am Kunstgeschmack des Souverans ori-
entierte®. Auch fiir das augusteische Dresden ldsst sich eine Entwicklung

4 Catherine Tite untersuchte vorwiegend franzosisch ausgebildete Kiinstler (Maler, Archi-
tekten, Skulpteure) unter Friedrich II. von Hessen-Kassel in der Mitte des 18. Jahrhunderts:
Catherine TITE, »The Idiom of the People of Fashion«. Court, City, and Courtly Painters in
Eighteenth-Century Kassel, in: pi1Es. (Hg.), Patronage, Visual Culture and Courtly Life in
Eighteenth-Century Germany and England, Amherst 2013, S. 35-50, hier S. 35-37.

5 Ibid., S. 45.
6 EsPAGNE, Transferanalyse statt Vergleich, S. 433.
7 Ibid.

8 Die Abhingigkeit vom landesherrlichen Kunstgeschmack schien sich trotz des kaum
ausgebildeten Patronagenetzwerks in den Reichsstiddten langsam gelost zu haben: »[There
are] changing trends in the city’s cultural life, from a courtled model of princely taste to one
modelled on trans-European cultural consumption by fashionable society in mid-eigteenth-
century Kassel«, TITE, »The Idiom of the People of Fashion, S. 36 (Zitat), 45.
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beobachten, die ausgehend vom landesfiirstlichen Kunstimport hin zu einem
allgemeinen, von einer breiteren hofischen und stadtischen Gesellschaft getra-
genen Erwerb franzésischer Kunsterzeugnisse fithrte. Das kommt zum einen in
der Anwesenheit franzosischer Kiinstler und (Kunst-)Handwerker zum Aus-
druck. Zum anderen finden Biicher iiber die Kiinstler selbst und ihre Werke
Verbreitung. Die Grollsche (Hof-)Buchhandlung zu Dresden fithrte beispiels-
weise einige von ihnen im Sortiment:

Abrégé de la vie des plus fameux peintres, avec portraits gravés en taille-
douce, les indications de leurs principaux ouvrages, quelques reflexions sur
leurs caractéres, & la maniére de connoitre les desseins des grands maitres;
par M. *** [Dezallier d’Argenville] de I’Academie royale des sciences de
Montpellier. I. II. parties. A Paris, chez de Bure I'ainé 1745. Supplément a
I’Abrégré &c. II¢ partie, Paris 1752°.

Conférence de Mr Le Brun, premier peintre du roy de France, chancelier &
directeur de I’Academie de peinture & sculpture, sur I'expression générale &
particuliére des passions, enrichie de figures, suivant I’édition d’Amsterdam
de I’année 1713, Verona 175110,

Cabinet des singularitez d’architecture, peinture, sculpture & graveure, ou
Introduction a la connoissance des plus beaux arts, figurés sous les tableaux,
les statues & les estampes. Par Florent le Comte, sculpteur & peintre &c.
T. I-1II. Chez Lambert Marchant, 1702'!.

Neben diesen Kunstfithrern zur franzosischen Malerei, Architektur, Bildhauerei
und Kupferstichen wurde in Dresden ebenso ein populires Lehrbuch zum Kauf
angeboten, das jedem das Erlernen der Malkunst in kiirzester Zeit versprach:
»Le moyen de devenir peintre en trois heures, & d’exécuter au pinceau les ou-
vrages des plus grands maitres, sans avoir appris le dessein. A Paris chez les li-
braires associés. 1756«!2. In der zeitgendssischen Kunstkritik hat dieses Werk
rasch viel Anstofl gefunden, dennoch - oder gerade deshalb — erschien es in
mehreren Auflagen?3.

Mit dem Interesse fiir den franzosischen bon goiit warben die sachsisch-
polnischen Kurfiirsten-Kénige vornehmlich aus Paris Kiinstler und Architekten
an, die sich mit dem Aus- und Umbau des Residenzschlosses und anderer herr-

9 Kritisches Verzeichnis der Biicher und Kupferstiche, welche in der Gréllischen Buch-
und Kunsthandlung in Drefiden zu haben sind, Dresden 1756, S. 145.

10 1Ibid., S. 148.
11 1Ibid, S. 241.
12 Ibid., S. 241f.

13 Vgl Elie FRERON (Hg.), L’année littéraire, Bd. 8, Amsterdam 1755, S. 179-188. Ein
unbekannter Zeitgenosse formulierte: »Excellent moyen pour détruire des chefs-d’ceu-
vre de gravure«, BNF, Estampes et photographie, Réserve 8-YA3-27 (63, 2069), fol. 687r.
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schaftlicher Gebaude und ihrer Inneneinrichtung beschaftigten. Die Zahl der
von den Ziinften befreiten Kiinstler und Handwerker, der sogenannten Hofbe-
freiten, verdreifachte sich bis 1755 auf 430 Personen. Mit dem Entstehen einer
»relativ grofien anspruchsvollen Verbraucherschicht«!# kam es in Dresden zur
Ansiedlung neuer Gewerbezweige und zur Herstellung von Luxusgiitern, die
bisher importiert werden mussten. Die Kinstler und Kunsthandwerker sind
zwar als Gruppe vollstindig erfasst, mit wenigen von ihnen hat sich die For-
schung allerdings eingehend auseinandergesetzt!®.

Der hugenottische Architekt Jean de Bodt beispielsweise ist schon durch
seine in Berlin sowie Dresden noch sichtbaren baulichen Zeugnisse gut
erforscht!®. In Dresden war er wesentlich an der Planung des Japanischen
Palais beteiligt. Ebenso ist das Werk des aus Frankreich stammenden Baumeis-
ters Zacharie Longuelune, der bei der Bauausfithrung zahlreicher Gebaude
beteiligt war und unter anderem Entwiirfe fiir das Blockhaus lieferte, hinrei-
chend erschlossen!’. Neben diesen kamen die wesentlich unbekannteren Skulp-
teure Jean-Joseph Vinache, Frangois Coudray und Charles-Claude Dubut nach
Dresden, um Figuren fiir die Gérten und Schlésser, aber auch den Goldenen
Reiter zu erschaffen. Nahezu unbekannt sind indes die Dresdner Aufenthalte
des franko-italienischen Theaterdekorateurs und Bithnenarchitekten Giovanni
Niccolo Servandoni'®, der in den 1750er Jahren am Dresdner Opernhaus nach
langwierigen Vertragsverhandlungen angestellt wurde. In der Malerei wiede-
rum ist vor allem das Wirken des Oberhofmalers Louis de Silvestre gut
erschlossen!’. Dessen Bemithungen zur Schaffung einer Dresdner Kunstakade-
mie sowie seine zahlreich erhaltenen oder dokumentierten Werke verdecken

14 Vgl Sieglinde NickeL, Manufakturen im Wirtschaftsleben der Residenzstadt Dres-
den, in: Sachsen und Polen zwischen 1697 und 1765, hg. vom Verein fiir sichsische Lan-
desgeschichte, Dresden 1998, S. 338-345, hier S. 338

15 Fiir eine Ubersicht grundlegend Philipp ELLER, Die Hofbefreiten am sichsisch-polni-
schen Hof in Dresden unter August III. (1733-1763), in: Andreas TACKE, Jens FACHBACH,
Matthias MoLLER (Hg.), Hofkiinstler und Hothandwerker in deutschsprachigen Resi-
denzstidten der Vormoderne, Petersberg 2017, S. 122-141; ScumIDT, Unter einer Krone,
S. 425-431.

16 Vgl. KUKE, Jean de Bodt, sowie Kap. 8.2.
17 Vgl FraNz, Zacharias Longuelune, sowie Kap. 8.2.

18 Auch Jean-Nicolas Servandoni. Vgl. Cristiano MARCHEGIANT, Art. »Servandoni (Ser-
vandon), Giovanni Niccold Girolamo (Jean-Nicolas-Jérome)«, in: Dizionario Biografico
degli Italiani, Bd. 92, Rom 2018, S. 264-268.

19 Vgl Harald MARX, Art. »Silvestre, Louis de«, in: NDB, Bd. 24, Berlin 2010, S. 418-
420; Dorota Ewa Oirczak, Louis de Silvestre (1675-1760) als Portratmaler in Dresden.
Uber Vorbilder und Vorlagen seiner Kunst, mit kritischem Werkkatalog, Diss. Freie Univ.
Berlin (2013).
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unterdessen weithin das Dresdner Wirken weiterer franzosischer Kiinstler wie
Jean-Baptiste Gayot Dubuisson, Francois de La Croix, Antoine Pesne, Charles
und Nicolas Hutin oder auch seines eigenen Sohnes, Francois-Charles de Sil-
vestre, von denen nur wenige Zeugnisse Uberliefert sind. Wenige Werke sind
ebenfalls von zwei weiteren Angehorigen der Familie Silvestre bekannt: Marie-
Catherine und Marie-Maximilienne de Silvestre. Beide blieben bisher im Schat-
ten ihrer ménnlichen Verwandten. Marie-Catherine arbeitete neben ihrem
Mann Louis in der Werkstatt der Dresdner Kunstakademie, ihre gemeinsame
Tochter Marie-Maximilienne fertigte ebenfalls Pastellzeichnungen an und
spielte iiberdies in der dynastischen Verbindung zwischen Sachsen-Polen und
Frankreich eine herausragende Rolle.

Zu den genannten Franzdsinnen und Franzosen, die neben einer Reihe von
Deutschen und unter August III. zunehmend auch Italienern zur »politisch
bedingten Verschonerung der Stadt«?® nach Dresden kamen, traten weitere
Kunsthandwerker und Manufakteure, die sich der Produktion von Luxusgegen-
standen widmeten?!. Neben den Emailleuren Charles Boit und Isaac Valier, dem
Schildpattarbeiter Pierre Triquet sowie dem Weber Frangois Glaize?? stellte
etwa die Manufaktur von Pierre Mercier in den 1710er und 1720er Jahren fiir
den séchsisch-polnischen Hof kostbare Gobelins her. Die Rahmenbedingungen
der Ansiedlung und Merciers Einfluss auf die Dresdner Kunstwirtschaft blieben
bisher weitgehend ungeklart, ihre Aufarbeitung bietet weiteren Aufschluss
iber die Niederlassung hugenottischer Kunsthandwerker in der sichsischen
Residenz.

Fiir die Dresdner Residenz war der Transfer im Kunst- und Architekturbe-
trieb vielgestaltig. Zu den Erzeugnissen heimischer Kunsthandwerker und den
im Ausland erfolgten Einkdufen von Kunstobjekten kamen die Arbeiten auslan-
discher Kunsthandwerker und Architekten in Dresden, die oft verschiedene
Stile verbanden und neue auspragten. Auf diesem Weg trugen franzosische Ein-

20 ESPAGNE, Franzosisch-sachsischer Kulturtransfer, S. 110.

21 Ttaliener waren bspw. Canaletto und Algarotti. Vgl. EsPAGNE, Franzosisch-sachsi-
scher Kulturtransfer, S. 110, Anm. 15.

22 Charles Boit (1663-1727) war im Zeitraum von 1711 bis 1720 fiir den Dresdner Hof
tétig. Isaac Benjamin Vallier arbeitete von 1728 bis 1740 in Dresden und war der Schwie-
gersohn des Hofgoldschmieds Johann Melchior Dinglinger. Pierre Triquet wirkte von
1721 bis 1728 in Dresden. Francois Glaize wurde, nachdem er fiir den polnischen Bischof
Andrzej Stanislas Zaluski gearbeitet hatte, vom polnischen Ko6nig in Anstellung genom-
men. Vgl. ScamipT, Unter einer Krone, S. 425-431; Bodo HOFSTETTER, Continental
Enamelled Portrait Miniatures, in: DERs., Sarah CorrFIN (Hg.), Portrait Miniatures in
Enamel, London 2000, S. 14-28, hier S. 23; Agnieszka BENDER, Un tapissier francais en
Pologne au xvi® siecle. Francois Glaize, in: Bulletin du Ciéta 75 (1998), S. 123-131, insb.
S.123-125.
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fliissse zur Anderung des Stadtbilds und der Sammlungen der sichsischen Resi-
denz bei.

8.2 Netzwerke von Architekten und Bildhauern
im Dienst des franzosischen Stils

Dass Bildungsreisen ein Mittel des Kulturtransfers par excellence waren, wurde
bereits am Beispiel des Leiters des Dresdner Oberbauamts Matthaus Daniel
Péppelmann verdeutlicht. Dieser bereiste im Jahr 1715 Frankreich und studierte
Gebiude, Schlésser und Parkanlagen in Paris und dessen Umland?3. Dort hatte
er zudem die Entwiirfe des sich seit einigen Jahren im Bau befindlichen Dresd-
ner Zwingers neben dem Schloss diskutiert. Dieses Gebdudeensemble war
erheblich von den Werken der franzésischen Architekten André Le Notre und
Jules Hardouin-Mansart inspiriert’. Der Westpavillon des Zwingerbaus wird
zudem wegen der bis zu seiner Zerstorung 1945 in ihm prisentierten Gemalde
noch immer »Franzsischer Pavillon« genannt. Vermutlich hatte Péppelmann
bei seinem Besuch von Versailles auch die Entwiirfe nicht mehr vorhandener
Gebédude einsehen konnen. Denn selbst wenn die Thetis-Grotte in Versailles
bereits einige Jahre vor seinem Aufenthalt fiir die Errichtung des Nordfligels
abgerissen worden war, erinnert dennoch der Grottensaal im Unterbau des
Zwingerpavillons mit seinen Fonténeninstallationen deutlich an dieses Wasser-
spielensemble?.

Die Rezeption des Versailler Modells in zahlreichen Residenzen des Reichs
ist seit langem unumstritten. Die Fiirsten vieler deutscher Staaten sandten ihre
Architekten fiir das Studium nach Frankreich?¢. Insbesondere die in Versailles
eingefithrte Einteilung grofler Teile des Schlosses in Appartements war neu
und erregte Nachahmung?’. Mit einer festen und beweglichen Méblierung ver-
figten sie, wie Eva-Bettina Krems am Beispiel der Minchner Residenz zeigt,

23 Siehe Kap. 3.3.

24 Vgl. HECKMANN, Poppelmann, S. 90-93; BRAUN, Von der politischen zur kulturellen
Hegemonie Frankreichs, S. 150.

25 Vgl. KELLER, »Dresden schien zu meiner Zeit ein rechtes bezaubertes Land...«, S. 68.

26 Der bayerische Kurfiirst Max-Emmanuel II. bspw. sandte fiir die Einrichtung seiner
Galerie im Schleiflheimer Schloss den Architekten Enrico Zuccalli nach Frankreich, um
die Galerie von Versailles zu studieren. Vgl. SPENLE, Galeries de peintures et apparte-
ments princiers, S. 322. Zu Architektenreisen allgemein vgl. Anna-Victoria BOGNAR, Der
Architekt in der Frithen Neuzeit. Ausbildung, Karrierewege, Berufsfelder, Heidelberg
2020, S. 129-138.

27 Vgl. Krems, Bourbon und Wittelsbach, S. 400.
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iiber eine »luxuriése Ausstattung franzosischer Provenienz«?8. Auch August IL
folgte dem Versailler Beispiel: Nicht nur die Konzeption des Griinen Gewdlbes
war von der Schlosseinrichtung einerseits und dem Petit Trianon andererseits
inspiriert, die der jungen Kurprinzen 1687 besichtigt hatte?. Er lief§ im Sudflii-
gel der Dresdner Residenz, oberhalb der Paraderaume, wo frither der Schief3saal
war, durch seinen Architekten Raymond Leplat einen Redoutensaal errichten,
der den abgebrannten Rieflensaal in dessen Funktion ersetzen und zugleich als
Bildergalerie dienen sollte3.

In der Adaption und Interpretation franzdsischer Architektur und Kunst in
Dresden spielte der hervorragend vernetzte Architekt Leplat eine herausra-
gende Rolle. Der frankofone Hollander hat sich bereits bei der Untersuchung
der Trauregistereintridge als einer der zentralen Akteure zwischen hofischer
Mittel- und Oberschicht herausgestellt’!. Uber sein Agentennetzwerk, das sich
neben Paris tiber weitere européische Metropolen und Residenzen erstreckte?®?,
bestimmte der seit 1698 tatige Oberinspektor der Architektur, hdufig in enger
Abstimmung mit August II, welche Kunstobjekte fiir die Dresdner Residenz
und andere kurfiirstliche Immobilien angeschafft sowie welche Personen fiir
den Dresdner Hof angeworben werden sollten. Versailles, dessen architektoni-
sche Herrschaftsreprasentation in den letzten Jahren wieder starker ins Blick-
feld riickte3®, war auch fiir August II. und Leplat ein Vorbild fiir die Umgestal-
tung der Dresdner Residenz. In Anlehnung an die franzdsische Schlossbauar-
chitektur erfolgte eine Reihe von Umbauten am kurfirstlichen Schloss in
Dresden, welche insbesondere nach dem Brand von 1701 vorgenommen wur-

28 1Ibid,, S. 401.

29 Vgl SPENLE, Galeries de peintures et appartements princiers, S. 317; Dirk SYNDRAM,
Die Schatzkammer Augusts des Starken. Von der Pretiosensammlung zum Griinen
Gewdlbe, Leipzig 1999, S. 10-12; Joachim MENZHAUSEN, La Voite verte, Leipzig 1968,
S. 30.

30 Vgl. Dirk SyNDRAM, August der Starke und seine Kunstkammer zwischen Tagespoli-
tik und Museumsvision, in: DERs., Martina MiNNIG (Hg.), Die kurfiirstlich sachsische
Kunstkammer in Dresden. Geschichte einer Sammlung, Dresden 2012, S. 121-141, hier
S. 126; Gerald HERrEs, Die Dresdener Sammlungen in Keyflers »Neuesten Reisen, in:
Jahrbuch der Staatlichen Kunstsammlungen Dresden. Berichte, Beitrage 11 (1978/79),
S. 101-116, hier S. 105.

31 Siehe Kap. 4.2.

32 Vgl. SPENLE, Die Dresdner Geméldegalerie, S. 114-118. Selbst berichtet er von seinen
Reisen u. a. nach Wien. Vgl. Leplat [an unbekannt], Dresden, 10.10.1732, SLUB Dresden,
Mscr.Dresd.App.1190, fol. 110.

33 Vgl. Frédéric BussMANN u. a. (Hg.), Versailles et ’Europe. L’appartement monarchi-
que et princier, architecture, décor, cérémonial, Heidelberg 2017.
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den3%. Die Einrichtung der Appartements wurde hauptséichlich von Raymond
Leplat geleitet. Korrespondenzen mit den Agenten Augusts II. in Paris, aber
auch bspw. mit dem Leipziger Bankier Rudolph, geben Zeugnis von den unter
ihm erfolgten Beschaffungen von Statuen, Mobelstiicken, ferndstlichem Porzel-
lan, Marmor, Bildern, Stoffen und Bettteilen, Pilastern und Kaminen »comme
on les fait en France«%.

Nicht nur das Schlossinnere sollte in den folgenden Jahren und Jahrzehn-
ten groflen Veridnderungen unterworfen werden, auch fiir die Aulenanlagen
planten August II. und spater August III. erhebliche Veridnderungen. Walter
May sieht anhand von Entwiirfen des Jahres 1715 deutliche Beziige zur Versail-
ler Parkarchitektur3¢. Zudem lassen die im Dresdner Hauptstaatsarchiv erhalte-
nen — nicht realisierten — Schlossbaupléane von 1750 mit einer Erweiterung des
Residenzschlosses und des Zwingers zur Elbe hin sowie die ausgedehnte und
sich zum Ostragelidnde erstreckende Parkanlage Ahnlichkeiten mit franzosi-
schen Vorbildern erkennen. Vor einem breiten Palastgebaude liegt wie in Ver-
sailles ein langes von Bosketten umgebenes doppeltes Parterre, an dessen Ende
sich eine grofle Brunnenanlage und ein Kanal anschlief3t’”. Moglicherweise
stammten die Ideen fiir diesen Entwurf, dessen Urheber auf den Plinen nicht

34 Wie erheblich sich die neu eingerichteten Appartements im Dresdner Residenz-
schloss am franzosischen Vorbild orientierten, zeigen die Studien von SPENLE, Galeries
de peintures et appartements princiers, S. 317-330, und Claudia SCHNITZER, »...afin d’en
laisser a la postérité un souvenir ineffagable«. Les piéces de parade du chateau de Dresde
dans la relation de la féte organisée a 'occasion du mariage de 1719, in: BUSSMANN u. a.
(Hg.), Versailles et 'Europe, S. 418-465. Zum Brand von 1701 vgl. PROLsS, Geschichte des
Hoftheaters zu Dresden, S. 117.

35 Vgl. Briefe Leplats an verschiedene Personen, Warschau, Feb.—Juni 1715, 19.4.1721,
19.9.1722, HStA Dresden, 10026 Geheimes Kabinett, Loc. 2091/66, fol. 2r-9r, hier fol. 7r;
Leplat an Gaultier, Dresden, 29.6.1726, ibid., Loc. 3349/1, o. P. Zu den Kaufen Leplats in
Paris insb. SPENLE, Les acquisitions de Raymond Leplat, S. 71-79. Leplat bereiste
1722/23 Italien und Frankreich, um Kunstwerke zu beschaffen. Vgl. Jean Louis SPONSEL,
Das Reiterdenkmal Augusts des Starken und seine Modelle, in: NASG 22 (1901), S. 102—
150, hier S. 124. Am 11.1.1723 ist seine Anwesenheit in Paris verbiirgt. Vgl. ibid., S. 125.
In diesem Zusammenhang ist ebenso die Anschaffung des berithmten Federzimmers fir
das Japanische Palais (frither auch Holldndisches Palais) im Jahr 1720 zu sehen (es befin-
det sich heute im Moritzburger Schloss), das von dem in London lebenden Franzosen Le
Normand angefertigt und tiber die Zeitschrift »Le Nouveau Mercure« beworben wurde.
Vgl. Maureen CAssIDY-GEIGER, The »Federzimmer« from the »Japanisches Palais« in
Dresden, in: Furniture History 35 (1999), S. 87-111.

36 Vgl. May, Matthdus Daniel Péppelmann, S. 183.

37 Vgl. HStA Dresden, 12884 Karten und Risse, Schr 001, F 092, Nr. 007a; FRaNz, Zacha-
rias Longuelune, S. 18-22, 110-115.
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erwahnt wird, noch von dem kurz zuvor verstorbenen Architekten Zacharie
Longuelune, der fiir viele Jahre in Dresden wirkte.

Der zuvor in Berlin titige Franzose Zacharie Longuelune (1669-1748)
wurde hochstwahrscheinlich von Raymond Leplat im Jahr 1713 als Hofbau-
meister nach Dresden geworben. Der aller Wahrscheinlichkeit nach aus Paris
stammende Longuelune?® hatte zunéchst in Italien studiert und galt als typi-
scher Vertreter des Klassizismus. Beeinflusst vor allem von Jean Hardouin-
Mansart, dem Architekten der Pariser Place Vendome, vertrat er ebenso wie der
noch in Berlin wirkende Jean de Bodt einen strengen, von tiberschwinglichen
Barockelementen freien Stil, dessen Vorbilder in der klassischen franzdsischen
Architektur zu finden waren®. Grofle Einzelbauten kénnen ihm in Dresden
nicht zugeschrieben werden; er war neben Matthaus Daniel Péppelmann und
Johann Christoph Knoffel, in deren Kreis er seit 1718 als Oberlandbaumeister
angestellt war, an der Umsetzung einer ganzen Reihe von Bauprojekten betei-
ligt*®. Weitere Schloss- und Parkanlagen in Dresden und dessen Umgebung ent-
standen nach franzésischem Vorbild: Longuelune war an den Plinen des
Barockgartens Grof3sedlitz beteiligt, er entwarf den Neptunbrunnen vor dem
Palais Brithl-Marcolini in der heutigen Dresdner Friedrichstadt, war Architekt
des Modells vom Goldenen Reiter und lief} das Blockhaus, das sich in dessen
unmittelbarer Nihe befindet, errichten?!.

38 Tauf- oder Geburtsnachweise sind nicht tiberliefert, jedoch lasst der Umstand, dass
seine FEltern sowie seine Schwestern in Paris wohnten, den Riickschluss auf seine Pariser
Herkunft zu. Vgl. Erbschaftsvereinbarung, Paris, 17.2.1725, AN, MC/ET/XXX1/83, o. P.;
FraNz, Zacharias Longuelune, S. 12.

39 Vgl. EsPAGNE, Transferanalyse statt Vergleich, S. 433; DERs., Le creuset allemand,
S. 22. Noch in den 1960er Jahren wusste die franzosische Historiografie wenig tiber die
franzosischen Baumeister von Dresden. Pierre Lafue geht in seiner essayistischen All-
tagsgeschichte des deutschen Hofes im 18. Jahrhundert kurz auf Jean de Bodt ein und
nennt an dessen Seite einen gewissen Longuelme [Longuelune]: LAFUE, La vie quotidi-
enne des cours allemandes, S. 18f. Zu Longuelunes Biografie siehe auch die schon altere,
aber einzige ausfiihrliche Studie FRANZ, Zacharias Longuelune.

40 Longuelune galt dabei als Teilhaber an grofien Projekten (»tous les grands projets
d’urbanisme«, ESPAGNE, Le creuset allemand, S. 21), er war aber nicht der Protagonist
eines einzigen grofieren Gebaudes. Dies war fiir die Projekte des Dresdner Barocks
typisch, denn die Pliane verschiedener Architekten wurden nach dem Geschmack des
Auftraggebers, nicht selten des Kurfiirsten-Konigs selbst, miteinander verbunden. Vgl.
DERs., Transferanalyse statt Vergleich, S. 433; Harald Marx, Das Oberbauamt und die
Maler, in: Dresdener Kunstblatter 31 (1987), S. 8-17.

41 Detaillierte Informationen zu den Entwiirfen Longuelunes bei FRANZ, Zacharias
Longuelune, S. 17-74. Schloss und Park von Grof3sedlitz entsprachen dem typischen
franzosischen Stil, gekennzeichnet durch den zentralen Schneisenstern und die vielen
Teilkonstruktionen wie Fasanerie, Menagerie, Fischhaus, Gartenpark, Tiergarten und die
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Im Unterschied zu vielen der franzdsischen Hofangehorigen war Zacharie
Longuelune offenbar kaum zwischen Sachsen und Frankreich mobil. Nach den
Studienreisen in seinen Jugendjahren war er seit 1713 lediglich einige Male in
Warschau*?. In einem im Jahr 1736 an August III. gerichteten Schreiben
erwahnte er, in den vergangenen 40 Jahren nicht einmal in Frankreich gewesen
zu sein®3. Den Kontakt zu seiner Familie hielt er dennoch aufrecht, jedenfalls
bat er in jenem Brief den Herrscher um die Erlaubnis, entgegen dem geltenden
Heimfallrecht sein Vermogen im Fall seines Todes an die beiden in Frankreich
lebenden Schwestern vererben zu diirfen*. Das wurde ihm zunichst zwar
gewahrt, nach Auseinandersetzungen mit dem franzdsischen Gesandten in
Dresden durfte Longuelunes Vermégen nach seinem Tod Sachsen dennoch
nicht verlassen und floss als bonum vacans der kurfurstlichen Rentkammer zu®.
Denn anders als bei der bereits untersuchten verarmten Familie der Musiker-

separaten Bedienstetenhéuser. Vgl. dazu knapp Margitta CoBAN-HENSEL u. a., August
der Starke und Versailles, in: Passage Frankreich — Sachsen, S. 112-119, hier S. 114;
SponskL, Das Reiterdenkmal Augusts des Starken, S. 116f. Zu Reiterstatuen als Instru-
ment der Herrschaftsprésentation KrRems, Bourbon und Wittelsbach, S. 391-392.

42 Vgl. Konstanze RuperT, Hofkiinstler in sachsisch-polnischen Diensten?, in: Reiner
Gross (Hg.), Sachsen und Polen zwischen 1697 und 1765, Dresden 1998, S. 400-418, hier
S. 405.

43 »[D]epuis vingt et trois années, qu’il [Longuelune] a ’honneur d’estre au service de
lauguste et royale maison de Saxe et depuis prés de quarante qu’il n’a esté dans son
pais«, Longuelune an August III., Dresden, 23.3.1736, HStA Dresden, 10026 Geheimes
Kabinett, Loc. 1295/12, fol. 3r.

44 Es handelte es sich um die Schwester Claude Longuelune sowie die Halbschwester
Charlotte Forest, die beide in Paris wohnten. Vgl. Testament von Zacharie Longuelune,
Dresden, 6.3.1742, ibid., 10025 Geheimes Konsilium, Loc. 5624/5, fol. 8v. Die Eltern
Zacharie Longuelune und Francoise Pasquier missen nach 1725 verstorben sein. Vgl.
Erbschaftsvereinbarung, Paris, 17.2.1725, AN, MC/ET/XXX1/83, o. P. Unter dem leider
nicht mehr tiberlieferten, in seinem Nachlass verzeichneten »Convolut allerhand Corre-
spondenz und allerhand unniitzen Papieren« befanden sich vermutlich fiir die Steuerbe-
horden unbedeutende private Briefschaften. Vgl. HStA Dresden, 10026 Geheimes Kabi-
nett, Loc. 1295/12, fol. 33v.

45 »Sa Majesté le roy de Pologne et électeur de Saxe m’ayant fait la grace par un acte
datté de Varsovie le 17¢ juillet 1736 [...] de m’accorder une pleine liberté de pouvoir dis-
poser du peu de bien que j'ay acquis«, ibid., 10025 Geheimes Konsilium, Loc. 5624/5,
fol. 8r. »Les sceurs de s[ieu]r Longuelune, qu’il a instituées pour ses héritiers, ne sont ni
habiles ni qualificées a recueillir 'hérédité de leur frére. Elles sont francoises, et par con-
séquent excliles de toutte succession en Allemagne, en vertd du droit de rétorsion du
droit d’aubaine contre les sujets de France. Les bien[s] délaissé[s] par le sieur Longue-
lune sont donc légitimement acquis au roy, ibid., 10026 Geheimes Kabinett, Loc. 2740/4,
fol. 2r. Auch abgedruckt bei FRaNz, Zacharias Longuelune, S. 16, 99, Nr. 8.
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witwe Marguerite-Geneviéve Prache du Tilloy* war Zacharie Longuelune
unverheiratet sowie kinderlos — und vor allem vermoégend. Schitzungen
zufolge belief sich sein Bar- und Wertpapiervermogen bei seinem Tod auf
22 122 Taler?. Entsprechend dem Nachlassverzeichnis kam eine Reihe von
»Jouwelen und Pretiosis von Gold sowie Silberwerck«*® hinzu. Dieses grofle
Vermégen ist vermutlich auf seinen recht sparsamen Lebensstil zuriickzufiih-
ren, der ebenfalls ein Grund seiner geringen Reisetitigkeit sein konnte. Vom
Reisen hielt ihn wohl die erhebliche Arbeitslast ab, die er als Oberlandbaumeis-
ter in der sachsischen Residenz zu tragen hatte. Denn neben der Leitung im
Oberbauamt bildete Longuelune auch einige Schiiler aus. Er erteilte unter ande-
rem den spiteren sichsischen Landbaumeistern Christian Friedrich Exner und
Julius Heinrich Schwarze Zeichenunterricht und pragte gemeinsam mit Johann
Christoph Knoffel die Dresdner Architektengeneration der zweiten Halfte des
18. Jahrhunderts®’.

Ein Architekt, mit dem Longuelune schon in Berlin eng zusammengearbei-
tet hatte, war Jean de Bodt. Dieser kam im Jahr 1728 in den Dienst der sichsi-
schen Kurfiirsten-Konige und stieg in der Folge zum General des Ingenieurs-
korps auf. In Dresden errichtete er neben militdrischen Gebauden das Portal
des Japanischen Palais und war an stddtischen Briickenbauten sowie Arbeiten
der Befestigungsanlagen auf dem Konigstein beteiligt. Dort entwarf er vor
allem das noch heute bestehende grofie Eingangsportal der Festung®. Im
Unterschied zu seinem Kollegen Longuelune hat er aller Wahrscheinlichkeit
nach keine Schiiler im engeren Sinn ausgebildet. Seine Position in der Ober-
bauamtshierarchie ist zu verantwortungsreich gewesen und die damit verbun-
denen breitgefacherten, zeitraubenden Aufgaben haben dafiir nicht den nétigen
Platz geboten®!. Dennoch gilt es als gesichert, dass Jean de Bodt, der im Ubri-
gen Mitglied der reformierten Gemeinde war, einige Personen protegierte und
zu deren Ausbildung beitrug. Ein Beispiel hierfiir ist der franzosische Zivilbau-

46 Siehe Kap. 7.6.
47 Vgl. FRANzZ, Zacharias Longuelune, S. 16.
48 Vgl. HStA Dresden, 10026 Geheimes Kabinett, Loc. 1295/12, fol. 26v-30r.

49 MARKOwITZ, Franzosische Architekten an deutschen Fiirstenhofen, S. 128-130;
KUKE, Jean de Bodt, S. 275.

50 Vgl. SLUB Dresden, Mscr.Dresd.R.19 m, fol. 44; KUKk, Jean de Bodt, S. 257.

51 KUKE, Jean de Bodt, S. 275. Auflerdem verfasste Jean de Bodt Lehrbiicher zur Archi-
tekten- und Militdringenieursausbildung. In der kurfirstlichen Bibliothek befanden sich
folgende Werke: »Les cinq ordres d’architecture enseignez d’une maniere courte, et
facile. Suivant des propositions choisies des Antiques les plus aprouvez et des princi-
paux architectes modernesx, ibid., Mscr.Dresd.P.4; Fortification, ibid., Mscr.Dresd.P.9.
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conducteur®® Guillaume de La Gachery, mit dem de Bodt bei Arbeiten auf dem
Konigstein eng kooperierte. In der Begriindung de Bodsts fiir eine Beforderung
seines Mitarbeiters heifit es, dass dieser »Jahr aus Jahr ein zur Zeichnung von
Fortification und Architectur gebrauchet worden«>? sei. Von 1731 bis 1737 wird
La Gachery in den Sichsischen Staatskalendern neben weiteren franzésischen
Offizieren als Hauptmann bei den Ingenieuren gefiihrt. Bis zu seinem Tod im
Jahr 1740 war er contréleur der Festung Konigstein.

Neben Guillaume de La Gachery setzte sich der am Neustadter Markt in
Altendresden wohnende> General fiir einen weiteren Landsmann ein: Im
Jahr 1737 pladierte er fur die Zuriickberufung des Bildhauers und Gieflers
Jean-Joseph Vinache (1696-1754), der sich zu diesem Zeitpunkt in Paris auf-
hielt>¢. Dabei hatte Vinache auf Empfehlung des Kammerjunkers Nicolas de
Montargon bereits seit 1719, 23-jahrig, in Dresden gewirkt’’. Vermutlich
lagen in der Unterstiitzung de Bodts fiir seinen Kollegen weniger patriotische
oder konfessionelle als vielmehr professionelle Griinde. Das Engagement von
Jean de Bodt fiir eine Befirwortung der Riickkehr des franzésischen Bildhau-
ers ist dabei besonders auffallend: Vinache, der in Dresden sowohl Freiplasti-
ken als auch Bauornamente geschaffen hatte, galt fiir ihn als besonders niitz-
licher Mitarbeiter, der durch die doppelte Einsetzbarkeit mehr Arbeiten als
andere ausfithren konne, was letztlich dem Finanzetat des Kurfiirsten-Konigs
zugutekomme>8. Dabei hatte sich de Bodt gegen den Architekten Raymond
Leplat durchsetzen miissen, der seinerseits kein Firsprecher Vinaches gewe-
sen war. Leplat riet sogar davon ab, ihn fiir die Ausfithrung des Gusses einer
Reiterstatue Augusts II. zu beauftragen, denn er sei allenfalls fiir Kaminorna-

52 Der Bauconducteur war in der Regel ein Architekt oder Bauingenieur, dem als nie-
derem Baubeamten die »Aufsicht iiber einen zu vollfithrenden herrschaftlichen Bau
anvertrauet wird«, Art. »Bau-Conducteur«, in: KRoNI1TZ, Oeconomische Enzyclopéadie,
Bd. 3 (1774), S. 658.

53 HStA Dresden, 10026 Geheimes Kabinett, Loc. 1080/4, fol. 198r; KUKE, Jean de Bodt,
S. 276.

54 Guillaume de La Gachery (um 1702-1740). Vgl. KK HStK 1731, S. 73. Neben ihm
waren die Franzosen Francois Le Bert [du Bart] ibid. 1729-1750) als Hauptmann sowie
Guillaume-Louis Rouxelles de Longrais (vermutlich seit spétestens 1714 in Dresden, ibid.
1728-1740) als Oberst in de Bodts Ingenieurskorps in Anstellung. Vgl. ibid. 1731, S. 72f;
DA Bautzen, Totenbiicher, 1740, Nr. 8.

55 Vgl. KDM 1740, S. 39.

56 Vgl. HStA Dresden, 10026 Geheimes Kabinett, Loc. 557/3, fol. 210r; KUKE, Jean de
Bodt, S. 275.

57 Vgl. HStA Dresden, 10036 Finanzarchiv, Loc. 32798, Rep. 52, Gen. Nr. 1071,
fol. 195-203; SPoNSsEL, Das Reiterdenkmal Augusts des Starken, S. 121.

58 Vgl. KUKE, Jean de Bodt, S. 275.
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mente zu gebrauchen. Fiir den Guss aber brauchte man einen Meister>®. Der
Oberhofmaler Louis de Silvestre wiederum &uflerte sich kurz aber lobend
iiber Vinache: »[Il] ne manque pas de mérite, et fait pour le roi des figures de
marbre qui lui donnent de la réputation«®®. Die grofiformatige Ausfithrung
der Reiterstatue Augusts IL, fiir die Jean de Bodt schon seit lingerem die Sta-
tuen Ludwigs XIV. in Paris studiert hatte®!, wurde Jean-Joseph Vinache
schliellich trotzdem nicht tibertragen, er lieferte hierfiir lediglich den Bronze-
entwurf, wie sogar der »Mercure de France« berichtete: »On apprend de
Dresde que, le roi de Pologne ayant résolu de faire placer dans son orangerie
sa statué équestre en bronze, le sieur Vinache, sculpteur de S[a] M[ajesté],
qui [a] fait le tombeau du comte Siniawski, grand-général de Pologne, a été
chargé d’en faire le modéle«%2.

Groflere Arbeiten fertigte der franzoésische Skulpteur in Dresden dennoch
an, etwa das Avantcorps des Japanischen Palais, das von Péppelmann, de Bodt
und Longuelune umgebaut wurde®®. Auch nach Frankreich reiste Vinache mit
hoher Wahrscheinlichkeit haufiger. Am 26. Dezember 1736, also noch wihrend
seiner Beschaftigung in Dresden, erschien er zur Taufe seiner Tochter in Paris,
was auf eine langere oder haufige vorangegangene Préasenz schliefSen lasst. Drei
Jahre spéter verlief er endgiiltig die sachsische Residenz und tauschte sie gegen
die franzdsische Hauptstadt ein, um in den verbleibenden 15 Lebensjahren wei-
tere Werke zu erschaffen, von denen einige bis in die Gegenwart erhalten
sind®.

An den Vorarbeiten zur Reiterstatue Augusts II. war Uiberdies der franzosi-
sche Bildhauer Francgois Coudray beteiligt®®. Er ersetzte den Skulpteur Charles-
Claude Dubut, der 1716 an den bayerischen Hof nach Miinchen gegangen war.

59 Vgl. SponsEL, Das Reiterdenkmal Augusts des Starken, S. 122.
60 SLUB Dresden, Mscr.Dresd.App.581, fol. 262 f.

61 Der Empfehlung Jean de Bodts fiir den Auftrag an Vinache, einen Entwurf der
Reiterstatue zu erstellen, waren eigene Uberlegungen zum Reiterstandbild Lud-
wigs XIV. auf der Pariser Place des Victoires vorausgegangen. Vgl. HStA Dresden,
11254 Gouvernement Dresden, Loc. 14504/20, o. P.

62 Mercure de France, Okt. 1728, S. 2266. Zu Vinaches Bedeutung fiir den Goldenen
Reiter vgl. Louis DUSSIEUX, Les artistes francais a 1’étranger, Paris 31876, S. 226; SPoN-
SEL, Das Reiterdenkmal Augusts des Starken, S. 133.

63 Vgl. HStA Dresden, 10026 Geheimes Kabinett, Loc. 773/9, fol. 73.

64 Jean-Joseph Vinache verstarb am 1.12.1754 in Paris. Vgl. SPoNsEL, Das Reiterdenk-
mal Augusts des Starken, S. 132; Auguste JAL, Dictionnaire critique de biographie et
d’histoire, Bd. 2, Paris 1872, S. 1274f. Zu seiner Tochter Marguerite-Geneviéve vgl. Ren-
tenschein, 20.9.1776, AN, MC/ET/XXVIII/458, o. P.

65 SPONSEL, Das Reiterdenkmal Augusts des Starken, S. 116f., nennt Coudray falschli-
cherweise als Kunstler der Bronzestatue, die sich heute in den SKD befindet. Zu Reiter-
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Dubuts Dresdner Wirken ist nur mittels Erwahnungen in der zeitgenossischen
Literatur bekannt, archivalische Angaben zu ihm haben sich nicht erhalten®.
Coudray war wie Jean-Joseph Vinache ein Schiiler des franzosischen Hofbild-
hauers Antoine Coysevox, der fiir Versailles zahlreiche Dekorationen anfer-
tigte. Louis de Silvestre berichtet in seinem fiir August IIl. bestimmten hand-
schriftlichen Werk wiber die franzosischen Kiinstler seiner Zeit, dass August IL
fir Skulpturenarbeiten bei den Aus- und Umbauten des Dresdner Schlosses
Coudray gewinnen wollte. Uber die Vermittlung Raymond Leplats wurde Cou-
dray 1716 in Paris engagiert®’.

Wenn Frangois Coudray und Zacharie Longuelune tber das Netzwerk
Raymond Leplats nach Dresden kamen, Longuelune selbst auch Jean de Bodt in
die kursichsische Residenzstadt holte und dieser wiederum Guillaume de La
Gachery forderte, dann zeigt sich darin das Bild eines breiten professionellen
Netzwerks. Der kollegialen Unterstiitzung steht das absichtsvolle Behindern
der Amtererlangung bestimmter Personen gegeniiber. Dies ist in der Regel
schwierig nachzuweisen, da die betreffenden Personen eben nicht in Anstel-
lung kamen. Dennoch weist darauf beispielsweise der Einspruch Raymond
Leplats hin, der die Wiederanstellung des Bildhauers Jean-Joseph Vinache -
schlieflich erfolglos — zu verhindern versuchte. Gegen den einflussreichen
Architekten Jean de Bodt konnte er sich nicht durchsetzen. Ob es in
Geschmacksfragen zu einem dhnlich ablehnenden Verhalten zwischen franzosi-

statuen als Instrument der Herrschaftspriasentation vgl. KrRems, Bourbon und Wittels-
bach, S. 391f.

66 Die Dresdner Skulpturen von Charles-Claude Dubut (1687-1742) sind nach
DussIEUX, Les artistes francais a I'étranger, S. 230, samtlich unbekannt. Nach LEHNIN-
GER, Description de la ville de Dresde, S. 134, wirkte Dubut jedoch langere Zeit in der
sachsischen Residenz. Vgl. auch Sponsir, Das Reiterdenkmal Augusts des Starken,
S. 119f.,, und Sander PAARLBERG, Art. »Dubut, Charles Claude«, in: AKL, Bd. 30, Leipzig
2001, S. 132f. Dubuts Sohn war Friedrich Wilhelm Dubut (1711-1779), Medailleur und
Hofbildhauer unter August III. Vgl. ibid., S. 133f; Aleksandra BErRNATOWICZ, Art.
»Dubut, Friedrich Wilhelmg, in: AKL Online, 2009, http://www.degruyter.com/database/
AKL/entry/_10196026/html (13.10.2021). Ein Portrat von Charles-Claude Dubut lieferte
Antoine Pesne, gestochen von Johann Jakob Haid. Vgl. Herzog-Anton-Ulrich-Museum,
Braunschweig, JJHaid AB 3.8.

67 Francgois Coudray (1678-1727) erhielt eine jahrliche Gew#hrung von 500 Taler,
hinzu kam ein Reisegeld in der Héhe von 200 Taler. Vgl. MULLER, Vergessene und halb-
vergessene Dresdner Kinstler, S. 40; SPonsiL, Das Reiterdenkmal Augusts des Starken,
S. 120, 128; DUSSIEUX, Les artistes francais a Iétranger, S. 226; Silvestre, Observations,
fol. 208, SLUB Dresden, Mscr.Dresd.App.581. Einige seiner Werke befinden sich heute im
Bestand der SKD, etwa die Marmorbiiste des Kurprinzen Friedrich August. Vgl. SKD,
Inv.-Nr. H4 002/007.
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schen und deutschen Architekten kam, bleibt Aufgabe zukinftiger Untersu-
chungen®.

8.3 Fremdsein als Strategie

Wie de Bodt, Longuelune oder Dubut zunéchst in Berlin titig waren, so
erreichte im Jahr 1710 ebenso der franzosische Bildhauer und Vergolder Henri
Hulot von dort aus die Dresdner Residenz. Sein Werk ist allerdings kaum iiber-
liefert. Vermutlich war er bis zu seinem Tod 1727 in Dresden tatig. Es lassen
sich lediglich einige Hinweise finden, die ihn als Fertiger von Bilderrahmen und
intarsienbesetzten Schmucktischen erwéhnen®. Im Unterschied zu seinem
kiinstlerischen Schaffen geben die Quellen mehr Auskunft {iber seine familidre
Verankerung in Dresden. In der bisherigen Forschungsliteratur wurde er weit-
gehend mit seinem Verwandten Zacharie Hulot verwechselt’?. Henri Hulot
scheint in einem festen franko-franzosischen Netzwerk integriert gewesen zu
sein: Seine Ehefrau Catherine du Cro entstammte einer bereits seit den 1690er
Jahren in Sachsen angesiedelten franzosischen Familie, in den Quellen wird sie
wie ihr Mann als Vergolderin bezeichnet’!. Aus den Traumatrikeln der katholi-

68 Walter May geht in seiner Untersuchung der franzosischen Architektur in Péppel-
manns Werk nicht auf das Verhéltnis zu den Dresdner Bauamtskollegen ein. Vgl. May,
Matthaus Daniel Péppelmann, S. 182-193.

69 Die wenigen von Henri Hulot angefertigten Verzeichnisse liefern Hinweise auf
Kunstgegenstinde, Kaufer und Preise. Es war seine Witwe, »Catherine veuve Hulot,
die 1731 Werke ihres verstorbenen Mannes (»bordure d’orure et tables a congolle«) tiber
Leplat und Poppelmann an den polnischen Ko6nig verkaufte. Vgl. Bericht von Hulot,
Dresden, 15.9.1731, SLUB Dresden, Mscr.Dresd.App.1190, Nr. 86; Bericht von Hulot,
Dresden, 12.10.1731, ibid., Nr. 87. Zum Werk Hulots auflerdem VoTscH, Von Haushalts-
l6chern und Schuldenmanagement, S. 59; KircHHOFF, Geschichte der reformirten
Gemeinde in Leipzig, S. 48; SPONSEL, Das Reiterdenkmal Augusts des Starken, S. 127f. In
den Hof- und Staatskalendern wird er nur ein einziges Mal, 1728, aufgefiihrt. Vgl. KK
HStK 1728, S. 47.

70 Die Angaben bei Gisela Haase zur Ubersiedlung nach Moskau im Jahr 1742 - da war
Henri Hulot schon 15 Jahre tot — und das Sterbedatum 1747 sind irrig, sie treffen auf
Henri Hulots Verwandten Zacharie Hulot zu (wahrscheinlich sein Sohn, der Vorname ist
ein Hinweis auf den Taufpaten Zacharias Longuelune): Gisela Haasg, Art. »Hulot,
Henri«, in: AKL, Bd. 75, Leipzig 2012, S. 451; FRANZ, Zacharias Longuelune, S. 13; HStA
Dresden, 10026 Geheimes Kabinett, Loc. 1295/12, fol. 47r.

71 »Hulotin« erhielt 1731 Geld fiir die Anfertigung »diverser Borduren«. Vgl. HAASE,
Art. »Hulot, Henri«. Zur Familie du Cro, die zunichst in Berlin, dann in der Niahe von
Leipzig einen Bier- und Weinausschank besaf, vgl. Joseph August du Cro an Johann
Georg III,, Steteritz, 15.6.1691, HStA Dresden, 12881 Genealogica, Nr. 898, o. P.; Fried-
rich III. an Johann Georg IV., Oranienburg, 31.3.1693, ibid.
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schen Gemeinde geht hervor, wie eng die Kinder des Ehepaars Hulot auflerdem
mit Raymond Leplat sowie Franc¢ois Coudray verbunden waren’2. Zudem hatte
beispielsweise Zacharie Longuelune iiber ein Jahrzehnt nach Henri Hulots Tod
Coudrays Nachkommen als Erben eingesetzt”>.

Nach dem Tod Henri Hulots wandte sich seine Witwe Catherine du Cro an
August II. und bat diesen um finanzielle Unterstiitzung. Sie berief sich dabei auf
das langjéhrige Wirken ihres Mannes, der unermiidlich fiir den Landesherrn
gearbeitet habe:

[J]lemehr mein Mann noch tiberdies bestindig wegen tiberhdufter Arbeit vor
E[hr]w[urdiger] Konigl[icher] Maj[es]t[4t] solchergestalt pressiret gewesen,
daf} er die meiste Zeit weder Tag noch Nacht an aetwas anders als nur
E[hr]w[irdiger] Konigl[icher] Maje[s]t[4t] hohen Befehl in schleuniger Ferti-
gung derer allergnadigst verlangten Stiicken, gehorsamst nachzukommen,
gedenken konnen’.

Besonders bedeutsam ist der von ihr angefithrte Grund fiir die missliche Situa-
tion, die der fehlenden kurfiirstlichen Bezahlung fiir Arbeiten Hulots geschul-
det sei. Denn als Ausldnder wiren sowohl sie als auch ihr Ehemann unerfahren
gewesen: »Gleichwie nun mein sel[iger] Mann nebst mir, jemehr wir Ausléinder
und am wenigsten der Landes Gesetze, noch sonst derer Rechte kundig gewe-
sen«’. Das Kriterium des Fremdseins baut sich hier als Strategie auf, herr-
schaftliche Milde zu erbitten und vor dem Hintergrund jahrelanger Ergebenheit
das eigene Anliegen durchzusetzen. Finanzielle Not, die sich durch den Verlust
des Ehemanns ausdriickt, und das Betonen der fremden Herkunft sind fur
Catherine du Cro eng verbundene Argumentationsbausteine, mit denen sie ihre
Not betont und sich von anderen Gesuchen abzugrenzen versucht: »[I]ch, eine
Auslinderin und dabey verlafiene Wittib«7® — so bezeichnete sie sich schlief3-

72 Vgl. DA Bautzen, Traubiicher, fol. 6r. Joseph Hulot und Susanna N., Trauzeugen
waren Leplat und Coudray, 5.3.1725. Auflerdem heiratete der Bildhauer Francois-Louis
Hulot die Lutheranerin Johanna Sophia Kéchler, wobei ein deutscher Bildhauerkollege,
Matthias Jeschke, Trauzeuge war. Vgl. ibid., fol. 34v, 25.11.1738. Zugleich treten Franzo-
sen als Taufpaten der Kinder von Hulot auf, etwa Marguerite Prache du Tilloy und
[Anne] Leplat. Vgl. DA Bautzen, Taufbiicher, fol. 6v, 25.9.1714.

73 Vgl. Testament, Dresden, 6.3.1742, HStA Dresden, 10025 Geheimes Konsilium, Loc.
5624/5, fol. 10r.

74 Catherine du Cro an August IL, Dresden, 22.1.1731, ibid., 12881 Genealogica, Nr. 898,
o.P.

75 Ibid.

76 Ibid. Zum Konzept der Fremdheit im stadtischen Kontext vgl. Andreas Rutz (Hg.),
Die Stadt und die Anderen. Fremdheit in Selbstzeugnissen und Chroniken des Spatmit-
telalters und der Frithen Neuzeit, Wien, Koln, Weimar 2021.
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lich gegeniiber dem Landesherrn. Wie die prekér lebenden Musiker- und Thea-
terwitwen’’ setzte Catherine du Cro auf das Netzwerk im Umfeld ihrer Familie,
aber sie baute zudem auf die Hoffnung, allein durch ihre fremde Herkunft einen
Grund liefern zu konnen, damit ihr Gesuch von August II. gewéhrt wiirde. Mit
groler Wahrscheinlichkeit verfiigte sie nur tiber geringe deutsche Sprach-
kenntnisse, worauf das von einem Anwalt auf Deutsch verfasste und von ihr
franzosisch unterzeichnete Schreiben hindeutet (»veuve de feu Henry Hulot,
sculpteur du roy«’8). Catherine du Cro hatte mit ihrem Anliegen schliefilich
Erfolg, worauf die an sie angewiesenen Auszahlungen in den kurfiirstlichen
Schatullenrechnungssachen der Jahre 1731 und 1732 hindeuten”.

Dieselbe Argumentationsstrategie nutzten weitere Franzésinnen und Fran-
zosen am Dresdner Hof: Schon die Ténzerin Louise de Vaurinville hatte in
ihren Briefen an die Kammerfrau Charlotte de Gombert die gemeinsame fran-
zosische Herkunft betont®. Gleiches ist der Fall bei dem fiir einige Zeit in Dres-
den titigen franzosischen Maler Antoine Pesne, der in einem Schreiben an den
Premierminister Graf Flemming auf seine fremde Herkunft verweist, um bei
diesem um finanzielle Unterstiitzung anzusuchen:

Que sur le pied de celui de monsieur Sylvestre, comme c’est un trés habile
homme, je suis trés content de me trouver en paralléle avec luy. Cependant,
jespére de la générosité de Vostre Excellence qu’elle aura la bonté de consi-
dérer que par ses ordres, j’ay resté a Dresde deux mois plus que je ne devois,
ce qui m’a causé de la dépense et reculé mes affaires a Berlin. J'ose me flater
que le roy voudra bien avoir égard a cette particularité qu’il soit d’importance
pour un étranger qui n’a point de pension et qui ne subsiste que par son tra-
vail®l.

77 Siehe Kap. 8.6.

78 Catherine du Cro an August II., Dresden, 22.1.1731, HStA Dresden, 12881 Genealo-
gica, Nr. 898, o. P.

79 Vgl. ibid., 10026 Geheimes Kabinett, Loc. 354/3, fol. 424r, 431r. Vgl. auch HAASE, Art.
»Hulot, Henri«.

80 Siehe Kap. 4.3. Wenn Vaurinville fiir Gombert keine »étrangére« sein will, dann ist
das v.a. auf einer personlich-emotionalen Ebene zu verstehen. Dennoch versuchte sie
sich in der Betonung der gemeinsamen franzdsischen Herkunft von den Deutschen
abzugrenzen: »Mais belle est votre volontez, amen, a I’égard du reste, vous pouree de
méme faire ce qui vous plaira, ce sacrifice de mes volontez aux votres me mérittera peut-
aitre le juste titre de votre amie, que I'on a voulu changer en celuy d’étrangere«, Vaurin-
ville an Gombert, Dresden, [um 1754], HStA Dresden, 10026 Geheimes Kabinett,
Loc. 865/1, fol. 339v. Gemeint ist Louis de Silvestre, Dresdner Oberhofmaler. Siehe
Kap. 8.4.

81 Pesne an Flemming, Berlin 12.10.1719, HStA Dresden, 10026 Geheimes Kabinett,
Loc. 699/1, fol. 139v-140r.
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Catherine du Cros Verhalten war damit kein Einzelfall, das Hervorheben der
Fremdheit zeichnet sich als typisches Muster einer vormodernen Giinstlings-
strategie ab, um herrschaftliche Aufmerksamkeit und Gnade zu erbitten. Dane-
ben wird deutlich, wie sich zugewanderte Personen auch Jahre nach ihrer Nie-
derlassung in Dresden noch durch Fremdheit definierten. Die Griinde fiir die
bewusste Hervorhebung der ausldndischen Herkunft und damit der dezidierten
Abgrenzung von der einheimischen Bevolkerung liegen nicht allein in der
sprachlichen Barriere, die den Zugang zur nicht franzosischsprachigen Bevol-
kerung erheblich erschwerte, sondern ist ebenso in der konfessionellen Ausdif-
ferenzierung zu vermuten. Dies fithrte zu einer geringen Integration von
Kinstlerfamilien in der deutschsprachigen Dresdner Stadtgesellschaft und
erhohte zudem die Bindung zum protegierenden Landesfiirsten.

8.4 Louis de Silvestre und die Entstehung
einer franzosischen Kiinstlerschule in Dresden

Entsprechend ihrer nationalen Zugehorigkeit wurden Ausldnder neben strate-
gischen Selbstzuschreibungen ebenso durch Fremdzuschreibungen als Gruppe
verstanden. Der in Antoine Pesnes Bittgesuch3? erwahnte Dresdner Oberhof-
maler Louis de Silvestre®3 (Abb. 10) erhielt 1741 von Premierminister Heinrich
Graf von Briihl einen Portratauftrag, der einer Gruppe von Franzosen, die nicht
naher bestimmt werden, als Zeichen seines Talents diente: »Le roy voulant
donner son portrait, jusqu’aux genoux et en habit polonois. [...] Mr le chambel-
lan Moegher vous dira qu’il [das Portrat] doit servir de nouvelle preuve a mes-
sieurs les Frangais de I’habileté de votre pinceau«?*.

82 Siehe Kap. 8.3.

83 Louis Silvestre, ab 1741 Louis de Silvestre (1675-1760). Im Folgenden wird zur Ver-
einheitlichung die Schreibweise Louis de Silvestre verwendet. DUSSIEUX, Les artistes
francais a l’étranger, S. 226, gibt falschlicherweise Paris als Geburtsort an, Silvestre
wurde aber in Sceaux geboren. Am 13.4.1760 wurde er in der Pariser Kiinstlerkirche
Saint-Germain-1’Auxerrois beigesetzt. Vgl. MULLER, Vergessene und halbvergessene
Dresdner Kiinstler, S. 151. Altere Literatur zur Familie Silvestre: Th. FABRE, Israél Sil-
vestre et sa famille, in: Le Bulletin des beaux-arts 10 (1885-1886), S. 145-160. Fabrés Auf-
satz befindet sich auch in AN, 383AP/2. Zu den Bildnissen von Louis de Silvestre siche
Harald MARx, Louis de Silvestre im Bildnis, in: Sichsische Heimatblatter 19/3 (1973),
S. 119-128.

84 Briithl an Silvestre, Hubertusburg, 20.11.1741, zit. nach SILVESTRE, Renseignements
sur quelques peintres et graveurs, S. 181. Uberbracht wurde Silvestre der Auftrag des
Kniestiicks von dem franko-irischen Offizier und Kammerherrn Thadée de Meagher.
Einer franzésischen Familie entstammend und in Irland aufgewachsen, diente dieser vor
seiner Anstellung in Sachsen in der franzésischen Armee. Vgl. ibid.
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Abb. 10. Louis de Silvestre (1675-1760), Ol auf Leinwand, Kiinsler unbekannt, um 1780.
SKD, Gemaldegalerie Alte Meister, Gal.-Nr. 3412. Foto: Elke Estel/Hans-Peter Klut.
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Abb. 11. Antoine Pesne, Ol auf Leinwand, Selbstbildnis, 1728. SKD, Geméldegalerie Alte
Meister, Gal.-Nr. 775. Foto Elke Estel/Hans-Peter Klut.
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Louis de Silvestre war zu diesem Zeitpunkt schon anderthalb Jahrzehnte
Direktor der Dresdner Kunstakademie. Diese 1697 gegriindete und unter dem
Hofmaler Heinrich Christoph Fehling 1705 im Fraumutterhaus auf der Kreuz-
gasse eingerichtete Institution bildete im Laufe des 18. Jahrhunderts zahlreiche,
zumeist deutsche Kiinstler aus®>. Nach seiner Ankunft in Dresden im Jahr 1716
wurde Silvestre zunachst zum Stellvertreter Fehlings an der Akademie ernannt.
Zur selben Zeit kamen weitere Maler, darunter einige Franzosen, in die sachsi-
sche Residenz: Neben dem seit 1713 beschaftigten ungarischen Portratisten
Adam Manyoki wirkten zeitweise die Kiinstler Jean-Baptiste Gayot Dubuisson
und Antoine Pesne, vermutlich auch Francois de La Croix%, in den Akademie-
rdaumen an der Kreuzgasse.

Der aus Paris stammende Maler Jean-Baptiste Gayot Dubuisson war 1713
vom Berliner Gobelinmanufakteur Pierre Mercier als Motivzeichner empfohlen
worden, worauthin er wenig spater vom Grafen Wackerbarth beauftragt wurde,
vier Jahreszeitenbilder fiir August II. anzufertigen?”. Er war der Schwiegervater
des preuflischen Hofmalers Antoine Pesne (Abb. 11), der im Jahr 1717 ebenso
fiir einige Monate in Dresden wirkte3® und Portrits fiir die siachsisch-polnische
Gemaéldegalerie anfertigte. Zur gleichen Zeit vermittelte Pesne Dubuisson
erfolgreich an den Dresdner Hof, wo dieser im Palais Flemmings Bilder fiir Sup-
raporten und anderes schuf:

Jay pris la liberté de prier Votre Excellence pendant son séjour d’icy comme
je prends celle d’écrire pour luy recommander mon beaupére, pour la suplier
trés humblement d’avoir la bonté de le faire employer d’autant plus qu’Elle a

85 Vgl. Manfred ALTNER, Jordis LADEMANN, Die Akademie von den Anfingen bis zum
Tode Hagedorns (1680-1780), in: Dresden. Von der koniglichen Kunstakademie zur
Hochschule fiir bildende Kunste (1764-1989), Dresden 1989, S. 17-74, hier S. 19f.

86 Uber Francois de La Croix ist leider nur wenig bekannt. Vgl. Scumipt, Unter einer
Krone, S. 179, 265.

87 Vgl. Mercier an Flemming, Berlin, 24.6.1713, HStA Dresden, 10026 Geheimes Kabi-
nett, Loc. 896/7, fol. 5r; Bericht, Berlin, 28.5.1715, ibid., fol. 16r; Wackerbarth [an
August IL.?], Stettin, 7.6.1715, ibid., fol. 19. Zu Pierre Mercier siehe Kap. 8.7.

88 Vgl. Pesne an Flemming, Berlin 12.10.1719, HStA Dresden, 10026 Geheimes Kabinett,
Loc. 699/1, fol. 139v—140r; SPENLE, Die Dresdner Geméldegalerie, S. 117; Walter Hovz-
HAUSEN, Antoine Pesne und seine Beziehungen zu August dem Starken, in: Zeitschrift
fur Kunstgeschichte 9 (1940), S. 49-65. Siehe auch die kurze Beschreibung Pesnes und
seines Werkes in Silvestre, Observations, SLUB Dresden, Mscr.Dresd.App.581, fol. 227f.
Auflerdem: HStA Dresden, 10026 Geheimes Kabinett, Loc. 380/1, fol. 39r, Specification
de[s] tabl[e]au[x] qui sont venu[s] de Berlin pour S[a] M[ajesté] [...] et fini[s] ici par
Pesne.
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du grand palais ou il faict beaucoup de ses ouvrages qu’il se peuve mettre sur
ses porte[s] et cheminé[es] des apartements®.

Dubuisson blieb einige Zeit in Dresden, bevor er nach Warschau iibersiedelte,
wo er Stillleben fiir zahlreiche Auftraggeber schuf. Als Schiler des franzdosi-
schen Blumenmalers Jean-Baptiste Monnoyer finden sich in seinem Werk trotz
einiger italienischer Pragung hauptsichlich franzosische Einfliisse wieder:
»Stilleben als grofle wandfiillende Dekorationen, oder doch als wesentlicher
unverriickbarer Bestandteil eingebunden in die Raumdekoration, das war eine
besondere Stirke der franzdsischen Stillebenmalerei seit der Epoche Lud-
wigs XIV.«® Nach Berlin oder Frankreich kehrte Jean-Baptiste Gayot Dubuis-
son nicht mehr zuriick®!.

Die Malerakademie erfuhr unterdessen unter dem zunehmenden Einfluss
Louis de Silvestres eine Weiterentwicklung von der Werkstatt des Hofmalers
hin zu einer Ausbildungsstitte vornehmlich deutscher Kiinstler. Eine Instruk-
tion des Oberbauamtsleiters und Gouverneurs von Dresden, August Christoph,
Graf von Wackerbarth, ldsst die wirtschaftlichen Intentionen jener Veranderun-
gen erkennen. In der Malerschule solle nun jeder, der willig sei, kostenlos auf-
genommen werden. Auflerdem heiflt es darin: »Hauptzweck sollte sein, dem
Lande gute Manufakturiers und Handwerker zu verschaffen«®2. Das Akademie-
gebdude im Fraumutterhaus war unterdessen nicht nur Arbeitsstétte, sondern
auch Wohnhaus fiir die verschiedenen Akademieangehorigen®. Als Louis de
Silvestre 1726 nach Fehlings Tod von August II. zum Direktor der Malerakade-
mie ernannt wurde, wohnte entsprechend der Hausstandsverzeichnisse der
Dresdner Katholiken bei ihm ein Geselle. Der Haushalt seines Bildhauerkolle-

89 Pesne an Flemming, Berlin, 29.5.1717, HStA Dresden, 10026 Geheimes Kabinett,
Loc. 699/1, fol. 136.

90 Harald MaRrx, Stilleben in Sachsen bis zum Ausgang des 18. Jahrhunderts, in: Jahr-
buch der Staatlichen Kunstsammlungen Dresden 12 (1980), S. 99-118, hier S. 109.

91 Vgl. Annaliese MAYER-MEINTSCHEL, Zu Jean Baptiste Gayot Dubuissons Tatigkeit
fir den sachsischen Hof, in: Jahrbuch der Staatlichen Kunstsammlungen Dresden 4
(1963/1964), S. 131-139; Karl Heinrich voN HEINECKEN, Nachrichten von Kiinstlern und
Kunst-Sachen, Bd. 1, Leipzig 1768, S. 22; Aleksandra BERNATOWICZ, Art. »Dubuisson,
Jean-Baptiste«, in: AKL, Bd. 30, Leipzig 2001, S. 128.

92 Zit. nach ALTNER, LADEMANN, Die Akademie von den Anfingen bis zum Tode
Hagedorns, S. 21. Vgl. auch SPENLE, Die Dresdner Gemaldegalerie, S. 256

93 Im Fraumutterhaus wohnte ebenso Louis de Silvestre. Vgl. KDM 1740, S. 132: Louis
Sylvestre, Ober-Hofmahler, Creutzgasse in der Fr. Mutter H. Zur Unterbringung der
Malerakademie im Fraumutterhaus vgl. Ekkehard Ma1, Die deutschen Kunstakademien
im 19. Jahrhundert. Kiinstlerausbildung zwischen Tradition und Avantgarde, Kln, Wei-
mar, Wien 2010, S. 72; Fritz LOFFLER, Art. »Fehling, Heinrich Christoph, in: NDB, Bd. 5,
Berlin 1961, S. 48.

292



8.4 Entstehung einer franzosischen Kiinstlerschule

gen Francgois Coudray zihlte zwei Schiiler®®. Die Ausbildung kiinftiger Hof-
kiinstler war ein zentrales Anliegen der kurfiirstlichen Kulturpolitik. Dabei war
die Dresdner Akademie eine hofische Kunstschule, die nicht, wie die Académie
royale des beaux-arts de Paris, regelmifiige Ausstellungen organisierte und
auch keine »Vereinigung gleichberechtigter Mitglieder«® darstellte. Aus ihr bil-
dete sich vielmehr eine »Dresdner Malerschule«® heraus, die unter der Leitung
Silvestres hierarchisch organisiert und am Kunstgeschmack des Fiirsten ausge-
richtet war. Als Louis de Silvestre am 4. Januar 1726 nach einigen Vertragsver-
handlungen®” zum ersten Hofmaler, dem »Maitre der Zeichenakademie zu
Dresden« sowie zu deren Inspektor ernannt wurde®®, konnte der 51-Jdhrige
bereits auf zehn Jahre in Dresden zuriickblicken. Zuvor hatte er, der den Namen
seines Taufpaten, des franzdsischen Kronprinzen Louis trug®, wie viele andere
franzosische Kiinstler, von 1693 bis 1700 zunichst eine Ausbildung in Italien
genossen!®. Eine Reihe von séchsisch-polnischen Gemaélden der augusteischen

94 Vgl. HStA Dresden, 10025 Geheimes Konsilium, Loc. 4636/1, fol. 400r. Auch der
Maler Rossi sowie der Bildhauer Permoser hatten einen bzw. zwei Gesellen. Vgl. ibid.

95 MARX, Paris als Vorbild, S. 33.

96 Maurice de Saxe spricht von einer »école de Dresde qui a déja de la réputationx,
Maurice de Saxe an August IIL, Versailles, 10.2.1748, ViTzTHUM VON EcksTADT (Hg.),
Maurice, comte de Saxe, S. 203.

97 Vgl. Arbeitsvertrag, Dresden, 1.12.1725, HStA Dresden, 10026 Geheimes Kabinett,
Loc. 3349/1, o. P. Darin andert Silvestre die von Pierre Gaultier vorgelegten Konditionen
im Wesentlichen in zwei Punkten ab: erstens die Lieferung nur eines anstatt von zwei
Kabinettstiicken pro Jahr, zweitens die Streichung der Klausel, die samtliches Gesuch
nach Gagenerhéhung untersagt. Der Vertrag ist abgedruckt bei Eugéne MUNTZ, Une
lettre inédite de Louis de Silvestre, in: Les Archives des arts 1 (1890), S. 90-92.

98 HStA Dresden, 10026 Geheimes Kabinett, Loc. 896/11, fol. 29r. Am 12. April 1727
erlief August II. schlieflich das konigliche Dekret, das Louis de Silvestre zum Akade-
miedirektor erhebt: »Sa Majesté [...] nomme [...] Louis de Silvestre, premier peintre de la
cour et maitre de l'académie de peinture, pour en remplir les fonctions, mais sous
réserve de la direction spéciale et supérieure du conseiller intime, et ministre du cabinet
royal, le général comte de Wackerbarth, zit. nach SILVESTRE, Renseignements sur quel-
ques peintres et graveurs, S. 179. Das hier im Namen wiedergegebene Adelspartikel
scheint Folge einer fehlerhaften Transkription oder verfilschten (und veredelnden) Wie-
dergabe durch Silvestres Nachfahren Emil de Silvestre zu sein. Tatsachlich erfolgte die
Annoblierung erst 1741.

99 »Louis, fils de Israel Silvestre, dessinateur et graveur ordinaire du roy, et de Hen-
riette Selincart, sa fe[mme]. Le parrein Louis, dauphin de France«, Henri HERLUISON
(Hg.), Actes d’état civil d’artistes francais peintres, graveurs, architectes, etc., Genf 1972,
S. 410.

100 Vgl. auch Roger-Armand WEIGERT, Documents inédits sur Louis de Silvestre
(1675-1760), suivis du catalogue de son ceuvre, Paris 1932, S. 5 [365].
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Epoche, die mitunter sehr an die franzdsische Portritistenschule unter
Hyacinthe Rigaud erinnern, stammen von seiner Hand. Fiir die lange Zeit, die
Louis de Silvestre als Akademiedirektor in Dresden wirkte, haben sich neben
seinem umfangreichen Bilderwerk dennoch relativ wenige Schriftquellen erhal-
ten. Zudem wurden nahezu alle seiner Dresdner Wand- und Deckengemilde im
Zweiten Weltkrieg zerstort!0L.

Die Sachsischen Hof- und Staatskalender berichten vom Besuch des preu-
Bischen Konigs Friedrich Wilhelm I. in der Dresdner Malerakademie im Jahr
1728. Wie bei dem Pariser Vorbild der Académie royale des beaux-arts tiber-
nahm die Arbeit der Kunstler — und ebenso der Kiinstlerinnen — die Aufgabe
der Staatsrepriasentation. Louis de Silvestre fithrte den preuflischen Konig
durch die Raume der Akademie:

Am Donnerstag, dem 5. Februar, gefiel es S[eine]r Konigl[ichen] Maj[estit]
von Preuflen sich auf die Creutz-Gasse in das sogenannte Frau Mutter Hauf§
zu verfigen, und die unter Mons[ieur] Sylvestres stehende Maler- und Bild-
hauer-Academie in hohen Augenschein zu nehmen. So bald S[ein]e
Maj[estit] da angelanget, wurden sie von gedachtem Herrn Sylvestren als
Konigl[ich] Poln[ischer] Ober-Hof-Maler und Directore der Konigl[ichen]
Maler- und Bildhauer-Academie mit aller unterthanigster Submission bene-
ventiret. [...] Darauf wurden S[ein]e Konigl[iche] Majest[4t] von gedachtem
Herrn Directore der Konigl[ichen] Academie in die zu diesen academischen
Ubungen adaptierte Zimmer gefuehret, allwo in dem erstern eine Groupe von
zwey weiblichen Modelen, in dem andern aber von zwey méannlichen Model-
len aufgestellet waren. S[ein]e Maj[estét] beliebten sich allhier eine kleine
Zeit zu arretieren, thaten unterschiedene Fragen, observirten auch gar genau,
wie die von denen Academisten verfertigte Zeichnungen durch den Directo-
rem der Konigl[ichen] Academie auf das accurateste corrigiret wurden. End-
lich verliefen sie gedachte Academie und erhuben sich in die Frantzésische
Comédiel®2,

101 Zum Werk Silvestres vor allem Xavier SALMON, Louis de Silvestre (1675-1760). Un
peintre francais a la cour de Dresde, Versailles 1997 (Ausstellungskatalog). ESPAGNE, Le
creuset allemand, S. 28, sieht in Silvestres Portratzeichnungen von August II. direkte
Beziige zu Rigauds Darstellungen von Ludwig XIV; vgl. auch DERs., Transferanalyse
statt Vergleich, S. 434. Hyacinthe Rigaud (1659-1743) hatte 1714 aulerdem ein Gemélde
des Kurprinzen Friedrich August (spéterer August III.) angefertigt — das sich heute in
den SKD befindet (SKD, Gal.-Nr. 760) — und spéter von Jean-Joseph Balechou gestochen
wurde. Vgl. DussiEux, Les artistes francais a I’étranger, S. 147, 226; SKD, Inv.-Nr. A
75060 a. Zu Rigauds Einfluss in Sachsen vgl. Ariane JAMEs-SARAZIN, Hyacinthe Rigaud
(1659-1743), portraitiste et conseiller artistique des princes électeurs de Saxe et rois de
Pologne, Auguste II et Auguste III, in: Dresde ou le réve des princes: la Galerie de pein-
tures au xvIII® siécle, Paris 2001, S. 136-142 (Ausstellungskatalog).

102 KK HStK 1729[, fol. 20v-21r].
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Von der Bedeutung Louis de Silvestres fiir die Dresdner Akademie zeugt iiber-
dies die Zahl der Kiinstler, die von ihm fiir eine Tatigkeit in der sachsischen
Residenz vermittelt wurden. Bereits 1717 hatte Silvestre den franzésischen
Maler Nicolas Wilbault (1686-1763, Abb. 12) iiber diplomatische Vermittlung
nach Dresden geworben. Wilbault fertigte sowohl in der sichsischen Residenz
als auch in der Messestadt eine grofle Zahl von Portrats an und blieb bis
1724 Mitglied der Dresdner Akademie!®. Bekannte »Academisten« unter Sil-
vestre waren auflerdem der Maler und Bildhauer Adam Friedrich Oeser (1717-
1799), der Porzellanmaler Gottlieb Friedrich Riedel (1724-1784) sowie der Pas-
tell- und Porzellanmaler Christian David Miller (1718/23-1797)1%4, Auch auf
Anton Rafael Mengs (1728-1779) hatte Silvestre groflen Einfluss. Auflerdem bil-
dete der sachsische Oberhofmaler den Pariser (Theater-)Maler Jean Berain d. J.
(1678—1726) sowie den Miniaturmaler Anton Kindermann (1725-1793)!%> und
den Tapetenmaler Johann David Friedrich (1719-1766) aus — alle drei waren in
Dresden tatigl®. Als »Bildnismaler [...] franzosischer Schule«!%” prigte Sil-
vestre eine ganze Generation von Dresdner Akademieschiilern. Der Auffassung
einer »Uberfremdung« der sichsischen Kunstverhiltnisse durch auslindische
Einflisse, wie sie Manfred Altner und Jordis Lademann vertreten, muss entge-
gengesetzt werden, dass — auch wenn die Eliten der Akademie oft aus dem Aus-
land kamen - die Dresdner Kunstakademie viele »einheimische Talente«!08
beschéftigte, welche die franzosischen Einfliisse mit ihren eigenen Fertigkeiten
interpretierten.

103 Vgl. DussiEUX, Les artistes francais a l'étranger, S. 229; BouiLLoT, Biographie
ardennaise, Bd. 2, S. 443-445. Sein Neffe war der Maler Jacques Wilbault.

104 Vgl. ALTNER, LADEMANN, Die Akademie von den Anfingen bis zum Tode Hage-
dorns, S. 21f.

105 Vgl. MULLER, Vergessene und halbvergessene Dresdner Kiinstler, S. 154.

106 Vgl. ibid. Dessen Schne lernten wiederum bei Casanova und Hutin. Vgl. ibid,,
S. 119. Gustav Otto Miiller vermutet, dass auch Ludwig Schneider von Silvestre stark
beeinflusst sein konnte. Vgl. ibid., S. 154.

107 1Ibid., S. 153. Dass Silvestre ein hochgefragter Portratist war, zeigt bspw. auch die
Bitte des Premierministers Flemming, der Hofmaler moge in Prag einen Auftrag anneh-
men, dem Silvestre entsprach. Vgl. Flemming an Silvestre (und dessen Antwortschrei-
ben), Prag, 2.9.1723, Dresden, 6.9.1723, HStA Dresden, 10026 Geheimes Kabinett,
Loc. 706/7, fol. 27r—28r.

108 ALTNER, LADEMANN, Die Akademie von den Anfangen bis zum Tode Hagedorns,
S. 22
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Abb. 12. Nicolas Wilbault, Ol auf Leinwand von Jacques Wilbault, 1763. Musée des
Beaux-Arts, Reims, Inv.-Nr. 899.15.1. Foto Christian Devleeschauwer.
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Fiir seine Verdienste im Kunstbetrieb des sachsisch-polnischen Hofs wurde
Silvestre im Jahr 1741 von August III. in den erblichen Adelsstand erhoben!®.
Zu seinen in der franzésischen Heimat verbliebenen Verwandten hielt er steten
Kontakt. Die wenigen iiberlieferten Briefe zeugen von einer engen familidren
Verbindung, wie exemplarisch ein an seine éltere Schwester Henriette-Suzanne
gerichtetes Schreiben verdeutlicht: »Embrasse pour moy, ma chere sceur de
Logny, ta tante, et sa chére famille, je suis bien faché de ne pas prendre cette
peine aimable moy méme«!!%. Auch hatte Louis de Silvestre bei August IIL
erreicht, dass mit ihm selbst sein am franzosischen Hof tétiger Neffe Nicolas-
Charles de Silvestre, der gleich seinem Vater und Grofivater Zeichenlehrer des
Dauphins war!'l, nobilitiert wurde: »[T]u es bien annobli et en trés bonne et
digne forme, et je t’en félicite de tout mon coeur«!!2. Wenige Jahre spiter ver-
lie3 er Dresden, um nach Paris zuriickzukehren, wo ihm am 7. Juni 1748 das
Amt des ancien recteur an der dortigen Kunstakademie tibertragen wurde. Die-
ser Schritt war seit langem geplant, schon fiinf Jahre zuvor hatte die Prinzessin
Maria Josepha die Heimkehr des Oberhofmalers nach Frankreich vermutet:
»Dites moi s’il est vrai que votre pére revient en France, je le souhaite bien«!13.

109 Vgl. Silvestre, Observations, SLUB Dresden, Mscr.Dresd.App.581, fol. 181. Laut
einer von dem franzésischen Sondergesandten in Dresden, Roland Puchot, Graf Desal-
leurs, beglaubigten Kopie des Adelsbriefes stammt dieser vom 10.7.1741. Vgl. AN,
383AP/1, dossier 2, liasse 20 und 21, o. P. (franzosischsprachige Version), liasse 32, o. P.
(deutschsprachige Version); Silvestre an August III., Dresden, 24.6.1741, HStA Dresden,
10025 Geheimes Konsilium, Loc. 5197/22, fol. 3r.

110 Louis de Silvestre an Nicolas-Charles de Silvestre, Dresden, 4.3.1742, AN, 383AP/1,
dossier 3, o. P. Silvestres Schwester war Henriette-Suzanne Petit de Logny, geb. Silvestre.
Vgl. SILVESTRE, Renseignements sur quelques peintres et graveurs, S. 31.

111 Nicolas-Charles Silvestre, »maitre a dessiner«, unterrichtete den Dauphin Louis-
Ferdinand in der dritten Generation seit Israél Silvestre. Vgl. SLUB Dresden,
Mscr.Dresd. App.581, fol. 276f. In der vierten Generation wurde sein Sohn Jacques-
Augustin wiederum in dasselbe Amt eingefithrt. Vgl. Brevet de maitre a dessiner du roi
en faveur du s[ieur] Silvestre«, 25.7.1769, AN, 383AP/1, dossier 2, liasse 23, 0. P. Zum
Prinzip der Amtervererbung am Hof von Versailles vgl. Horowski, Die Belagerung des
Thrones.

112 Louis de Silvestre an Nicolas-Charles de Silvestre, Dresden, 4.3.1742, AN, 383AP/1,
dossier 3, o. P. Zu Silvestres Einfluss in der Familie vgl. Brief seines Bruders Charles-
Francois Silvestre, der sich tiber das Verhalten seines Sohns Nicolas-Charles
beklagte: »Mon fils me néglige terriblement, je n’ay point de ses lettres directement,
depuis celle du 26 décb™ et depuis ce temps, il n’en a écrit qu'une a sa sceur [Suzanne-
Elisabeth], remet-le un peu sur la bonne voye, si nous n’en recevons pas aujourd’huy, la
chére mére sera bien fachéec, ibid.

113 Marie Josepha an Marie de Silvestre, o. O., 4.10.1743, zit. nach SILVESTRE, Rensei-
gnements sur quelques peintres et graveurs, S. 214.
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In seinen letzten Lebensjahren schuf Silvestre ein als Manuskript erhaltenes
Uberblickswerk der franzésischen Maler, Skulpteure und Kupferstecher, wel-
ches er dem Konig von Polen widmete!!Y. Absicht dieser »Observations sur le
mérite des ouvrages des peintres, sculpteurs et graveurs qui se sont distingués
en France, depuis le regne de Francois Premier jusqu’en 1730, avec un abregé de
leur vie« (Paris, um 1750) ist es, simtliche Kiinstler der »école francaise«!!
darzustellen, in deren Reihe er ebenfalls auf zwei Seiten autobiografisch seinen
eigenen Lebensweg umreifit!!6. Im Jahr 1752 hatte Silvestre noch einmal den
Wunsch, nach Dresden zu reisen, woriiber seine Tochter Marie-Maximilienne
de Silvestre berichtete: Ein Besuch der sichsischen Hauptstadt und seine »an-
ciens maitres« zu sehen, sei »le comble de ses voeux«!7. Aufgrund des fortge-
schrittenen Alters war ihm die strapazidse Unternehmung allerdings nicht
mehr moglich.

Der Fortgang Silvestres aus Dresden bedeutete aber keinesfalls einen Ver-
lust des franzosischen Einflusses an der Dresdner Akademie, iiber die Michel
Espagne urteilt: »[U]nter allen Soziabilitatsformen des 18. Jahrhunderts hat die
Dresdner Kunstakademie den Kulturaustausch zwischen Deutschland und
Frankreich sehr gefordert«!18. Denn ab 1748 stand der Akademie Louis de Sil-
vestres Sohn, Francois-Charles de Silvestre, vor. Wie aus einem Schreiben des
Premierministers Brithl an den sidchsischen Gesandtschaftssekretar Samuel de
Brais hervorgeht, war der jiingere Silvestre im Jahr 1740 fiir ldngere Zeit zur
Ausbildung in Paris gewesen!!. Er »scheint aber als Kiinstler nichts Hervorra-
gendes geleistet zu haben, urteilt Gustav Otto Miiller, der sich neben dessen
geringem erhaltenen Bilderwerk wohl auf eine Aussage seiner Frau stiitzt, die

114 Vgl. Silvestre, Observations, SLUB Dresden, Mscr.Dresd.App.581.
115 1Ibid, S.IV.

116 Vgl. ibid., fol. 182. Eine weitere, sehr ausfithrliche autobiografische Notiz befindet
sich in den Unterlagen zur Erhebung Silvestres in den Adelsstand. Vgl. HStA Dresden,
10025 Geheimes Konsilium, Loc. 5197/22, fol. 6-13.

117 Marie de Silvestre an Wackerbarth, Fontainebleau, 13.10.1752, SILVESTRE, Rensei-
gnements sur quelques peintres et graveurs, S. 230. Auflerdem hatte er weiterhin Werke
fur August III. angefertigt. Vgl. MULLER, Vergessene und halbvergessene Dresdner
Kinstler, S. 150.

118 ESPAGNE, Franzosisch-sachsischer Kulturtransfer, S. 107.

119 »Le sieur Silvestre, fils de notre célébre premier peintre de la cour [...], allant en
France pour faire quelque séjour a Paris, je ne saurais le laisser partir sans vous le
recommander de mon mieux [...]. Je vous serai bon gré des amitiés et assistances que
vous lui aurez faites dans les occassions ou il aura recours a vous«, Brithl an de Brais,
Dresden, 22.9.1740, zit. nach SILVESTRE, Renseignements sur quelques peintres et gra-
veurs, S. 180f.
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meinte, Silvestre sei im Unterschied zu seinem Vater kein geborener Maler'?°.
Jedenfalls hatte er schon unter diesem an der Akademie gelehrt, zu seinen
bedeutendsten Schiilern zéhlte der Maler Johann Eleazar Schenau (1737-1806),
der selbst eine langere Zeit in Paris und dort insbesondere in Johann Georg
Willes Atelier verbrachte und spéter selbst Direktor der Dresdner Akademie
werden sollte'?!. Nachdem Francois-Charles de Silvestre wiahrend des Sieben-
jahrigen Kriegs Sachsen verlassen hatte und die Akademiearbeit einige Zeit
zum Stillstand gekommen war, oblag deren Leitung ab 1762 dem Franzosen
Charles-Frangois Hutin, der bereits seit 1748 in Dresden wirkte.

Die Briider Charles-Frangois (1715-1776) und Pierre Hutin (gest. 1763)
reisten 1748 von Paris nach Dresden, wo der Erste als Maler und Bildhauer, der
Zweite als Kupferstecher an der Akademie wirkte!?2. Vor allem ist Charles
Hutin als Erneuerer der Kunstakademie in Erscheinung getreten, deren Leitung
er im Jahr 1762 nach anderthalb Jahrzehnten im Dienst des sichsischen Kur-
firsten iibernahm und sie nach den Kriegswirren wieder aufbaute!'?3. Der
Kunstsammler und Diplomat Christian Ludwig von Hagedorn berichtet knapp
iiber sein Wirken und hebt besonders die Arbeiten fiir die katholische Kirche in
Dresden hervor!?4. Hutin gestaltete iiberdies wesentlich die Dekorationen in

120 Vgl. MULLER, Vergessene und halbvergessene Dresdner Kiinstler, S. 151. Zitat nach
ALTNER, LADEMANN, Die Akademie von den Anfingen bis zum Tode Hagedorns, S. 20.
Siehe zu Francois-Charles de Silvestre auch die altere Literatur, vor allem Francois-
Léandre REGNAULT-DELALANDE, Catalogue raisonné d’objets d’arts du cabinet de feu
M. de Silvestre, Paris 1810, S. IV. Zur Genealogie der Silvestre siehe die Aufstellung in
AN, 383AP/1, dossier 5, o. P.

121 Siehe Kap. 2.1, sowie MARX, Sehnsucht und Wirklichkeit, S. 115.

122 Vgl. DUSSIEUX, Les artistes francais a Iétranger, S. 230-232. Dussieux liefert auf3er-
dem eine Auswahl der (Dresdner) Werke von Charles Hutin, von denen viele wiederum
in Paris gestochen wurden. Zu Hutin vgl. auflerdem Harald MaRx, Zu finf dekorativen
Gemalden von Charles Hutin, in: Sachsische Heimatblatter 23/4 (1977), S. 147-151, hier
S. 147; DERS., Art. »Hutin, Charles«, in: NDB, Bd. 10, Berlin 1974, S. 95f.; ESPAGNE, Le
creuset allemand, S. 28.

123 In dieser Funktion war Hutin ebenso mit dem Wiederaufbau der Bibliothek
beschiftigt, wie Anschaffungen von Anatomielehrbiichern belegen. Vgl. Bericht, Dres-
den, 14.1.1765, SLUB Dresden, Mscr.Dresd.App.26, Nr. 132.

124 »Charles Hutin est né a Paris I’an 1715. Ayant étudié les principes de I’art chez le
fameux Francois le Moine, il gagnea au prix de peinture a ’age de 21 ans, & partit la
méme année pour Rome. Pensionnaire du roi t[rés] c[hrétien], il y demeura sept ans: dés
son arrivée, il prit la resolution de se faire sculpteur. Il travailla sous les yeux de Slodz:
mais son principal maitre fut ’Antique. Revenu a Paris, son mérite lui fit obtenir une
place de sculpteur & I’Academie. Il fit en consequence le fameux Caron en marbre exposé
au Louvre I’an 1746. L’année suivante, il entreprit le voyage de Dresde, ou le tableau
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den Schldssern Pillnitz und Moritzburg!?. Louis de Silvestre hatte Charles-
Francois Hutin zeitlebens protegiert!?¢; seine Wertschatzung geht auch aus sei-
ner Aufzeichnung iiber Hutin in den »Observations« hervor, worin er ihn als
Maler, Skulpteur und Zeichner wiirdigte!?’.

Unter ihren franzdsischen Direktoren kann die Kunstakademie als zentra-
ler Ort des Kulturtransfers betrachtet werden. Die Arbeiten Louis de Silvestres,
Francois-Charles de Silvestres und Charles-Frang¢ois Hutins priagten das sichsi-
sche Kunstleben der augusteischen Zeit und unter ihnen wurde eine Vielzahl
deutscher Maler, Skulpteure und Kupferstecher ausgebildet. Uberdies war Paris
eine wichtige Station auf den Bildungsreisen der in Dresden tatigen Kiinstler
wie Francgois-Charles de Silvestre oder Johann Eleazar Schenau. Aus der franzo-
sischen Hauptstadt kamen ferner zahlreiche Kiinstler wie Jean-Baptiste Gayot
Dubuisson, Nicolas Wilbault und Charles-Francois Hutin in die sichsische Resi-
denz, wo sie fiir Jahre und Jahrzehnte Einfluss auf die Akademie und das sich-
sisch-polnische Kunstleben ausiibten.

8.5 Die Kiinstlerinnen Marie-Catherine
und Marie-Maximilienne de Silvestre

Charles-Frangois Hutin reiste wahrend seiner Dresdner Anstellung hin und
wieder in seine Heimatstadt Paris. Dort hatte er prominente Forderer, die bis
ins Vorzimmer der franzosischen Konigsfamilie reichten. Unter diesen befand
sich Marie-Maximilienne de Silvestre (1708-1797!28), die Tochter des sachsi-
schen Oberhofmalers. Sie war der séchsisch-polnischen Prinzessin Maria Jose-
pha, deren Zeichenlehrerin sie war, nach der Verméhlung mit dem franzdsi-

dont on a decoré un autel dans la nouvelle église catholique prouve que son attachement
a manier le ciseau n’a point affoibli son talent pour la peinture. Il vient d’achever un
beau platfond dans une chapelle de la méme église. Il fut accompagné a Dresde par son
frére, Pierre Hutin, sculpteur & graveur estimable, éléve de Guillaume Coustaou«, Chris-
tian Ludwig voN HAGEDORN, Lettre a un amateur de la peinture avec des eclaircisse-
mens historiques sur un cabinet et les auteurs des tableaux qui le composent. Ouvrage
entremelé de digression sur la vie de plusieurs peintres modernes, Dresden 1755, S. 44f.

125 Vgl. FRANCE, Le creuset allemand, S. 28.

126 Vgl. etwa die Vollmacht Silvestres fir Hutin, Paris, 16.1.1751, AN, MC/ET/XLV/
486(A), o. P., oder die Hutins fir Silvestres Bruder Francois-Charles und Schwigerin
Marije-Catherine, geb. Marteau, Dresden, 19.10.1746, ibid., MC/ET/XV/652, o. P. Zum
Verhéltnis zwischen Silvestre und Hutin vgl. MARX, Zu fiinf dekorativen Gemélden von
Charles Hutin, S. 147.

127 Vgl. Silvestre, Observations, SLUB Dresden, Mscr.Dresd.App.581, S. 273.
128 Vgl. MULLER, Vergessene und halbvergessene Dresdner Kiinstler, S. 152f.
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schen Dauphin Louis-Ferdinand im Jahr 1747 nach Versailles gefolgt und seit-
dem als »lectrice de Madame la Dauphine«!?® titig. 1751 empfahl sie dem
Kabinettsminister Joseph Anton Gabaleon von Wackerbarth-Salmour ihren
Cousin Charles Hutin!3?, der sich fiir einige Zeit in Versailles aufgehalten hatte:
»Permettez-moi, Monseigneur, de vous recommander ce jeune homme [Charles
Hutin], qui est mon cousin germain et qui, je crois, par ses meceurs et ses
talents, mérite que vous daigniez I’honorer de votre protection, comme vous en
avez, jusqu’ici, honoré toute notre famille«!3!.

Im Herbst 1752 war Hutin wieder am franzosischen Hof zugegen, er tiber-
gab Marie-Maximilienne de Silvestre Biicher, die diese der Dauphine iiberrei-
chen sollte’®2. Auch lief Wackerbarth der Dauphine tber den sichsischen
Gesandten in Paris, den Grafen Vitzthum, zwolf Bilder (sechs Portrats und
sechs passions de I’ame) zukommen, denn sowohl Maria Josepha als auch Louis
de Silvestre sollten die Kunst des Malers Pierre de Rotari einschatzen: »[C]’est a
Paris que se trouvent les juges les plus compétents en matiére d’arts«!33.

Marie-Maximilienne de Silvestre trat also als Mittlerin zwischen Versailles
und Dresden auf. Sie ermdglichte einer Reihe von Hofangehorigen den Zugang
zur Dauphine und beteiligte sich am Austausch von Kunstgegenstinden zwi-
schen beiden Landern. Zudem trat sie als Kiinstlerin in Erscheinung, denn
neben der Organisation des Transports von Gemélden zwischen Dresden und
Versailles zeichnete und kopierte sie selbst zahlreiche Werke. Ihr Wirken muss

129 Pagés an Gombert, Paris, 20.7.1758, HStA Dresden, 10026 Geheimes Kabinett,
Loc. 865/1, fol. 267r. Vgl. ebenso SERVIERES, Les Artistes francais a la Cour de Saxe,
S. 340.

130 Eine Schwester von Marie-Catherine Silvestre, geb. Hérault, Anne-Auguste
Hérault, hatte in Paris Charles-Francois Hutin geheiratet. Die S6hne der beiden waren
Charles und Pierre Hutin, die 1748 nach Dresden gekommen waren. Vgl. Germaine
GREER, The Obstacle Race. The Fortunes of Women Painters and Their Work, New York,
1979, S. 24.

131 Marie de Silvestre an Wackerbarth, Versailles, 8.4.1751, SILVESTRE, Renseignements
sur quelques peintres et graveurs, S. 220. In seinem Antwortschreiben nennt Wacker-
barth Hutin einen virtuoso: »M. Hutin passe déja, chez nous, pour ce que les Italiens
appellent un virtuoso dans son art, et ses belles maniéres lui attireront 'approbation et
Pestime de tout le monde. Vous ne doutez plus, mademoiselle, que je ne me fasse un
plaisir de lui rendre, en mon particulier, tous les services qui dépendront de moix,
Wackerbarth an Marie de Silvestre, 0. O., 13.4.1751, ibid., S. 221f. Die Briefe sind in deut-
scher Ubersetzung bei MARX, Zu finf dekorativen Gemilden von Charles Hutin, S. 1471,
abgedruckt.

132 Vgl. Marie de Silvestre an Wackerbarth, Fontainebleau, 13.10.1752, SILVESTRE, Ren-
seignements sur quelques peintres et graveurs, S. 228.

133 Wackerbarth an Marie de Silvestre, Dresden, 31.8.1751, SILVESTRE, Renseignements
sur quelques peintres et graveurs, S. 250.
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angesichts der bisher weitgehend widerspriichlichen Forschungsliteratur neu
eingeordnet werden. Unverzichtbar fiir einen Blick auf die Bedeutung Marie-
Maximiliennes de Silvestre am Hof von Versailles ist ihre Korrespondenz mit
dem siachsischen Kabinettminister Graf Wackerbarth, worin sie interessante
Einblicke aus dem Leben der franzdsischen Dauphine bietet!34. Dariiber hinaus
unterhielt sie Briefwechsel mit der Kammerfrau der séchsisch-polnischen Kur-
fiirstin-Konigin, Charlotte de Gombert, sowie dem Premierminister Briihl, dem
sie ihre Dienste anbot (»que je vous sois bonne a quelque chose dans ma pa-
trie«1%d),

Schon wihrend ihres Wirkens am séchsisch-polnischen Hof war sie, wie
auch ihre Mutter Marie-Catherine de Silvestre (1680-1743'3), fest in die Arbeit
der Kunstakademie eingebunden. Beide finden neben der Zeichnerin Anna
Maria Werner'¥” im Séchsischen Hof- und Staatskalender Erwahnung, der den
Besuch des preulischen Ko6nigs von 1728 im Akademiegebaude auf der Kreuz-
gasse beschreibt:

[Friedrich Wilhelm I. wurde von Louis Silvestre] in dessen Zimmer eingefith-
ret, allwo sie sogleich die Mad[ame] Wernerin mit unterschiedenen Zeich-
nungen, die ietzigen Festivitaeten betreffend, beschaefftiget gefunden, wel-
ches alles Se[ine] Konigl[iche] Maj[estit] als was Apartes gar besonders
admiriret. Darauf begaben sich Se[ine] Maj[estit] in ein anderes Zimmer,
allwo die Madam[e] Sylvestern mit Copierung eines konigl[ichen] Portraits
in Lebens-Grosse occupiret war, und nachdem sie die besondere Fertigkeit
und Geschicklichkeit derselben approbiret, beliebten Se[ine] Konigl[iche]
Majest[4t] auch der Mademois[elle] Sylvestre kiinstliche Mahlereyen in Oel
und truckenen Farben nebst andern schoenen accuraten Zeichnungen in

134 Zur Korrespondenz mit Wackerbarth vgl. HStA Dresden, 10026 Geheimes Kabinett,
Loc. 2740/1. Im Privatarchiv der Familie Silvestre befinden sich zahlreiche Abschriften
aus dem Dresdner Bestand, die der Dresdner Archivdirektor Karl von Weber 1869 den
Nachkommen der Familie Silvestre zukommen lief3. Vgl. PA Silvestre, Dresde, Corres-
pondance. Die Korrespondenz ist zu groflien Teilen in SILVESTRE, Renseignements sur
quelques peintres et graveurs, abgedruckt.

135 Marie de Silvestre [an Graf Briihl], Versailles, 17.9.1749, AN, 383AP/1, dossier 3,
0. P. Zum weiteren Briefwechsel mit dem Grafen Briihl vgl. ibid. Die nicht iiberlieferte
Korrespondenz mit Gombert wird aus dem Schreiben eines gewissen Pagés deutlich. Vgl.
Pagés an Gombert, Paris, 20.7.1758, HStA Dresden, 10026 Geheimes Kabinett, Loc. 865/1,
fol. 267r.

136 Vgl. Nachlassurkunde Silvestre, 21.5.1764, AN, MC/ET/CXIII/410, o. P.; Jochen
ScumipT-LieBicH (Hg.), Lexikon der Kiinstlerinnen. 1700-1900. Deutschland, Osterreich,
Schweiz, Miinchen 2005, S. 436.

137 Vgl. Eleonora HOsCHELE, Von »gunst zur wahrheit angetrieben«. Leben und Werk
der Dresdner Hofzeichnerin Anna Maria Werner, in: Jahrbuch der Staatlichen Kunst-
sammlungen Dresden 28 (2000), S. 33-46.
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hohen Augenschein zu nehmen, und bezeugten ueber die habile Geschick-
lichkeit dieser Kuenstlerinnen ein besonderes Contentement!38.

Wiéhrend die Ehefrau Louis de Silvestres mit dem Kopieren seiner Werke
betraut war, wie hier exemplarisch dem Staatsportrat Augusts IL, fertigte
deren Tochter verschiedene Zeichnungen und Gemaélde an. Dass trotz des
umfangreichen Wirkens in der Akademie beiden Frauen von der Forschung
bisher kaum Aufmerksamkeit zuteilwurde, liegt zum einen an ihrem lange
Zeit umstrittenen, nicht beachteten oder sogar gering beurteilten kiinstleri-
schem Koénnen, das Roger-Armand Weigert kurz so zusammenfasst: »[L]eurs
talents respectifs demeurérent limités«!3°. Zum anderen traten sie als kunst-
schaffende Frauen, von der zeitgendssischen Bewertung in den Hofkalen-
dern einmal abgesehen, in der Forschungsliteratur hinter das Schaffen ihrer
mannlichen Kollegen zuriick. Einzig Th. Fabré betonte, fast schon iber-
schwinglich, das Werk der Tochter: »[E]lle [...] fit paraitre [...] des ouvrages
au pastel et en miniature, qui la mirent au rang des artistes les plus estima-
bles de son temps«!'40. Dennoch wird in ihr erst in der neueren Forschung
eine wichtige Akteurin und geschétzte Kinstlerin vermutet, die zeitlebens
hinter ihren Vater zuriickgetreten war: »Marie Silvestre war wie ihre Mutter
eine talentierte Kiinstlerin und arbeitete im Atelier ihres Vaters. Vermutlich
ist eine grofle Zahl seiner Arbeiten der Tochter zuzuschreiben«!'4l. Damit
standen Marie-Catherine und Marie-Maximilienne, ohne die vermutlich die
hohe Produktion von Gemilden nicht gewéihrleistet werden konnte, im
Schatten des berithmtesten Dresdner Familienmitglieds. Schlechterdings war
eine bessere Einordnung des Wirkens der beiden Frauen auch wegen der
lange Zeit unklaren Zuschreibung einiger ihrer Werke kaum moéglich. Wah-
rend Roger-Armand Weigert noch keine genaue Bestimmung vornehmen
kann, schreiben Mario-Andreas von Littichau und Harald Marx in ihren

138 KK HStK 1729, fol. 20v-21r.

139 Roger-Armand WEIGERT, Femmes peintres du xvi1i® siécle. Les deux Marie Sil-
vestre, in: Archives de l'art francais. Nouvelle période 22 (1959), S. 129-136, hier
S. 129. Edouard Meaume unterschligt die beiden Kiinstlerinnen véllig. Allerdings
fihrt er die in Paris lebende Kupferstecherin Susanne Silvestre an, iber die bisher
kaum etwas bekannt ist: Edouard MEAUME, Recherches sur quelques artistes lorrains.
Claude Henriet, Israél Henriet, Israél Silvestre et ses descendants, Nancy 1852, S. 31f.

140 FABRE, Israél Silvestre et sa famille, S. 154.

141 Gorch PIEKEN, »Marie und Marie«. Der Weg eines Geméldes durch 250 Jahre
europdischer und amerikanischer Geschichte, in: Magazin 25 (2000), S. 3-44, hier
S. 41. Vgl. auch MaRrx, Die Gemalde, S. 41.
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kunsthistorischen Untersuchungen den beiden Frauen sowohl eigenstindige
Werke als auch Kopien der Bilder von Louis de Silvestre eindeutig zu!2.

Die in den Hof- und Staatskalendern als Malerin verzeichnete Marie-
Catherine de Silvestre, die Ehefrau des Oberhofmalers, war die Tochter von
Nicolas Hérault, dem Hofmaler des Herzogs von Orléans, in dessen Atelier sie
schon in frithen Jahren in der Malerei ausgebildet wurde'*3. Um 1738 bis 1742
fertigte sie eine Reihe von kleineren Portréts der prinzlichen sachsisch-polni-
schen Herrschaften an, es entstanden insgesamt acht Bilder, die eine »erfahrene
und reife Kiinstlerin annehmen«!#* lieen. Drei Kinder des Kiinstlerehepaars
Silvestre erreichten das Erwachsenenalter!®>: der spitere Dresdner Akademiedi-
rektor Francois-Charles de Silvestre'46, Marie-Thérése de Silvestre, die den
Kammerherrn Pierre-Joseph Pierrart heiratete und nicht als Kinstlerin in
Erscheinung trat, sowie schlieflich Marie-Maximilienne de Silvestre!4’.

Marie-Maximilienne, die zeitlebens unverheiratet blieb, fertigte eine Viel-
zahl von Gemailden und Pastellarbeiten an. Nur wenige von ihnen lassen sich
heute noch der Kiinstlerin zuordnen!#8, anders als etwa das umfangreich tiber-
lieferte (Euvre ihrer italienischen Kiinstlerinnenkollegin Rosalba Carriera, die
zahlreiche Pastellportrits von Dresdner Hofangehorigen anfertigte'4®. In Dres-
den beziehungsweise in Warschau unterrichtete Marie-Maximilienne die Prin-

142 Vgl. WEIGERT, Femmes peintres du xvim® siecle, S. 129-136; Marx, Die
Gemailde, S. 41; Mario-Andreas voN LUTTICHAU, Fiirstenbildnisse in der Residenz in
Miinchen. Portrits en pastel der Rosalba Carriera und der beiden Marie de Silvestre
sowie des Johann Christian von Mannlich, in: Weltkunst 55/13 (1985), S. 1870-1874.

143 Vgl. Séverine Sorio, Artistes femmes. Parenthése enchantée, xvim®-xixe siecle,
Paris 2016, S. 32; DUSSIEUX, Les artistes francais a I’étranger, S. 227. Die &ltere Literatur
enthilt irrige Informationen bzgl. ihres Vaters. Vgl. MEAUME, Recherches sur quelques
artistes lorrains, S. 29. Ob sie mit dem Pariser Charles-Antoine Hérault verwandt ist,
konnte nicht geklart werden. Vgl. dazu SPENLE, Die Dresdner Gemaéldegalerie, S. 128

144 LUTTICHAU, Furstenbildnisse, S. 1873.

145 Die Taufmatrikel der katholischen Kirche in Dresden fithren vier weitere, in jungen
Jahren verstorbene Kinder an. Vgl. WEIGERT, Documents inédits sur Louis de Silvestre,
S. 20.

146 Siehe Kap. 8.4.

147 Vgl. WEIGERT, Documents inédits sur Louis de Silvestre, S. 20; MULLER, Vergessene
und halbvergessene Dresdner Kunstler, S. 152. Zur Bestellung des Kammerherrn Pierre-
Joseph Pierrart vgl. HStA Dresden, 10026 Geheimes Kabinett, Loc. 895/2, fol. 44r.

148 Etwa die Pastelle des Kurprinzen Friedrich Christian sowie des Herrscherpaares
August III. und Maria Josepha von Osterreich. Vgl. Marx, Die Gemiilde, S. 15, 41; LoTTI-
cHAU, Firstenbildnisse, S. 1870f. Vgl. auch MULLER, Vergessene und halbvergessene
Dresdner Kunstler, S. 152; ScumipT-LiEBICcH, Lexikon der Kinstlerinnen, S. 436.

149 Vgl. LTTICcHAU, Fiirstenbildnisse; Angela OBERER, The Life and Work of Rosalba
Carriera (1673-1757). The Queen of Pastel, Amsterdam 2020, S. 120.
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zessin Maria Josepha von Sachsen — und aller Wahrscheinlichkeit nach auch
deren Schwestern — sowohl im Zeichnen als auch in der franzésischen Sprache,
worauf ein Brief der Prinzessin an ihre zwolf Jahre dltere Lehrerin hindeutet:

Ma chere Sylvester, pardonnez-moi que de si longtemps je ne vous ai pas
écrit, mais nous allons, presque tous les jours, dans deux ou trois églises [...],
je ne souhaite rien autre chose que de revoir bientét ma chére patrie. Je vous
envoie quelques choses écrites et dessinées, mais ¢a n’est pas trop bien fait.
Faites mes compliments a votre famille qui est a Dresde [...], ma cheére Sylves-
tre, votre affectionnée Marie Joséphe!>C.

Die in der Anrede »ma cheére Sylvester« genannte Marie-Maximilienne war
offenbar nicht nur Zeichen- und Sprachlehrerin, sondern ebenfalls eine Ver-
traute der sachsisch-polnischen Prinzessin. Darauf weist zudem die Gruf3formel
»votre affectionnée« hin. Dass dies mehr als nur eine dem Stand entspre-
chende, briefliche Hoflichkeitsformel ist, die der Adressierung von rangniedri-
geren Personen diente, zeigt sich bereits in der Analyse der Korrespondenz von
Charlotte de Gombert und Louise de Vaurinville (zum Beispiel »amie«), in wel-
cher auf dhnliche Ausdriicke zuriickgegriffen wurde!>!. Die sprachlichen Aus-
drucksformen der Prinzessin gleichen jedenfalls den tblichen Mustern von
Briefwechseln unter einander vertrauten und vertrauenden Personen'>?. Katrin
Keller kann in ihrer Untersuchung zu den Wiener Hofdamen ebenfalls Phéno-
mene der Verbundenheit zwischen Kammerfrauen und Fiirstinnen herausarbei-
ten und identifiziert diese als auf Einflussnahme abzielende Karriere- und Netz-
werkstrategien!3. Ob dies auch fiir Marie-Maximilienne zutrifft, bleibt fraglich.
Dennoch wird in dem erwahnten Schreiben Maria Josephas die hohe Verflech-
tung ihrer Vertrauten innerhalb der hofischen Milieus in beiden Residenzen
erkennbar. In ihm wird zudem die besondere Wertschéitzung zwischen weiteren
Mitgliedern der Herrscherfamilie und der Kinstlerin durch die Sorge ausge-

150 Maria Josepha an Marie de Silvestre, Grodno, 14.11.1744, zit. nach SILVESTRE, Ren-
seignements sur quelques peintres et graveurs, S. 215 (Hervorh. i. Orig.). Haufig bringt
Maria Josepha Selbstzweifel iiber ihre eigenen Arbeiten zum Ausdruck, wenn sie etwa
erneut schreibt: »J’ay bien fait ici quelque chose, mais ¢a n’a pas trop bien réussi,
Maria Josepha an Marie de Silvestre, Warschau, 29.7.1744, ibid., S. 215. In Versailles
betont Marie-Maximilienne de Silvestre die Brillanz der Dauphine in der franzosischen
Sprache: »[I]] est étonannt a quel point M[a]d[am]e la Dauphine posséde notre languex,
Marie de Silvestre [an Briihl?], Versailles, 17.9.1749, AN, 383AP/1, dossier 3, o. P. Vgl
auch Emile RégNAULT, La dauphine Marie-Joséphe de Saxe, mére de Louis XVI, Paris,
Lyon 1875, S. 58.

151 Siehe Kap. 4.3.
152 Vgl. BAsTIAN, Verhandeln in Briefen, S. 111f.
153 Vgl. KELLER, Hofdamen, S. 165-167.
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driickt, eine andere Prinzessin konnte in deren Ungnade gefallen sein: »Ma
chére sceur vous fait demander si elle est dans votre disgrace que vous ne luy
avez pas répondu sur cing lettres qu’elle vous a écrites«!>*. Voller Zuneigung
schreibt die Prinzessin Maria Josepha schliefllich an ihre Vertraute: »[S]oyez
persuadée que je vous aime«!'®. Die Intimitit zwischen den beiden Frauen
bemerkte ebenso der franzosische Marschall und bevollmachtigte Botschafter
in Dresden, Louis-Frangois-Armand de Vignerot du Plessis, Herzog von Riche-
lieu, der zum Jahresende 1746 in die sdchsische Residenz reiste, um der vorlau-
figen Trauung Maria Josephas mit dem franzdsischen Dauphin Louis-Ferdinand
beizuwohnen und die sichsisch-polnische Prinzessin nach Frankreich zu
begleiten. In seinen »Réflexions sur la cour de Dresde« geht Richelieu knapp
auf die Tochter des Oberhofmalers ein: »On finira ce tableau par dire un mot de
Mlle de Silvestre, Francoise. C’est une fille d’esprit et de mérite, qui a toujours
eu par distinction la plus grande part a I’éducation des princesses et & qui tout
I’honneur en est di. La future dauphine I’aime honorer, et y a une entierre con-
fiance«15°.

Der Kontakt zwischen Maria Josepha und Marie-Maximilienne wurde
durch die Verheiratung der sdchsisch-polnischen Prinzessin mit dem franzosi-
schen Dauphin nicht gebremst, ja sogar bestarkt. Denn die Tochter des Ober-
hofmalers erhielt, wie eingangs erwéhnt, ein Jahr spater die Genehmigung, der
Prinzessin nach Versailles zu folgen und dort die Hofcharge einer Kammerdame
und Vorleserin in ihrem direkten Umfeld zu besetzen!’. Bei vormodernen Fiirs-

154 Maria Josepha an Marie de Silvestre, Grodno, 14.11.1744, zit. nach SILVESTRE, Ren-
seignements sur quelques peintres et graveurs, S. 215.

155 Maria Josepha an Marie de Silvestre, [Dresden], 27.11.1748, ibid., S. 218.

156 Bericht von Richelieu, [Dresden, wahrscheinlich Jan. 1747], BIS Paris, Fonds Riche-
lieu, MSRIC 40, fol. 275r.

157 »Le roi [Ludwig XV.] vient de créer une nouvelle charge chez Mme la Dauphine;
c’est celle de lectrice, en faveur de Mlle Silvestre. Le pere de Mlle Silvestre est frere de
M. Silvestre qui a montré a dessiner au roi. Il s’est établi plusieurs années en Saxe, et sa
fille a appris le frangois a Mlle la Dauphine, qui aime beaucoup Mlle Silvestre. Son pére
et elle sont venus de Saxe ici, comptant n’y faire qu’un séjour assez court; cependant
Mme la Dauphine désirant s’attacher Mlle Silvestre I’a toujours engagée a rester [...]; le
roi a consenti, et y a attaché 2000 livres«, Dussieux, SouLit (Hg.), Mémoires du duc de
Luynes, Bd. 9, S. 433. Die Anordnung Ludwigs XV. vom 1.7.1749 befindet sich in AN, O/
1/93, fol. 225. Marie-Maximilienne war allerdings nicht die einzige Silvestre im Umfeld
der Dauphine, denn Louis-Ferdinand wiinschte die Tochter seines Zeichenlehrers Char-
les-Francois de Silvestre, Suzanne-Elisabeth, als Kammerfrau des Kindes der Dau-
phine: »Les huit femmes destinées pour I'enfant de Mme la Dauphine. [...] M. le Dau-
phin s’étoit intéressé pour deux personnes; 'une est la fille de Mme Sylvestre qui luy a
montré a dessiner«, DUssIEUX, SoULIE (Hg.), Mémoires du duc de Luynes, Bd. 7, S. 211.
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tenhochzeiten war die Ubernahme von Hofpersonal ausgesprochen uniiblich!5
und Ludwig XV. hatte dies zunéchst ausdriicklich untersagt!>®. Schliefilich wies
Maurice de Saxe, der Halbbruder der Dauphine, in einem Brief an August III.
auf die Vertrautheit der beiden standesungleichen Frauen hin. Marie-Maximi-
lienne de Silvestre sei fiir die Stimmungsaufhellung Maria Josephas und der
damit verbundenen Stérkung ihrer Position im Kreis der um die Kénigsgunst
konkurrierenden Hoffaktionen verantwortlich:

Elle étoit triste, elle est mieux [...]. Jattribue ce changement de conduite de
Madame la Dauphine aux sages conseils de mademoiselle Sylvestre, qui a la
confilance de Madame la Dauphine. Trop heureuse de posséder aupres d’elle
une amie d’enfance, la dauphine oubliait dans l'intimité I’humble position
que l'étiquette assignait a sa jeune lectrice!®.

Von der Fertigkeit der Zeichenlehrerin Maria Josephas hielt Maurice de Saxe
indes nicht viel'®!. Thr kiinstlerisches Schaffen trat in Versailles hinter die Rolle
als Vertraute der Dauphine zuriick und fand nur manchmal Erwéhnung. Im
Tagebuch des ehemaligen franzosischen Auflenministers René-Louis de Voyer
de Paulmy, Marquis d’Argenson, welches detailreiche Einblicke in das Versailler
Hofgeschehen ermoglicht, wird Marie-Maximilienne de Silvestre zudem als
Mitresse des langjahrigen franzosischen Gesandten bei August III., Galéan des

Zudem war die Schwiegertochter des Dresdner Oberhofmalers Louis de Silvestre, Marie-
Catherine de Silvestre, geb. Marteau, Ehefrau von Francois-Charles de Silvestre bei einer
jahrlichen Besoldung von 1200 Livre Kammerfrau im Hofstaat der Dauphine. Vgl. Marie-
Catherine de Silvestre an Xaver von Sachsen, Paris, um 1785, AdA Troyes, EE 2096, o. P.

158 Vgl. SILVESTRE, Renseignements sur quelques peintres et graveurs, S. 81. Zur
Beschrankung des Kammerpersonals bei Brautfahrten vgl. Christian GEpp, Stefan LENK,
Reisen aus Staatsrdson. Die Brautfahrten der Erzherzogin Maria Carolina und der Erz-
herzogin Maria Amalia 1769, in: CREMER, BAUMANN, BENDER (Hg.), Prinzessinnen unter-
wegs, S. 171-190, hier S. 181. Zur Rolle von adligen Amtstragerinnen am franzdsischen
Hof und u. a. deren Erziehungstitigkeit siehe ScHLEUNING, Hof, Macht, Geschlecht,
S. 258.

159 »Le Roy T[rés] C[hrétien] compte absolument qu’il ne sera laissé auprés de Mme
la Dauphine a son arrivée aucune personne de sa suite ni de son service, de quelque
nature qu’il puisse étre«, Argenson an Galéan des Issarts, Fontainebleau, 10.11.1746,
HstA Dresden, 10026 Geheimes Kabinett, Loc. 789/1, fol. 30v.

160 Maurice de Saxe an August III., Versailles, 26.8.1749, VITZTHUM VON ECKSTADT
(Hg.), Maurice, comte de Saxe, S. 199.

161 »Mr le duc de Gévres m’a montré une boite ou est le portrait de Votre Majesté qui
est trés bien fait, il m’a dit qu’il étoit de mademoiselle de Sylvestre. Mais je n’en crois
rien; il m’a paru trop bien peint«, Maurice de Saxe an August IIL, Versailles, 24.12.1747,
ibid., S. 199.
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Issarts, erwihnt!¢2. Dieses in keiner weiteren Quelle nachweisbare Verhéiltnis —
die schwierige Uberlieferungssituation ist nicht aulergewohnlich fiir auerehe-
liche Beziehungen unterhalb der Herrscherebene!s® — weist auf das Potenzial
der Kunstlerin hin, auch in (auflen)politischen Angelegenheiten Einfluss auszu-
iiben.

Dynastische Verbindungen losten meist eine rege Reisetétigkeit zwischen
den Hofen aus!®. Zu den bereits erwihnten Tanzern und Musikern, die aus
Sachsen nach Versailles kamen, bspw. Jean Favier, Pierre-Gabriel Buffardin oder
Antoine Pitrot, trat weiteres Hofpersonal, wie die Kammerdienerin Fromm, die
sich einige Wochen in Versailles aufhielt!¢>. Marie de Silvestre gelang es auf3er-
dem, den in Dresden titigen Silberpagen Jean-Hiéronyme Amelot de Roussille
nach Versailles zu vermitteln!¢®. Dariiber hinaus wurden Dresdner Hofangeho-
rige, wie der Geheime Kriegsrat Pierre Le Fort oder Johann Adolph von Loss,
Neffe des sichsischen Gesandten, an den franzoésischen Konigshof geschickt
und iiberbrachten der Dauphine Briefe und Geschenke aus ihrer Heimat!¢’.

162 Vgl. RaTHERY (Hg.), Journal et mémoires du marquis d’Argenson, Bd. 7, Paris 1865,
S. 115; Bernard Hours, Louis XV et sa cour. Le roi, I’étiquette et le courtisan, Paris 2002,
S. 229.

163 Zu aulerehelichen Beziehungen am franzdsischen Hof vgl. Pascal FIRGEs, The Tacit
Rules of Female Adultery. Framing Marital and Extramarital Relationships in Seven-
teenth- and Eighteenth-Century French Court Society, in: Caroline zum KoLk, Kathleen
WiLsoN-CHEVALIER (Hg.), Femmes & la cour de France. Charges et fonctions, xve-
x1x°¢ siecle, Villeneuve-d’Ascq 2018, S. 293-302.

164 Vgl. NoLDE, Op1Tz-BELAKHAL, Kulturtransfer iber Familienbeziehungen, S. 8. Zu
den Empfiangen sachsischer Kiinstler im Appartement der Dauphine siehe Kap. 2.2.

165 Vgl. Marie de Silvestre an Wackerbarth, Versailles, 13.8.1755, SILVESTRE, Renseigne-
ments sur quelques peintres et graveurs, S. 247. Zu den Musikern und Ténzern siehe
Kap. 2.2 und 7.5.

166 Jean-Hiéronyme Amelot de Roussille (auch: Rousille, Rouissil) war zuvor in Dres-
den als Silberpage in Anstellung: »Mr Amelot de Rouissil est placé dans le régiment de
Mme la Dauphine«, Marie de Silvestre an Wackerbarth, Versailles, 13.12.1751, SILVESTRE,
Renseignements sur quelques peintres et graveurs, S. 224. Vgl. auch KK HStK 1750-1752.
Er verschwindet ab 1752 aus den Listen, wohl da er nach Versailles gegangen war.

167 »M. le baron Le Fort, qui vous remettra ma lettre, s’est chargé de les porter a Mme
la Dauphine, conjointement avec une autre boite semblable [...]. C’est aussi Mr Le Fort
qui vous apprendra, plus en détail, le bon état de la santé de la famille royale, et les
autres nouvelles que vous souhaiteriez avoir de nos contrées«, Wackerbarth an Marie de
Silvestre, o. O., 13.4.1751, zit. nach SILVESTRE, Renseignements sur quelques peintres et
graveurs, S. 221. Le Fort war spatestens Anfang Januar 1752 wieder in Dresden. Vgl.
Wackerbarth an Marie de Silvestre, Dresden, 9.1.1752, ibid., S. 226; Wackerbarth an
Marie de Silvestre, o. O., 28.3.1753, ibid., S. 234.
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Gleichfalls wurden infolge der dynastischen Verbindung héufiger Reisen
in die Gegenrichtung unternommen. Etwa zu Beginn des Jahres 1752, als Maria
Josephas Vize-Oberhofmeisterin (dame d’atour) Diane-Adélaide de Mailly-
Nesle, Herzogin von Lauraguais, mit ihren beiden Enkels6hnen nach Dresden
reiste!®8. Einen bildlichen Eindruck von zahlreichen Personen des séichsisch-
polnischen Hofs konnte sie bereits dank eines bemerkenswerten Geméldes
erlangen, das mit Marie-Maximilienne de Silvestre nach Versailles kam: die
Kopie der von ihrem Vater zwischen 1738 und 1741 hergestellten, 1945 zerstor-
ten grofiformatigen Darstellung der Familienzusammenkunft von Neuhaus,
»worunter sich tiber 50 nach dem Leben gemachte Portraits befinden«!®. Als
Kinstlerin in der Dresdner Akademie hatte sie dieses Gemélde selbst angefer-
tigt. Der Herzog von Luynes berichtet in seinen Memoiren von dessen Prasen-
tation im Appartement der Dauphine!”°.

Mit ihrem in Paris lebenden Vater Louis de Silvestre stand die Tochter in
Versailles in enger Verbindung. Thre Briefe nach Dresden zeugen von einem
regen Kontakt, der trotz der Hofpflichten von hiufigen Besuchen geprigt war.
Insbesondere in den letzten Monaten seines Lebens verbrachte sie viel Zeit bei
ihrem Vater. Nachdem dieser im April 1760 gestorben war, wandte sich Marie-
Maximilienne an den sichsischen Premierminister Graf Briihl, um der Verbun-
denheit ihres Vaters zu Sachsen — und damit auch ihrer eigenen — Ausdruck zu
verleihen:

Je viens de perdre le meilleur, le plus tendre, le plus aimé des péres, je puis
dire avoir vu mourir trois mois de suite et souffrir avec une patience de saint
et une fermeté qui passe celle de tous les philosophes des douleurs continuel-
les et inexprimables, il ne laisse a ses enfans un héritage que les malheurs des
temps ne peu[ven]t leur enlever, le modéle de ses vertus et un attachement
pur et inviolable pour ses augustes maitres et pour ses protecteurs, [...] la
Saxe qui lui a toujours été aussi chére que sa propre patrie [...], servez-nous, en
ce triste moment, je vous en supplie!’!.

168 Vgl. Marie de Silvestre an Wackerbarth, Versailles, 13.12.1751, ibid., S. 225.
169 HStA Dresden, 10025 Geheimes Konsilium, Loc. 5197/22, fol. 12v.

170 Vgl. DUSSIEUX, Les artistes francais a I’étranger, S. 227; DERs., SouL1t (Hg.), Mémoi-
res du duc de Luynes, Bd. 11, S. 429: »M[ademoise]lle de Silvestre apporta chez
M[ada]me la Dauphine un assez grand tableau qu’elle a copié sur l'original fait par son
pere a Dresde«. Das Familiengemélde von Neuhaus stellt das Zusammenkommen der
Kaiserinwitwe Wilhelmine Amalie von Braunschweig-Liineburg, Mutter der sachsischen
Kurfirstin Maria Josepha, und August IIl. vom 24.5.1737 im béhmischen Neuhaus dar.
Vgl. SaLmoN, Louis de Silvestre, S. 38.

171 Marie de Silvestre an Briihl, Paris, 20.4.1760, AN, 383AP/1, dossier 3, o. P. Vgl. auch
HStA Dresden, 10026 Geheimes Kabinett, Loc. 3270/1, fol. 196 (Hervorh. Ch. G.).
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Dies geschah mit der Absicht, eine Teilrestitution des in Sachsen hinterlassenen
Familienvermdgens zu erbitten, das kurz vorher durch das Bombardement
Dresdens im Siebenjahrigen Krieg verloren gegangen war. Die Antwort aus
Warschau versprach zwar Hilfe, allerdings erst nach Beendigung des Kriegs:
»Ne doutez pas que vous n’en receviez des marques réelles dans des temps plus
heureux«!72. Tatsachlich geben die Quellen tiber eine Entschadigung keine wei-
tere Auskunft, so wie sie im Ubrigen auch iiber das weitere Leben Marie-Maxi-
miliennes schweigen. Mit dem Tod des Grafen Wackerbarth im Jahr 1761 endet
zudem die tiberlieferte Korrespondenz mit Dresdner Hofangehérigen; noch im
Sterbejahr der Dauphine Maria Josepha 1767 wird Marie-Maximilienne als
deren Kammerfrau (femme de chambre'’) erwéhnt, allerdings verlor sie in der
Folge wahrscheinlich an Bedeutung fiir den Kontakt zwischen Versailles und
Dresden. Uber die Jahre bis zu ihrem Tod in hohem Alter im Jahr 1797 ist leider
nichts bekannt!74.

Sowohl die Nahe der Familie Silvestre zur sachsisch-polnischen Herrscher-
familie als auch ihre Vernetzung im Pariser Kiinstlermilieu und die Position
Marie-Maximiliennes im Umfeld der Dauphine wird in den Briefen der Kiinstle-
rin an vielen Stellen erwéhnt. Die in ihnen erbetenen Griile an zahlreiche Per-
sonen im Umfeld der Korrespondenzpartner (»lettres de compliments«), zu
denen neben Verwandten insbesondere Mitglieder der Hofgesellschaft und der
Herrscherfamilie gehorten, sind Mittel indirekter Herstellung von Einflussbe-
ziehungen!”. Marie-Catherine und Marie-Maximilienne de Silvestre waren also
weitgehend unbekannte, aber nicht unbedeutende Kiinstlerinnen. Insbesondere
die Tochter nahm iiberdies eine zentrale Rolle als Mittlerin nicht allein zwi-
schen Dresden und Versailles ein, sondern gleichfalls zwischen den beiden
Firstenfamilien und Hofgesellschaften.

8.6 Der Pariser Theaterarchitekt Niccolo Servandoni

Die Dresdner Gemaldegalerie galt, so jedenfalls schrieb es 1748 Maurice de
Saxe an seinen Halbbruder August III., als die beste Europas: »[L]a galerie de
Votre Majesté qui passe pour la plus belle de I'Europe«!7¢. Die Einschatzung des

172 Briihl an Marie de Silvestre, Warschau, 24.5.1760, SILVESTRE, Renseignements sur
quelques peintres et graveurs, S. 255.

173 Maison de Madame la Dauphine, 1767, Bmaz Paris, ms. 2732, o. P.
174 Vgl. SILVESTRE, Renseignements sur quelques peintres et graveurs, S. 88.
175 Vgl. BAsTIAN, Verhandeln in Briefen, S. 216-218.

176 Maurice de Saxe an August III., Versailles, 10.2.1748, VITZTHUM VON ECKSTADT
(Hg.), Maurice, comte de Saxe, S. 203.
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franzosischen Marschalls ist nicht ohne die Riicksichtnahme auf Strategien
klassischen Giinstlingsverhaltens zu verstehen, dennoch kann die Dresdner Bil-
dersammlung, dartiber ist sich die Forschung einig, zu den bedeutendsten der
vormodernen Firstenhéfe Europas gezahlt werden!””. Um ihre Werke zu
besichtigen, kamen zahlreiche Personen in die sichsische Residenz. Prakti-
scherweise wurden samtliche Besucher der Bildergalerie in Listen verzeichnet,
nicht nur ihre Namen, sondern auch ihre Herkunft, was nicht zuletzt Riick-
schliisse iiber das internationale Ansehen der Galerie erlaubt. Fiir Dezember
1754 findet sich in den Verzeichnissen ein prominenter Besucher: der franko-
italienische Maler, Architekt und Bithnendekorateur Giovanni Niccolo Gero-
nimo Servandoni (1695-1766, Abb. 13), auch bekannt als Jean-Nicolas-Jéroéme
Servan oder »Chevalier Servandoni«!78. Sein Besuch war keinesfalls zufillig,
vielmehr ist seine Anwesenheit in Dresden die Folge einer ldngeren Verhand-
lung zwischen ihm, dem sichsischen Gesandten in Paris und den Dresdner
Hofbehorden.

Der Kiinstler war das Kind eines florentinischen Vaters und einer Lyoner
Mutter und lebte seit seinem 30. Lebensjahr in Frankreich, wo er neben zahlrei-
chen Bithnenarbeiten hauptsachlich an der Fassadengestaltung der Pariser Kir-
che Saint-Sulpice beteiligt war!’°. Louis de Silvestre bringt in seinen »Observa-
tions« hohe Anerkennung gegeniiber Servandoni zum Ausdruck: »[I]l faut tou-
jours avouer que M. Servandoni est un artiste d’un mérite bien distingué«'8. Er
wohnte, wie der Dresdner und spitere Pariser Akademiedirektor, in den Tuile-
rien und war gleichfalls Mitglied der Académie royale des beaux-arts de
Paris!8L. In der Pariser Elitenzeitschrift »Correspondance littéraire, philosophi-
que et critique«, zu deren ausgewéhltem Abbonentenkreis der polnische Konig
zéhlte, las man im August 1750: »Servandoni, né Italien, peut étre regardé
comme Francais. Il est excellent architecte pour les grandes choses [...]. La

177 Vgl. SPENLE, Die Dresdner Geméldegalerie, insb. S. 280-285.

178 Vgl. Besucherregister, 9.12.1754, HStA Dresden, 10026 Geheimes Kabinett,
Loc. 380/1, fol. 61r. Allein zwischen Nov. 1754 und Jan. 1755 besuchten fiinf weitere
Franzosen die Bildergalerie: am 6.11.1754 aus Paris der Abbé le Blanc, ibid., fol. 60v; am
20.1.1755 die Franzosen Dulhuit und Saint-Michel, ibid., fol. 63r; am 24.1.1755 aus Paris
der Bauconducteur von Servandoni le Plange sowie Dubois, ibid., fol. 63v. SPENLE, Die
Dresdner Geméldegalerie, S. 2541, bietet eine kurze Auswertung der Géstelisten.

179 Vgl. Michel GALLET, Les architectes parisiens du xvir® siécle. Dictionnaire biogra-
phique et critique, Paris 1995, S. 439.

180 SLUB Dresden, Mscr.Dresd.App.581, fol. 245.

181 Vgl. SILVESTRE, Renseignements sur quelques peintres et graveurs, S. 197. In Paris
bildete Servandoni ebenfalls Schiiler aus. Vgl. DussIEUX, Les artistes francais a 1'étran-
ger, S. 555.
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Abb. 13. Giovanni Niccold Geronimo Servandoni, Ol auf Leinwand von Jean-Francois
Colson, nach 1750. Musée Carnavalet, Paris, Inv.-Nr. P2836.
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peinture d’architecture est celle ou il réussit le mieux«!32 Und weiter: »Servan-
doni, le premier homme qu’il y ait eu en France [...] de ce genre [pour les déco-
rations de nos théatres et aux plafonds des voltes] et qui est resté plusieurs
années a Paris«!83. Diese Erwiahnungen mogen dazu beigetragen haben, dass
sein Wirken in der sdchsischen Residenz aufmerksam verfolgt wurde.

Die sich anschlieBende Anwerbung von Servandoni ist ein Beispiel zaher
Verhandlungen, die hervorragend die Arbeit des sidchsischen Gesandtschafts-
personals in Paris veranschaulichen. Neben dem Blick auf Strategien der Selbst-
inszenierung der diplomatischen Akteure wird an seinem Beispiel insbesondere
das selbstbewusste Auftreten einiger Kiinstler gegeniiber ihren Dienstherren
deutlich. Allein die Zahl der beteiligten Personen in Dresden und Paris vermit-
telt zunichst einen Eindruck von der Komplexitdt des Vorhabens: Nachdem
August III. auf Servandoni aufmerksam geworden war, liefl Premierminister
Briihl im Frithjahr 1754 tiber den Legationsrat Friedrich August Christoph von
Koénig an den Pariser Gesandtschaftssekretar Samuel Gottfried Spinhirn Inte-
resse an der Arbeit des Architekten ausrichten. Spinhirn wiederum wandte sich
daraufthin an seinen Vorgesetzten, den sichsischen Gesandten Claude-Marie
d’Entremont, Graf Bellegarde!®4, der Brithl von den Qualitaten des Kinstlers
berichtet:

[L]e susdit chevalier [Servandoni] passe pour le plus habile homme de
I’Europe, et qu’outre son talent pour les décorations du théatre, en quoi je ne
doute pas, qu’il ne satisfit Sa Majesté, c’est qu’il est aussi tres habile archi-
tecte, et qu’on auroit peut-étre occasion de 'employer utilement, soit pour le
service du roy, soit pour celui de Votre Excellence!®.

Aus Bellegardes Schreiben geht nicht nur hervor, dass Servandoni fiir
August III. arbeiten kénnte, sondern dass auch Briithl an seinen Arbeiten Inte-
resse hatte. Uta Christina Koch weist bereits in ihrer Studie zum Méazenatentum
des sachsischen Premierministers darauf hin, dass er Servandoni fiir einen Neu-

182 Guillaume-Thomas RAYNAL u. a. (Hg.), Correspondance littéraire, philosophique et
critique, Bd. 1, Paris 1877, S. 464, Nr. 76, 24.8.1750.

183 1Ibid., S. 362, Nr. 57.

184 Zu den Personen der Pariser Gesandtschaft siehe Kap. 2.3. Der Legationsrat Fried-
rich August Christoph Joseph von Konig wurde von 1759 bis 1764 Vizedirektor der
Kapelle und des Theaters. Von 1764 bis 1792 wirkte er als directeur des plaisirs. Vgl. KK

HStK 1754, S. 71; FURSTENAU, Beitrage zur Geschichte der koniglich-sichsischen musi-
kalischen Kapelle, S. 203.

185 Bellegarde an Briihl, Paris, 2.5.1754, HStA Dresden, 10026 Geheimes Kabinett, Loc.
2740/6, fol. 334r.
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bau des Friedrichstadter Palais in Betracht gezogen hatte!®®. In einem dem
Schreiben Bellegardes beiliegenden Memorandum bot Servandoni schlieflich
dem Kurfiirsten-K6nig huldvoll seine Dienste an. Da er allerdings noch mit
dem Bau der Kirche Saint-Sulpice beschaftigt sei, konne er zunichst jihrlich
nur sechs Monate nach Dresden kommen. Sobald das Pariser Bauprojekt abge-
schlossen sei, sei es ihm moglich, génzlich in den Dienst des polnischen Konigs
zu treten'®”. Da er jedoch »ny le pays, ny la langue, ny les usages«!® kenne,
wiinschte er zwei Monate im Voraus nach Sachsen zu reisen, um sich mit den
Gegebenheiten vertraut zu machen, wofiir er 500 Louisdor Reise- und Unter-
kunftskosten veranschlagte.

Die folgenden Verhandlungen lassen sich so zusammenfassen: Beide Sei-
ten akzeptieren zunichst grundsitzlich die Konditionen des jeweils anderen,
figen diesen jedoch neue hinzu, wodurch sich der Verhandlungsgegenstand,
namlich die Anreise Servandonis, erheblich verzogert. Die zuletzt erwihnte
Forderung nach zusitzlichen Geldern wurde indes abgelehnt. Dass er die Spra-
che nicht beherrsche, sei kein Grund einer zusétzlichen, teuer vergiiteten Reise,
da es in Dresden schliellich franzosische Gastwirte gebe!®?. August III. versi-
cherte ihm unter der Bedingung, dass er bis Karneval in der sachsischen Resi-
denz bleibe, eine Gesamtbesoldung in Hohe von 2000 Ecu. Servandoni gab
hierzu sein Einverstiandnis, um kurz darauf hinzuzufiigen, dass er wiinsche,
zwei seiner Arbeiter mitzubringen und unter allen Umstidnden nach der Auf-
fihrung der zweiten Karnevalsoper wieder nach Paris zu reisen, um dort zur
Fastenzeit eine bereits versprochene Auffithrung vorzubereiten!'?’. Das Engage-
ment schien damit vorerst vereinbart, der Premierminister Briihl fiigte seinem
Schreiben nur noch den Hinweis an, Servandoni solle sich mit seinem Erschei-
nen in Dresden beeilen, wenn er wolle, dass seine Konditionen erfullt wiir-
den’!. Unterdessen hatte der Kiinstler gegeniiber dem Gesandtschaftssekretir
Spinhirn in Paris - Bellegarde hatte sich fiir einige Tage nach Versailles bege-
ben - erneute Bedingungen formuliert, die das diplomatische Geschick der

186 Vgl. KocH, Maecenas in Sachsen, S. 117.

187 »[D]eés qu’il auroit mis la derniére main audit édifice, qu’il s’est engagé de finir a
Paris, il se feroit une véritable gloire de consacrer entiérement son temps et ses travaux
au service de Sa Majesté«, Bericht von Servandoni, Mai 1754, HstA Dresden,
10026 Geheimes Kabinett, Loc. 2740/6, fol. 335r.

188 1Ibid.

189 Brihl an Bellegarde, Dresden, 26.5.1754, ibid., fol. 336r.
190 Vgl. Bellegarde an Briihl, Paris, 16.6.1754, ibid., fol. 337.
191 Ibid., fol. 337r.
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sachsischen Gesandten herausforderten!'??. Servandoni verlangte nunmehr fiir
seinen Aufenthalt in Dresden die Erstattung von 9954 Franc (3318 Ecu!%) fiir
den Kauf einer Kutsche (»berline de campagne«), den Wegezoll und die Reise-
verpflegung, auflerdem die Beschiftigung von zwei weiteren Kinstlern und
»un domestique interpréte«. Hinzu komme der noch auszuhandelnde Lohn fiir
seine geleistete Arbeit sowie ein Ausgleich zum Lohnverzicht, den sein Fort-
bleiben von Paris bedeutete's. Diese Gelegenheit nutzte Bellegarde, auch in
Anbetracht der langen Zeit, welche die Riicksprache mit Dresden bendtigt, um
eigenmaéchtig eine Vereinbarung mit Servandoni zu treffen. An Briihl berichtete
er sodann, wie er gegeniiber einem Mann, der sich nicht an sein eigenes Wort
gehalten habe, durch List im Interesse des Konigs agierte, und rithmte sich sei-
nes Erfolgs, Servandoni zu einem Vertragsabschlus gebracht zu haben:

[A] mon retour, jugeant d’ailleurs de quelle necessité seroit le dit chevalier,
pour mettre en scéne l'opéra de I’hyver prochain, j’ai pensé, qu’il étoit permis
d’user d’un peu de ruse avec un homme qui manquoit a sa parole, et pour cet
effet, je l'ai fait prier de me communiquer ses nouvelles prétensions, que
Votre Excellence verra par le mémoire ci-joint, qu’il m’a aporté. Or, comme
j'ai vl aprés en avoir fait la lecture, combien il differoit des intentions du roy,
et de la parole formelle qu’il m’avoit donnée, je I'ai tant preché, et lui montré
les choses d’un si beau c6té, pour son honneur et son profit, que je I'ai enfin
determiné a signer la convention ci jointe!*>.

Unnachgiebig habe Bellegarde die Forderungen des franko-italienischen Kiinst-
lers gemafigt: »Votre Excellence verra par la teneur de cette convention que
jhabite sur les frontiéres de la Normandie«. Tatséchlich finden sich in der
erwihnten Vereinbarung der beiden lediglich die 2000 Ecu, die hilftig in Paris
und Dresden ausgezahlt werden sollen. Es wurde zudem geregelt, dass diese
Summe ausschlieBllich fiir seine Person gelte, mithin die Begleichung der Kos-
ten fir seine Begleiter noch ungeklart bleibe. Uberdies wurde ihm die Riickkehr
nach Paris fiir spétestens den 9. Januar 1755 zugesichert. Bellegardes Plan, diese
Vereinbarung als Erfolg darzustellen, misslang spétestens dann, als er nach
Dresden berichten musste, dass Servandoni auch nach deren Unterzeichnung
ohne einen Vorschuss von 6000 Franc (etwa 2000 Ecu) nicht aufbrechen kénne:

192 »[L]e chevalier Servandoni s’est rendu chez Mr Spinhirn, auquel il a répresenté,
qu’il ne pouvoit point partir pour se rendre a Dresde, & moins qu’on ne se prétat a de
nouvelles propositions, qu’il avoit a faire«, Bellegarde an Briihl, Paris, 25.7.1754, ibid.,
fol. 339r.

193 Diese Umrechnung beruht auf folgenden Wahrungskursen des 18. Jahrhunderts:
1 Ecu = 1 Reichstaler = 3 Livre = 3 Franc.

194 HStA Dresden, 10026 Geheimes Kabinett, Loc. 2740/6, fol. 347.
195 1Ibid.,, fol. 339.
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»Apres la signature faite, il m’a déclaré qu’il lui étoit impossible de partir a
moins que je ne lui donnasse ici 6000 francs. Je ferai ce que je pourrai, pour
qu’il se contente a moins. Mais j'ai bien de la peine a croire, que je puisse y
réussir«!%.

In Dresden wurde diese Nachricht mit Ablehnung aufgenommen. Auch
missfiel dem Premierminister die eigenméchtige Grofiziigigkeit, mit welcher

der sachsische Gesandte die Vereinbarung getroffen hatte:

[J]e me suis apercii, que Sa Maj[es]té auroit souhaité, que vous vous en flis-
siez tend exactement avec luy a celles, que vous avez été autorisé de luy
offrir, puisque la fagon d’agir de cet architecte, par le prix, qu’il paroit mettre,
et par la brieveté du tems qu’il fixe a son excursion chez nous, il y a & crain-
dre que nous aurons encore plus d’un pareil embaras en Saxe avec luy, et
avec les artistes subalternes, qu’il compte de nous amener, et dont il auroit
trouvé chez nous suffisamment en tout genre!?’.

Fir den Fall, dass Servandoni auf seinen Forderungen bestehe, sollten die Ver-
handlungen eingestellt werden. In seiner Antwort beteuert Bellegarde die
Beflissenheit und Korrektheit in seinen Ausfithrungen, schlief8lich stehe nichts,
was liber die Befehle Augusts III. hinausgehe, in der Vereinbarung vom 24. Juli.
Er représentiert sich damit als klassischen Vertreter eines Diplomaten des
»type ancien«!®8: Im Furstendienst stehend zdhlte fir ihn insbesondere die
eigene Positionierung in der Gunst des Herrschers. Daher ist es kaum tiberra-
schend, wenn er nach Dresden schrieb: »[Sa Majesté] peut étre certaine que je
ne m’écarterai jamais et que je me ferai toujours gloire d’exécuter avec la der-
niére exactitude«!®. Um die eigene Dienstbarkeit und Niitzlichkeit erneut zu
unterstreichen, teilte er nach Dresden sogleich seine néchste kiinstlerische Ent-
deckung mit: ein weiterer Architekt und Theatermaler namens Joly habe sich in
Madrid mit Farinelli zerstritten und suche nun eine Anstellung??. Diese
schliefflich erfolglose Empfehlung — denn Servandoni war inzwischen unter-
wegs nach Dresden — zeigt auflerdem, wie erheblich Gesandtschaftsakteure an
der Zirkulation kultureller Eliten beteiligt waren.

196 Ibid., fol. 340r.
197 Brihl an Bellegarde, Dresden, 11.8.1754, ibid., fol. 348r.
198 Vgl. THIESSEN, Diplomatie vom »type ancien, S. 487-489.

199 Bellegarde an Briihl, Paris, 5.9.1754, HStA Dresden, 10026 Geheimes Kabinett, Loc.
2740/6, fol. 349v.

200 »J’ai apris qu'un nommé Joly, fameux architecte et peintre de théatre, qui depuis
longtems étoit au service du roi d’France, vient de quitter cette cour pour se retirer a
Venise, sa patrie, et cela par une brouillerie qu’il a eué avec Farinelli. Peut-étre que cette
homme conviendroit pour le service du roy, ibid., fol. 350r.
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Ende September 1754 erreichte Servandoni die sdchsische Residenzstadt,
wo er sofort die Arbeit aufnahm. Neben den Vorbereitungen der Karnevals-
feierlichkeiten, die er in den Jahren 1754 und 1755 organisierte, fertigte er Ent-
wiirfe fiir eine Erweiterung des Dresdner Schlosses an. Die nie realisierten
Plane von 1755 zeigen einen Palast mit zentralem achteckigen Kuppelsaal?'l.
Uberdies gestaltete er die Innendekoration des 1754 bis 1755 errichteten holzer-
nen Theaterhauses neben der katholischen Kirche, das wenige Jahre spéter
durch einen steinernen Nachfolgebau ersetzt wurde. Besonderes Aufsehen
erregte die Bithnendekoration, die er fiir die 1754 aufgefithrte Oper »Ezio« ent-
worfen hatte?°2, Fur die Arbeiten Servandonis, der von zwei Arbeitern nach
Dresden begleitet wurde?%3, mussten in Dresden tiber die in der in Paris getrof-
fenen Vereinbarung vermerkten Kosten hinausgehende Mittel aufgebracht wer-
den. Schon kurz nach seiner Ankunft, Anfang Oktober 1754, berichtete der
Dresdner Gouverneur Graf Wackerbarth an Premierminister Briithl von erhebli-
chen Engpissen bei der Begleichung entstandener Kosten:

Depuis que mfonsieur] le chev[alier] Servandoni est ici, m[onsieur] de
Schomberg est dans I’embarras de trouver 'argent nécessaire pour fournir a
certaines petites dépenses journaliéres indispensables pour mettre ce fameux
architecte, et les autres peintres et ouvriers, en état de travailler et d’accélerer
leur ouvrage?™.

Gertlichte tber die hohen Ausgaben des eifrigen Kiinstlers, der trotz aller
Umsténde zu grofier Zufriedenheit die vereinbarten Theaterdekorationen anfer-
tigte, gelangten bis nach Berlin. Als Servandoni, der in dieser Zeit erneut in
Dresden wirkte, im Herbst 1755 den Berliner Hof besuchte, lehnte Friedrich II.
von Preuflen es jedoch ab, ihn zu empfangen. An seine Schwester Wilhelmine
von Preuflen schrieb er mit spitzer Feder und die hohe Staatsverschuldung
Sachsen-Polens andeutend: »J’ai vu ici Servandoni, mais je n’ai pas eu le temps
de lui parler; c’est un homme qui manquait encore au roi de Pologne pour ache-

201 Vgl. Walter HENTSCHEL, Die altere Baugeschichte des Marcolini-Palais, in: Wissen-
schaftliche Zeitschrift der Technischen Universitat Dresden 14/5 (1965), S. 1231-1245,
hier S. 1243-1245.

202 Vgl. FURSTENAU, Zur Geschichte der Musik und des Theaters, Bd. 2, S. 282.

203 Es handelte sich um die Franzosen le Plange (der Bauconducteur bei Servandoni
war) und Dubois. Beide besuchten Ende Januar die Gemaildegalerie, was darauf hindeu-
tet, dass sie die Arbeiten in Dresden nach der Abreise Servandonis fortfithrten. Vgl.
HStA Dresden, 10026 Geheimes Kabinett, Loc. 380/1, fol. 63v.

204 Wackerbarth an Briihl, [Dresden], 6.10.1754, ibid., Loc. 720/5, fol. 186r.
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ver de le ruiner«2%. Eine Ubersicht iiber die Gesamtkosten der Dresdner Auf-
enthalte des Theaterdekorateurs lasst sich nicht erstellen, es ist aber davon aus-
zugehen, dass diese erheblich die eingangs vereinbarten 2000 Ecu iiberstiegen.
Dass Servandoni 1756 noch einmal nach Dresden reiste, erfahrt man lediglich
aus der »Correspondance littéraire«?%. Danach war er hdochstwahrscheinlich
auch wegen des Siebenjahrigen Kriegs nicht mehr in Dresden beschaftigt. Fiir
seine anschlieflende Arbeit in der franzosischen Hauptstadt, in der er zur Fas-
ten- und Osterzeit Bithnendekorationen anfertigte, bedeutete seine Tatigkeit
am Hof Augusts III. allerdings einen erheblichen Reputationsgewinn. Zwar war
er schon zuvor bekannt und galt als »le plus grand décorateur de ’Europe«?7,
doch sein Erfolg in der Dresdner Residenz sorgte nun auch bei seinen Pariser
Auffithrungen fiir gestiegenes Interesse?%8.

Die Person hinter diesem Erfolg war charismatisch. Schon die langwieri-
gen Verhandlungen mit Bellegarde und dem Grafen Briihl im Frithjahr und
Sommer 1754 zeigten einen selbstbewussten, vielleicht sogar anmafienden Biih-
nendekorateur und Architekten. So fillt auch das Urteil des franzdsischen
Architekturhistorikers Michel Gallet scharf aus: »Servandoni, aventurier sans
grands scrupules, était un homme vaniteux, ambitieux, violent et vindicatif,
mais généreux et d’une vitalité débordante. Il trainait noblement ses amis et
menait grand train«?%’. Da die Bithnendekoration im Allgemeinen als eine
ephemere Kunst gelten kann, haben sich keine kiinstlerischen Spuren des
Dresdner Schaffens dieses engagierten und energischen »Biithnenstars« erhal-
ten. Gewiss ist dennoch, dass in den letzten Jahren vor Ausbruch des Siebenjah-
rigen Krieges das séchsisch-polnische Hoftheater unter dem in Paris und Dres-

205 Friedrich II. an Wilhelmine von Preuflen, Markgrifin von Bayreuth, Berlin,
1.10.1755, Johann David Erdmann Preuss, (Euvres de Frédéric le Grand, Bd. 27/1, Berlin
1856, S. 276, Nr. 304.

206 »Vous verrez dans le programme du chevalier Servandoni quel a été le projet du
spectacle qu’il a donné, selon la coutume, sur le théatre des Tuileries pendant la quin-
zaine de Paques. Cet artiste ayant été dispensé, cet hiver, de faire le voyage de Dresde
pour la décoration de 'opéra du roi de Pologne, a pu donner tous ses soins a 'exécution
de son spectacle de Paris; et si vous vous en rapportez a nos journaux et a nos papiers
publics, il nous a fait voir les plus belles choses du monde«, RAYNAL u. a. (Hg.), Corres-
pondance littéraire, philosophique et critique, Bd. 3, S. 369, 1.5.1757.

207 Ibid., S. 370.

208 »On dit que le chevalier Servandoni, peintre et architecte fort estimé en ce pays-ci,
a eu cet hiver un grand succés a la cour de Dresde, ou il a été faire les décorations de
Popéra de I’Ezio. Cet artiste célébre vient de donner, sur le grand théatre du palais des
Tuileries, un spectacle de machines et de décorations, qui d’abord n’a pas eu de succes,
mais qui depuis a attiré assez de monde, ibid., S. 12f., 1.4.1755.

209 GALLET, Les architectes parisiens du xvIe® siecle, S. 447.
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den zugleich arbeitenden Giovanni Niccolo Servandoni mafigebliche Impulse
aus Frankreich erfuhr.

8.7 Die Gobelinmanufaktur des Hugenotten Pierre Mercier

Wihrend die meisten Kunstlerinnen und Kinstler katholischer Konfession
direkt aus Frankreich fiir den Dresdner Hof geworben wurden, stellte sich die
Situation fiir reformierte Kiinstler meist anders dar. Der Fall des Architekten
Jean de Bodt, der bisher als einziger nicht katholischer Vertreter des kurfiirst-
lich-koéniglichen Kunstbetriebs vorgestellt wurde, verdeutlicht, dass Refor-
mierte in der Regel erst nach der Niederlassung in anderen Reichsterritorien
nach Sachsen tibersiedelten. Neben der von Catherine Tite fiir den Kasseler Hof
dargestellten Hinwendung zu »french artistic fashions«?'® versprach sich
August II. von der Ansiedlung von Hugenotten im Jahr 1708 einen wirtschaftli-
chen Gewinn?!!. Als Ausdruck dieser politischen Intention lasst sich das Bei-
spiel eines franzosischen Kiinstlers anfithren, bei dem Kunsthandwerk auf
manufakturielle Produktion traf: der Gobelinmanufakteur Pierre Mercier
(1656-1729).

Der aus dem zentralfranzosischen Aubusson stammende reformierte
Manufakturbesitzer war nach seiner Vertreibung aus Frankreich tiber Genf
nach Berlin gelangt?!2. Dort wirkte er seit 1686 als Hoftapetenmacher Fried-
richs I. von Preulen und wurde von diesem im Jahr 1706 zum »Inspectorem
aller [...] Residentien, als auch [...] hierumbliegenden Lust Hausern habenden
Tapeten«?!3 berufen. Der preufische Konig beauftragte ihn und seine Arbeiter
nicht nur mit der Herstellung und dem Unterhalt der Tapeten, sondern befahl
Mercier aulerdem, »teutsche Knaben in der Tapeten Macher Kunst [zu] unter-
richten«?!*. Nachdem Friedrich I. wenige Jahre spiter verstorben war und mit
der Regierungsiibernahme seines Sohnes Friedrich Wilhelm L. im Jahr 1713 eine
rigide Sparpolitik eingesetzt hatte, verlief eine Vielzahl von Kiinstlern Berlin.
Auch Pierre Mercier war von diesen Maflnahmen betroffen und verlor nicht
nur sein Einkommen, sondern sah sich angesichts bereits beschaffter Materia-

210 TrTE, »The Idiom of the People of Fashion, S. 39.

211 Siehe Kap. 5.3. Zur hugenottischen Ansiedlung in Dresden GABRIEL, Zur Entste-
hungsgeschichte, S. 5; TITE, »The Idiom of the People of Fashion, S. 36.

212 Vgl. Sven STELLING-MICHAUD, Suzanne STELLING-MicHAUD (Hg.), Le livre du rec-
teur de I’Académie de Genéve (1559-1878), Bd. 4, Genf 1975, S. 508.

213 Befehl von Friedrich I. von Preuflen, C6ln an der Spree, 1.3.1706, HStA Dresden,
10026 Geheimes Kabinett, Loc. 896/7, fol. 6r.

214 1Ibid., fol. 6v.
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lien einem erheblichen Schuldenberg ausgesetzt?!>. August I nutzte die Gele-
genheit, unter den entlassenen Kiinstlern und Kunsthandwerkern geeignete
Personen fiir die eigenen Dienste zu finden. Zu diesem Zweck sandte er seinen
Agenten Jacques Le Coq nach Berlin. Im Sommer 1713 erhielt Mercier darauf-
hin ein Angebot aus Dresden, nach Sachsen iiberzusiedeln?!. Aus einem hier-
bei verfassten Bericht Merciers an den Premierminister Flemming gehen die
Bedingungen einer moglichen Einrichtung seiner Manufaktur in Dresden her-
vor. Er schreibt darin tiber die notwendige Anstellung eines Malers, der die
Motive liefere, sowie die notigen Mengen an Seiden, Wollstoffen und anderem
Material. Vor allem bittet er darin aber um die Ubernahme der acht in seiner
Manufaktur beschiftigen Arbeiter, die im Ubrigen schon ein Angebot vom Her-
zog von Wirttemberg erhalten hatten, diesem jedoch die Arbeit in Sachsen
vorziehen wiirden. Schlieflich ersucht er im Fall der Anstellung um die Zuwei-
sung einer Unterkunft unweit der Werkstatt, damit die Arbeit rasch aufgenom-
men werden konne?!7. Auf die Darstellung der zur Einrichtung nétigen hohen
Kosten von 3000 Reichstalern folgen typische klientilistische Ergebenheitsbe-
kundungen an die Adresse Flemmings, die trotz allem Aufwands seine demii-
tige Dienstbarkeit unterstreichen sollen: »Votre monarque, que ie souhaite,
qu’il soit bient6t le mien, me fait la grace de m’apeller a son service, ie me con-
tenterai, aussi bien que mes ouvriers, de ce qui est absolument nécessaire«?!8.
Als der polnische Koénig im Mai 1714 auf der Leipziger Messe dem Gobelinma-
nufakteur begegnete, wies er fiir diesen zur Begleichung der bisher ausgefalle-
nen Erlose eine sofortige Auszahlung von 1000 Reichstalern an und gewéhrte
ihm auflerdem einen Vorschuss in selber Hohe fiir bestellte Tapeten®'. In
einem weiteren Bericht, der als Vertragsentwurf diente, setzte Mercier seine
Gobelinmanufaktur in eine Reihe mit den Fertigungsstitten von Paris und
Briissel. Mit deren hochwertigen Erzeugnissen sollten die Dresdner Gobelins
preislich konkurrieren und deren Qualitit galt es gar zu iibertreffen??0.

215 Ibid., fol. 5'r.
216 SpPENLE, Die Dresdner Gemaildegalerie, S. 116, nennt filschlicherweise Raymond
Leplat.

217 Vgl. Mercier an Flemming, Berlin, 24.6.1713, HStA Dresden, 10026 Geheimes Kabi-
nett, Loc. 896/7, fol. 5-5!. Dass das Schreiben an Flemming gerichtet ist, geht aus einem
weiteren Memorandum Merciers hervor. Darin heif3t es: »Monsieur le comte de Flem-
ming a qui ledit Mercier a eu I’honneur de présenter ses mémoires«, Bericht von Pierre
Mercier, o. O., um 1714, ibid., fol. 8r.

218 Ibid., fol. 5v.

219 Befehl an den Geheimen Kammerherrn Starcke, Leipzig, 15.5.1714, ibid., fol. 10r.
220 »Il s’angage a travailler pour Sa Majesté, et luy fournir des tapisseries, pour le
mesme prix, qu’elle pouroient les avoir a Paris, ou Brusselles de quelle classe ou ordre
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Im Jahr 1714 kamen Mercier und seine Arbeiter mitsamt ihren Familien
nach Dresden, wo sie die Manufaktur an der dufleren Grabenmauer vor dem
Pirnaischen Tor in der Berlichs Schinke einrichteten®?!. Uber die Arbeiter ist
nur wenig bekannt, allein der reformierte Gehilfe Jacques Nermot ist dank der
Studie Gustav Rosenhagens namentlich tberliefert. Ob alle zur Manufaktur
gehorigen Personen der reformierten Konfession angehorten, bleibt daher lei-
der unklar???2. Merciers Engagement im Konsistorium der reformierten
Gemeinde Dresden konnte hingegen nachgewiesen werden??3.

Mit der Etablierung der Gobelinmanufaktur erfolgte auch die Anwerbung
des Pariser Malers Jean-Baptiste Gayot Dubuisson. Dieser hatte seit einiger Zeit
in Berlin gewirkt und wurde sowohl von seinem Schwiegersohn Antoine Pesne
als auch von Pierre Mercier empfohlen. Damit begann Dubuissons Wirken fiir
den Dresdner Hof deutlich frither als bisher in der Forschung vermutet??4. Die
von dem Kunsthistoriker Gustav Otto Miiller zusammengestellte Ubersicht
iiber die Gobelinarbeiten Merciers listet gleichfalls einige Arbeiten nach Moti-
ven von Dubuisson auf??. Der Maler fertigte vier Bilder des beliebten Jahreszei-
tenthemas an, hinzu kamen weitere Darstellungen mit floralen Motiven, die
August II. in Auftrag gab: »Nous vous enjoignons par la présente de remettre
au tapissier Mercier les deux tableaux de fleurs et de fruits, qui doivent accom-
pagner ceux des 4 saisons que le dit Mercier a déja faits en tapisserie, [...] pour
rendre un meuble complet«??°.

les tapisseries puissent étre, et mesme de donner de 'ouvrage plus fin et plus achevé que
celuy de Brabant«, Bericht von Pierre Mercier, o. O., um 1714, ibid., fol. 2.

221 Vgl. MULLER, Vergessene und halbvergessene Dresdner Kinstler, S. 145, 156. In der
Berlichs Schinke fanden zu Beginn des 18. Jahrhunderts auch Auffithrungen fremder
und einheimischer Theatergruppen statt. Vgl. HascHE, Umstdndliche Beschreibung
Dresdens, Bd. 2, S. 777.

222 Die Forschung hat diesbeziiglich allerdings Vermutungen formuliert. Vgl. MULLER,
Vergessene und halbvergessene Dresdner Kiinstler, S. 157; ROSENHAGEN, Geschichte der
evangelisch-reformierten Gemeinde, Bd. 1, S. 74. Da Mercier in Berlin wahrscheinlich
auch deutsche Lehrlinge ausbildete, kann nicht ausgeschlossen werden, dass diese mit
ihm nach Dresden kamen.

223 Vgl. MippELL, Hugenotten in Kursachsen, S. 58; ROSENHAGEN, Geschichte der
evangelisch-reformierten Gemeinde, Bd. 1, S. 74.

224 Vgl. Bericht von Wackerbarth, Stettin, 7.6.1715, HStA Dresden, 10026 Geheimes
Kabinett, Loc. 896/7, fol. 19. Zur Rolle von Antoine Pesne siehe Kap. 8.4. MARX, Stilleben
in Sachsen, S. 108, datiert Dubuissons Ankunft in Dresden und damit seine Arbeit fiir
den dortigen Hof auf das Jahr 1717.

225 Vgl. MULLER, Vergessene und halbvergessene Dresdner Kiinstler, S. 156f.
226 August II. an Leplat, Warschau, 19.4.1721, HStA Dresden, 10026 Geheimes Kabinett,
Loc. 2091/66, fol. 8r. Ein Gobelin Merciers (»Erntefest«) befindet sich auflerdem im
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In der Manufaktur Pierre Merciers wurden auflerdem Wandteppiche nach
Werken von Louis de Silvestre angefertigt, beispielsweise der Abschied des auf
Kavalierstour gehenden jungen Kurprinzen von seinem Vater August II. aus
dem Jahr 1711 oder der Empfang desselben bei Ludwig XIV. in Fontaine-
bleau??’.

Als »Directeur der gewiirkten Tapetenmanufaktur«??® erhielt Pierre Mer-
cier bei seiner Anstellung im Mai 1714 vom Kurfiirsten-Konig eine jahrliche
Pension von 2400 Taler, die quartalsmafiig ausgezahlt werden sollten. Hinzu
kamen jahrlich 200 Taler zur Begleichung der Unterkunftskosten. Allerdings
kam der Zahlmeister Starcke bis zum Sommer 1715 der Auszahlung nicht nach,
da es der Staatskasse an dazu nétigen Mitteln fehlte:

[Clomme ledit Sr Starck m’a totijours protesté qu’il n’avoit point d’argent, et
qu’il n’en falloit point attendre de luy. J’ay fait jusques a présent mon pos-
sible; pour en trouver sur mes lettres de change, ce qui est un pesant fardeau
pour moi, parce que les intéréts emportent une bonne partie de ce qui me
seroit nécessaire pour la subsistance de ma famille [...]; je me vois présente-
ment sans crédit et sans aucune ressource®?.

Seit tiber einem Jahr hatte Mercier keine Besoldung erhalten, um seine Arbeiter
zu bezahlen, Kaufe fiir die aufgegebenen Werke zu titigen und die eigene Fami-
lie zu unterhalten. Die Geldnot bedrohte schliellich den gesamten Manufaktur-
betrieb, da Mercier, so Graf Wackerbarth in einem Bericht an August II., unter
den gegebenen Bedingungen »ohnmoéglich langer das mit so guten Success
angefangene Werck zu soiteniren vermogte«?. In gleicher Weise hatte der
Maler Dubuisson seit einem Jahr keinen Lohn erhalten. Im Mai 1715 bat er des-
halb beim Grafen Wackerbarth schon mit erheblichem Abschlag um eine Ver-
giitung seiner Arbeit von 1000 Reichstalern fiir die drei bisher angefertigten
Bilder, damit er mit dem vierten fortfahren konnte?3!. Ob es noch im selben
Jahr zu gréfleren Zahlungen kam, bleibt unklar. Die Biicher des Generalsakzise-

Bestand des Leipziger Grassi-Museums. Vermutlich ist er ebenfalls nach einem Entwurf
von Gayot Dubuissen entstanden.

227 Empfang in Fontainebleau, um 1717, SKD, Inv.-Nr. Mo 2280; Abschied aus Dresden,
nach 1714, ibid., Aufnahme-Nr. FD 096 668. Vgl. SPENLE, Die Dresdner Gemaldegalerie,
S. 121.

228 Befehl von August II., [Dresden], 1729, HStA Dresden, 10026 Geheimes Kabinett,
Loc. 896/7, fol. 27r.

229 1Ibid., fol. 15.
230 Wackerbarth an August II,, [Dresden], 7.6.1715, ibid., fol. 14r.

231 Fur jedes Bild berechnete er eigentlich schon 800 Reichstaler: »Et le dit Dubuisson
est prest & commencer le 4° [tableau] et sur les dits ouvrages ou il travaille depuis une
année, il n’a rien recu, et demande pour chaque tableau huit cent écus, suppliant tres
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kollegiums, einer dem Herrscher direkt unterstellten Finanzbehorde, fithren
erst im Oktober 1716 Anordnungen des Grafen Wackerbarth und in den Folge-
jahren Augusts IL tiber die Auszahlungen von 650 Taler pro Quartal an Mercier
auf. Angesichts der erheblichen Hothaltungskosten waren die Gelder an vielen
Stellen knapp. Wie schon bei Jean-Baptiste Prache du Tilloy oder Louis
André?? wurden Gehalter gar nicht oder nur sehr verzégert und oft nur teil-
weise ausgezahlt. Der in der Regel defizitire Haushalt Sachsens konnte durch
einige Einnahmen der polnischen Krone ausgeglichen werden. Dennoch war
vor allem der Finanzbeamte und Leiter der polnischen Generalkasse Georg
Peter Steinhiuser, an den im Ubrigen die erwihnte Anordnung iiber Merciers
Gehaltsauszahlung erging, stets auf innovative Maf3nahmen zur Mittelfindung
angewiesen?%3,

Spatestens seit dem Herbst 1716 scheinen also regelméflig Gelder an den
hugenottischen Manufakteur geflossen zu sein. Die Quellen enthalten keine
weiteren Gehaltsgesuche und in den Listen der Generalakzisekasse sind regel-
méaflige Auszahlungsanweisungen verzeichnet, was auf eine stabile Finanzie-
rung der Manufaktur hindeutet?3. Pierre Mercier war, wie die Hof- und Staats-
kalender mitteilen, neben Silvestre, Vinache, Longuelune, Leplat und Hulot
einer der zentralen franzdsischen Akteure im kurfiirstlich-koniglichen Bau-
amt?3>. Nach seinem Tod im Jahr 1729 wandte sich seine Witwe mit einem Pen-
sionsgesuch an August IL, der ihr jihrlich 400 Reichstaler gewihrte?. Uber
ihren Verbleib ist nichts bekannt, vielleicht verlief} sie die sachsische Residenz-
stadt und zog zu Charles oder Philippe Mercier, die beide wahrscheinlich S6hne
des verstorbenen Gobelinmanufakteurs waren und in Erlangen und London

humblement Son Excellence, monsieur le comte de Wackerbarth, de voulloir luy faire
payer a compte mille risdale«, Bericht von Dubuisson, Berlin, 28.5.1715, ibid., fol. 16r.
232 Siehe Kap. 7.6.

233 Vgl. Vorsch, Von Haushaltslochern und Schuldenmanagement, S. 57-65.

234 Aus einem spiteren Schreiben der Witwe Merciers geht ebenfalls ein Hinweis auf
die regelmafBige Finanzierung der Manufaktur hervor: »Pierre Mercier [...] hat seith sei-
nem Etablissement aus der General Accis Cassa quartaliter erhalten 650 fl. [Gulden] zu
Entretenirung der Manufactur und zu Haufl Zinf3«, HStA Dresden, 10026 Geheimes
Kabinett, Loc. 896/7, fol. 27r. Die Wahrungsangabe scheint hier allerdings irrefithrend,
denn ein Reichstaler (Mercier hatte seine Besoldung in Reichstalern erhalten) entsprach
nur etwa % des Wertes eines Guldens.

235 Vgl. KK HStK 1728, 1729, o. P. Hier wird er als Tapetenmacher aufgefiihrt.

236 Vgl. Befehl von August II. an Geheime Réte, Dresden, Okt. 1729, HStA Dresden,
10026 Geheimes Kabinett, Loc. 896/7, fol. 31r. Informationen tiber ihren weiteren Ver-
bleib lassen sich allerdings nicht mehr finden.
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wirkten?¥’. Durch die iiber mindestens zwei Generationen belegte internatio-
nale Kiinstlertatigkeit war die Familie Mercier ein typisches Beispiel fiir den
von hugenottischem Know-how bewirkten Kulturtransfer. In seiner Studie zu
den Kunstlermigranten des 18. Jahrhunderts nennt Eric Weichsel Pierre Mer-
ciers Sohn Philippe ein Beispiel fiir einen lebendigen transnationalen Ein-
fluss?®® am englischen Hof. Diese Einschatzung kann ebenso fiir die Dresdner
Gobelinmanufaktur in Anspruch genommen werden.

Die Leitung der Dresdner Manufaktur ibernahm nach Pierre Merciers Tod
dessen ehemaliger Gehilfe Jacques Nermot. Als dieser 1743 dartiber klagte, seit
mehr als zwei Jahren keine Auftrage mehr vom Hof erhalten zu haben, scheint
die Manufaktur ihre Produktion zunehmend verringert zu haben, jedoch kam
die Arbeit erst mit dem Ausbruch des Siebenjéhrigen Krieges zum Stillstand?°.
Ob die Dresdner Unternehmung, trotz der in ihr gefertigten hochwertigen
Gobelins und Tapeten, jemals profitabel war, bleibt fraglich. Die wenigen erhal-
tenen Akten geben kaum Aufschluss iiber das Produktionsgeschehen und die
Absatzzahlen. Allerdings vermitteln die iiber ausstehende Besoldungen infor-
mierenden Berichte von Mercier und Dubuisson den Eindruck einer chronisch
unterfinanzierten Kulturpolitik Augusts II. Vorangegangene Beispiele aus ande-
ren Bereichen des hofischen Kulturlebens haben gezeigt, wie sich dies unter
seinem Nachfolger August III. fortsetzen sollte.

Im Zuge des représentativen Ausbaus der Dresdner Residenz und ihrer kiinstle-
rischen Ausgestaltung kamen viele auslindische Fachleute nach Dresden. Unter
ihnen befand sich eine Reihe von Franzosinnen und Franzosen, die sich durch

237 Merciers Familie hatte bereits vor seinem Tod die sichsische Residenzstadt verlas-
sen. Sein Sohn Philippe hatte zuvor in Berlin bei Antoine Pesne studiert und besuchte
u. a. Frankreich, seine Kenntnisse entwickelte er aber in Deutschland. Der Sohn Charles
Mercier lieff sich in Erlangen als Periickenmacher nieder und heiratete im Jahr
1715 Francoise de Chazaux, Tochter des dortigen Gobelinmanufakteurs Jean de Cha-
zaux. Vgl. Johannes E. BiscHOFF, Hugenotten-Nachkommen als Teppichwirker in der
»Tapisserie« Schwabach und in der Gobelin-Manufaktur Erlangen, 1711-1771, in: DERS.
(Hg.), Hugenotten in Franken, Sickte 1979, S. 56-75, hier S. 66f. Zur Korrespondenz der
Briider Mercier vgl. HStA Dresden, 10026 Geheimes Kabinett, Loc. 697/5.

238 WEICHSEL, »Most Horribly Done, and so Unfortunately Like«, S. 55.

239 Jacques Nermot widmete sich sodann der Erziehung junger Adliger und war als
Sprachlehrer tatig. Auflerdem verwaltete er von 1741 bis 1747 im reformierten Konsisto-
rium die Armengelder. Vgl. MULLER, Vergessene und halbvergessene Dresdner Kiinstler,
S. 157; ROSENHAGEN, Geschichte der evangelisch-reformierten Gemeinde, Bd. 1, S. 74;
Friedrich August O’BYrN, Die Hof-Silberkammer und die Hof-Kellerei zu Dresden, Dres-
den 1880, S. 123. Noch in den 1750er Jahren liel die Dauphine Maria Josepha auflerdem
aus Versailles Tapisserien nach Sachsen schicken. Vgl. Dussieux, SouLit (Hg.), Mémoi-
res du duc de Luynes, Bd. 9, S. 295f.
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ihre konfessionelle und sprachliche Alteritit von der Stadtgesellschaft abgrenz-
ten sowie durch eine professionelle und soziale Verflochtenheit untereinander
auszeichneten. In den meisten Fillen gehorten sie dem katholischen Glauben
an, wofir der Oberhofmaler Louis de Silvestre wohl das prominenteste Beispiel
darstellt. Aber auch die im Verborgenen wirkende reformierte Gemeinde der
Residenzstadt zéhlte einige, vornehmlich zuvor in Berlin titige franzdsische
Architekten und Kunstschaffende.

Die an der Kreuzgasse etablierte Maler- und Bildhauerakademie einerseits
sowie die (Militar-)Architekten andererseits bildeten Schiiler aus und bewirkten
am franzésischen Modell orientierte Transfers kiinstlerischer Fertigkeiten nach
Sachsen. Der hochverschuldete Staatshaushalt hatte dabei erhebliche Schwie-
rigkeiten, die ambitiése Kunst- und Kulturpolitik von August II. und August III.
zu finanzieren, wie die stindige Geldnot der Gobelinmanufaktur von Pierre
Mercier exemplarisch zeigt. Dennoch wurden in die Anstellung bekannter
Kinstler aus Paris, etwa des Bithnendekorateurs Servandoni, weiterhin grofle
Summen investiert.

Im sozialen Gefiige der Residenzstadt blieben die Franzésinnen und Fran-
zosen zumeist innerhalb ihrer nationalen und konfessionellen Gruppen, worii-
ber unter anderem die Hochzeits- oder Taufregister der katholischen Gemeinde
Aufschluss geben. Die franko-franzdsischen Familienbeziehungen verstirkten
zudem die Abgrenzung von deutschsprachigen Bevolkerungsteilen. Diese auf
Konfession und Sprache beruhende weitgehende soziale Trennung von der ein-
heimischen Stadtbevolkerung leistete noch nach jahrelangem Wirken einer als
ausldndisch wahrgenommenen Selbstidentifikation Vorschub. Die Hervorhe-
bung der eigenen Fremdheit diente einigen Franzdsinnen und Franzosen mithin
als Strategie der Untermauerung von Bittgesuchen an den Kurfiirsten-Konig.

Wihrend Architekten wie Jean de Bodt oder Zacharie Longuelune als Bei-
spiele fiir eine dauerhafte Niederlassung in Dresden herangezogen werden koén-
nen, blieben andere nur fiir eine begrenzte Zeit am séchsisch-polnischen Hof.
Louis und Marie-Maximilienne de Silvestre kehrten nach vielen Jahren, der
Theaterarchitekt Niccolo Servandoni schon nach kurzer Zeit nach Frankreich
zuriick. Sachsen wurde fiir viele Arbeitsort und Lebensmittelpunkt, die Heimat
aber blieb Frankreich.
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